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GORDON MATTA CLARK

Fils du peintre surréaliste Roberto Matta, Gordon Matta-
Clark est né & New-York en 1943. Il venait dobtenir son
dipléme en architecture de l'université Cornell d'Tthaca (N.Y.)
lorsqu'il rencontra Dennis Oppenheim en 1969 lors de 1'évé-
nement Earth Art organisé par cette méme université. Invité
& participer aux deux projets qu'Oppenheim y présentait,
Matta-Clark fit la connaissance de nombreux artistes prati-
quant le land art, dont Robert Smithson. Dans les années qui
suivirent, Matta-Clark collabora & plusieurs grands projets,
dont Valley Curtain de Christo en 1971 et des performances
avec Robert Wilson.

Cétoyant les artistes les plus innovateurs des divers
courants de l'avant-garde, il a participé a la création de
l'approche radicalement nouvelle en art qui caractérisait le
début des années soixante-dix. En effet, les artistes de cette
époque n'orientaient plus leur pratique vers la solution de
problémes — théoriques et plastiques — de formes et de
couleurs comme c'était le cas pour l'art moderne et notam-
ment l'art formaliste; au contraire, l'art devait a la fois
s'enraciner dans la vie privée de l'artiste et se charger d'une
responsabilité sociale. L'artiste ne faisait plus intervenir ses
émotions pour leur valeur expressionniste pure; l'intégration
d'éléments privés n'avait plus la fonction d'exprimer et de
révéler le moi profond de l'artiste mais permettait de repenser
différemment le rapport vie et ceuvre. C'est ainsi que les
premiéres ceuvres de Matta-Clark sont nées dans son environ-
nement physique personnel (son loft ou la galerie d'art apparte-
nant a des amis au 112 Greene Street dans Soho). Il a égale-
ment réalisé des performances «culinaires» en appliquant
des recettes de cuisine familiale pour produire certaines de
ses ceuvres.

Quant a la responsabilité sociale de l'artiste, elle prend
la forme d'une nécessité éthique de répondre & la question
«qu'est-ce que faire de l'art dans une société?» et non plus
«qqu'est-ce qui est beau?» ou «qu'est-ce que l'art révéle de la
condition humaine ?». Le fondement de la création artistique
s'est déplacé ainsi de l'esthétique vers 1'éthique sociale. En
prénant une sincérité de la pratique et une authenticité de
l'ceuvre, des artistes comme Matta-Clark — qui en est un
exemple des plus probants — ont fait en sorte que ce qui
importait dans une ceuvre était son pouvoir de réflexion
plutét que son aspect esthétique. L'acte artistique devenait
plus important que le produit fini; ceci signifiait que l'ceuvre
d'art, désormais, n'était plus pensée en fonction d'une produc-
tion d'objets de galerie mais qu'elle se définissait par son
insertion dans le tissu social.

Au plus prés de la trame urbaine, Matta-Clark entreprend
deés 1972 ses découpes dans des immeubles et des entrep6ts
voués & la destruction. Ces découpes tiennent autant de la
performance que de l'art conceptuel, du land art et de l'art
in-situ. Matta-Clark abat lui-méme des pans complets de
murs & l'aide de trongonneuses et de masses, ce qui tient en
soi de la performance; il met ainsi en évidence des structures
et des articulations d'espaces invisibles jusque la; par la
création douvertures et de passages, en laissant pénétrer la



lumiére, il révéle au regard un ensemble de traces. Il en
résulte une sorte d'étymologie de l'activité humaine, domesti-
que ou industrielle selon le lieu investi. Parallélement & cet
aspect conceptuel, la monumentalité de ces ceuvres ainsi que
le rapport radicalement autre qui s'établit entre le spectateur
et le lieu font qu'elles se rattachent également au land art et
a l'art in-situ,

Les nombreuses ceuvres photographiques de Matta-Clark
produites dans le cadre de ces découpes servent de document
sur sa production tout en en soulignant la temporalité. De
plus, en offrant subséquemment une expérience médiatisée
plutét que I'expérience premiére de ces ceuvres, les photogra-
phies court-circuitent le rapport habituel de consommation et
de commercialisation des ceuvres d'art exposées dans les
galeries et les musées: elles offrent une idée en lieu et place
d'un objet. Partie intégrante des ceuvres, donc, ces photogra-
phies n'en constituent pas une version appauvrie mais bien
un pendant conceptuel congu comme tel par Matta-Clark.

La carriére de Gordon Matta-Clark n'aura duré qu'une
dizaine d'années: il est mort prématurément en 1978 & 'age
de 35 ans. Christine Dubois

CIRCUS or THE CARIBBEAN ORANGE 1978
photogrophie cibachrome 53, x 78,7 x 3,Bem (encadrée)
Collection de Susan et Lewis Manilow, Chicage
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