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On Translation: The Audience
Vue du projet en cours de réalisation

Rotterdam, 1998-199G

ON TRANSLATION : LE PUBLIC

DU 12 OCTOBRE 2000 AU 7 JANVIER 2001

ORIGINAIRE DE BARCELONE, ANTONI MUNTADAS VIT ET TRAVAILLI

PRINCIPALEMENT A NEW YORK. SON (BEUVRE A FAIT LOBJET DE NOMBREUSES

EXPOSITIONS A TRAVERS | MONDE {(BIENNALES DE VENISE, DE SAO

PAuLO. DE PaARrRIsS, DocUMENTA DE CASSEL...) LA PRESENTATION
MONTREALAISE DE CETTE EXPOSITION EST UNE COPRODUCTION DI
WITTE DE WiITH, CENTER FOR CONTEMPORARY ART (ROTTERDAM) E1
DU MUSEE D'ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL. UN PROGRAMME VIDEO
REUNISSANT DES (EUVRES DE MUNTADAS REALISEES DEPUIS LA SECONDI
MOITIE DES ANNEES 70 LA COMPLETI APRES MONTREAL, L'EXPOSITION
SERA PRESENTEE AU UNIVERSITY ART MUSEUM (BERKELEY, CALIFORNIE),

AU DEBUT DE 2001.

Depuis les années 70, Muntadas pose, par le biais de son ceuvre, un regard critique sur la fagon
dont le sens s'élabore et se transforme a travers différents systemes de représentation. Dans un
monde marqué par I'emprise grandissante des médias et du secteur des communications, ses
travaux s appliquent a dégager les mécanismes sous-jacents a la transmission de 'information
et au conditionnement des publics. Sur un mode volontiers métaphorique et sous de muleiples
formes (vidéo, photographie, son, Internet; imprimés, installations a caractere ar hitecrural....
techniques qu'il urilise généralement de fagon combinée), Muntadas explore cet espace qui,
entre la source d'une informartion (gur est souvent la source d'un pouvolr) et sa reception par le
public, est le lieu de diverses manipulations.

Lexposition On Translation : Le Public' réunit trois installations majeures de Muntadas réaliscées
au cours des deux dernieres décennies @ The Board Room, Between the Fyames: “The Forun, et On
Translation: The Audience. Outre le faic que ces aeuvres témoignent avec cloquence des pring ipales
préoccupations de l'artiste, leur réunion a pour but de mettre en lumicre trois approc hes
différentes relativement au travail de mise en exposition : la «reconstructions : la mise en place
de I'ceuvre The Board Room répond a des instructions précises, reprises d'une exposition a aucre;
la «réinterprétation» : telle une partition musicale, linstallation Berwen the Frames: The Forum tait
I'objer d'une nouvelle interprétation a chaque présentation de l'eeuvre: er la «recontextualisation»
créde au regard du réseau des institutions ¢ ulturelles de Roteerdam, V'oeuvree On Translation: Th
Audience voit le nombre de ses composantes augmenter et son champ de références s'Clargir en
fonction de chaque nouveau heu d'exposition.
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Qu(’bec i 1. Ce titre est une adaptation, pour la présentation montréalaise, du titre original de I'exposition, On Translation; The Audience
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The Board Room

Comme son titre U'indique, The Board Room évoque, par sa forme méme, une salle de
conseil d'adminiscration. Une longue table rectangulaire entourée de treize chaises
est placée au centre d'un espace dont les murs sont poncrués de treize portraits alliant
photographie et vidéo. L'éclairage, qui provient des petites lampes surmontant ces
portraits et de néons de couleur placés sous la table, confere a I'ensemble un certain
caractere dramarique, qu'accentuent par ailleurs les encadrements moulurés et la
couleur rouge du tapis. La référence religicuse, établie de fagon implicite par le
nombre de chaises et de portraits (évocation de la Cene), est explicitée par le contenu
méme de ces derniers : télévangélistes, leaders de sectes ou chefs spirituels d’envergure
internationale, les individus représentés appartiennent tous au monde des religions.
Par ailleurs, il s'agit dans tous les cas de figures médiatiques, ce dont témoignent
lorigine des photographies utilisées pour la réalisation des portraits et la présentation
d'extraits de discours télévisés prononcés par ces chefs. Bien qu'émanant de diverses
églises ou confessions, ces discours sont étrangement semblables quant au ton ad ipté

lequel témoigne d'une volonté de persuader propre au prosélytisme

Par sa configuration et par ses emprunts i la représentation médiatique, The
Board Room rapproche les domaines théoriquement distinces de la religion et du
pouvorr économique, L'un et 'autre domaine bénéticient en effer des recombées de
la médiatisation, de méme qu'ils ont tous deux recours a des rituels et a des formes
archétypes par ailleurs souvent semblables. Ici, 'espace créé par 'eeuvre présente
un décorum et une ambiance de recueillement caractéristiques a la fois des lieux
décisionnels et des espaces cultuels voire de certains lieux a vocation culturelle
En effet, bien que The Board Room semble de prime abord indépendante de son
contexre l] l'h‘[‘i:\l[l{:l]. |.tl_'ll\:|'£, par certains llt SCS Aspects, noest Pds Sans rapport
.\|.||_'_'."|_' |.|E|II-::|II (

passer outre le fait :|U-|| sagit d'une salle de consell aménagedée a intérieur d'une

avec les lieux d'arc ot elle est présentée. rece, le visiteur ne peut

salle d'exposition. Certains liens tendent alors a s'érablir, cu égard notamment i
|.iI'H[\H['[<lH= e de la mise en scéne (ou de la musé ?_'_'I'.|]I‘}t|"'\f.|:'_\. le Pprocessus de transmission

d'un message ou d'une émotion.

Réalisée pour 'essentiel au cours des années 80, Between the Frames constitue un

cportrait» du milieu de 'are contemporain de cetre décennie. ( omposce d'excraits
d'entrevues vidéo menées dans différents pays aupres d'acteurs de ce milieu, 'ceuvre
sarticule en huit chapitres répartis sur sept bandes. Ces ¢ hapitres portent, dans 'ordre,
sur les mare hands, les .L'..l|< ries, les collectionneurs, les musée s, les sundes, les ¢ Ficiques
et les médias. Le huitieme chapitre, appele Epilogue, donne quanc a lui la parole
aux arcistes. Between the Frames a d'abord été présentée, en cours de réalisation, sous
torme de programme vidéo réunissanc les chapitres termings, Depuis son achévement,
elle a été exposée (comme c'est le cas ici) sous la forme d'une installation inticulée

{he Foranm

cetre (euvre se presente sous |..I'\|‘l'l [ ll.!][li' t I]l[th"lt' SO ||'J|!]I‘_'_|l|l“'

e LLeen -"':'J. Frames
A premiere vue,
une impression que nuance toutefors la forme donnée a l'ensemble. Ainsi, les personnes

interviewees ne sont pas identifices, leur nom n'apparaissant qu'a la fin de ¢ haque

chapitre, dans une énumération. De méme, aucune rraduction des entrevues n'est
donnée a I'écran, et ce, malgré le fait que les personnes interviewdes s expriment
11.I]1H lllfh'!'l':ﬂt'\ i.-ll_'_'llt'\ Len .1I|£_‘J.IJ\._ I[.I.’H__.l!\_ |\|I',||.HI_ |I.I|lt'||_ F\u:l'[|]:‘_,||\. oL 1'H|1;1I-_[|]1n|,
valeur

sclon le cas)'. Par ailleurs, les entrevues sont entrecoupées d'images 2

!1)<'l.1['||u]'|l;l|l. djoutees lors ii:] montage ¢t qui moncrent ||l\. cnvironnements

exterieurs au milicu de lare. A ces différents craies formels de la bande vidéo s'ajoure

enfin la «mise de 'eeuvre sous forme d'inscallation. Certe mise en espace,

conhée, conformément au souhart de

qut varie d'une exposition a 'aucre, a ici ére

l'artiste, a un intervenant de la scéene montréalaise — en 'occurrence Guy Bellavance

sociologue de 'art et professeur a I’

nstitut national de la recherche scientihque .
En mulcipliant les pistes de lecture et de réfexion, Between the Frames: The Forum
va au-dela de la quete d'objectivité des travaux i POTLEE SIrictement soc ||nlnl:-1-.|l|{'_
Son caractere d'ouverture induir une participation active du spectateur tout en évitant
['établissement de conclusions hinives, L'eeuvre met ainsi en relief la « omplexité du
rescau <i Illi'l"\ | IJ(' I'|'|.|!||-l!\ m]III. dans || l|||||’='11 -|| |..|1'I ‘.Il?lll'[ll[‘l.’lf',':||| comme

atlleurs, est a l'origine de la transmission et de areribucion des valeurs.

2. Chaque bande débute par un court texte apparaissant a I'écran et qui donne la précision suivante : «Art, as part of our time,
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et les tics, comme autres

mes, economiques, sociaux et politiques. Between the

chapitres sur les personnes et les institutions situées entre 'artiste et le public.») [Notre traduction]

entretiens ont toutef

Des transcriptions frar
contemporain de Bordeaux et par le Wexner Center for the Arts (

Center (Cambridge, Massachusetts)

t anglaise des élé publiées, respectivement par le CAPC - Musée d"art

olumbus, Ohio) en collaboration avec le List Visuel Arts
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Temple, ville, labyrin

[l yal'are. Ec il y a le monde de Part, qui le sous-tend ou Faccompagne, comme

un murmure, une rumeur ou un bruit. L'écho s'avere particulierement «audibles
en art contemporain, celui qui est en train de se faire. Plus que Fare ancien, dont les
valeurs sont déja bien érablies, I'art contemporain semble devoir en effer demeurer
beaucoup plus étroitement actaché a la personnalité et aux interprétations de ses
acteurs multiples. Cest que le temps joue généralement en faveur des ceuvres,
assourdissant 1'écho des mondes qui les ont produites, Le temps, en permettant
de considérer les ceuvres hors contexte, sorties de leurs milieux ou de leur monde,
amplifie d'autant leur «aura», leur rayonnement. Mais quiarrive-t-il lorsquion
fait subir le méme sort 4 ce monde, en le mettant comme ici en exposition 2 Cecl
conduit-il, par exemple, a une «désacralisation» et a une «démystification» de
I'art, ou du systeme de l'art 2 Ou, tour au contraire, en résulte-t-il une nouvelle
mythologie, une (re)sacralisation qui lui restituerait une aura semblable a celle
qui émane des ceuvres ?

On a la, me semble-t-il, les ressorts principaux de la question que me soumettait
Antoni Muntadas lorsqu'il m'invita @ mettre en espace son ccuvre Between the
Frames, une suite de huit chapitres (répartis sur sept bandes) composés d'extraits
d’entrevues vidéo mendes au cours des années 80 aupreés de tous ces «illustres
inconnus» qui constituaient alors son monde de 'art contemporain mais qui est
aussi un peu beaucoup le notre, et qui d'ailleurs, pour une bonne partie d'entre
eux, le constituent encore. Ce faisant, Muntadas forgait aussi la mise en inversant
les roles. Aprés avoir endossé lui-méme la posture du sociologue, il plagait dans
une position inhabicuelle, désaxée, le scientifique que je suis.

Lart contemporain est, a un degré bien plus élevé que I'art ancien ou érabli, ce
qui résulte de I'action pas toujours concertée des multiples acteurs du monde de
I'art : en premier lieu, les artistes qui font les ceuvres, bien shr, mais aussi les
marchands qui les vendent, les collectionneurs qui les achetent, les conservateurs
de musées et commissaires d’expositions qui consacrent leur valeur, les guides qui
nous les expliquent, les critiques qui en disputent, les journalistes qui en font la
publicité ou la chronique. C'est ce monde, ou du moins les emplacements les plus
stratégiques de ce monde, qu'a enregistré I'artiste au fil des ans. Puis il y a aussi,
en dernier mais non les moindres, vous, nous, le «public», invités aujourd’hui a
finaliser 'ceuvre, ou a I'éditer, en participant a une sorte de Forum. Choisi parmi
tant d'autres pour «réinterpréter» 'ceuvre, il me faur maintenant «expliquer ma
démarche», comme on dit dans le milieu. Voyons voir.

Il y a au moins deux hypothéses sur ce monde de I'arc. Ou bien c'est un aspect
tout a fait secondaire et superficiel — au mieux un dérail, au pire un embérement
— qui ne concerne directement ni les artistes, ni le public, qui sont la pour les
ceuvres. Ou bien au contraire, artistes et public en sont parties prenantes, acreurs
a part entiere de ce monde, ou de ce systeme. Cette seconde hypothése me semble,
sinon plus plausible, du moins plus intéressante. A un bout les artistes, a 'autre
le public, tous également imbriqués dans le monde de 'art et du méme coup
dans le systeme de I'ceuvre, avec un certain décalage pour le public, toujours en
retard, avec une forte anticipation du ¢oté des artistes, toujours en avance. Et
puis, il y a tous ces «médiateurs», qui représentent une sorte de centre de gravité
et autour desquels artistes et public sont mis ni plus ni moins en orbite, mais qui
n'en restent pas moins leur principale raison d'écre.

Il n'existe & mon avis aucune position a partir de laquelle on peut surveiller ou
saisir 'ensemble du systeme, ou du monde, de I'art — pas méme par la pensée. Si
on a déja pu se le représenter comme une sorte de Temple, récepracle de valeurs
sacrées et immémoriales, 'édifice apparait aujourd'hui fortement déconseruir. Ce
n’est plus une institution bien visible, parfaitement hicrarchisée, polarisée autour
d'un unique enjeu. C'est un systeme complexe, aux hiérarchies (de valeurs, de pouvoirs)
enchevécrées, multipolaires, qui se livre entre les lignes, ou entre les cadres, par
I'expérience. Les valeurs sacrées ou sacralisées, et les pouvoirs de consécration qui
les sous-tendent, circulent dans un réseau mobile d'actions idéologiques et de
discours performatifs.
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De la sorte, c'est plutor une ville-labyrinche qui s'offre alors i la vue, un par
cours initiatique 4 travers une Cieé des valeurs, des qualités et des criteres tou
jours instables et incertains, contradictoires, o chacun semble ne faire qu'a sa
téte, défendant ses propres buts, croyances, valeurs, mais qui, avec le temps, se
préte aussi a une expérience ludique, touristique. Ce type de regard esc le privilege
du public, de son retard, de son décalage. On trouvera donc, tour a tour, dans
cette Cité qui reste aussi un grand village @ 1) allée des boutiques, des
marchands et des galeries; 2) la chambre ou les coffres du collectionneur; 3) le
temple, 'église ou la chapelle du musée; 1) le passage ou le couloir des guides; 5)
I'aréne ou la tour des critiques; 6) Uintersection des médias et de espace public
(de N'opinion); et 7), comme mot de la fin, en épilogue, antic hambre, ou le cald,
des artistes. Er on vous trouvera vous, nous, le public, qui traversons ancien
temple devenu ville-réseau, suvant un parcours pas tout a tant fiéché, atcentts ou

non aux conhdenc €5, just ihcations et ¢ royances de tout ce monde.

Les marchands, Les galeries
(Chapitres 1 et 3)
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Les collectionneurs
(Chapitre 2)

3. Les musées
(Chapitre 4)

Les guides
(Chapitre 5)

: 3

5. Les critiques
(Chapitre 6)

6. Les médias
(Chapitre 7)

7. Epilogue
(Chapitre 8)
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| Between the Frames: The Forum
Plan de 'installation au

- R 0 Musée d'art contemporain de Montréal, 2000

Between the Frames: The Forum
Vue partielle de I'installation au
List Visual Arts Center (MIT, Cambridge, Massachusetts), 1995

Between the Frames: The Forum

Vue partielle de linstallation au
Witte de With, Center for Contemporary Art (Rotterdam), 1999




On Translation:
The Audience

Lceuvre On Translation: The Audience, qui donne son titre a la présente exposition,
appartient a la série On Translation, amorcée au milieu des années 90. La notion de
traduction, généralement comprise sous son acception linguistique (passage d'une
langue & une autre), revét a travers cetee série un sens plus large, qui englobe également
les multiples formes de cranscription ou de transcodage inhérentes i toute forme de
communication.

On “Translation: "The Audrence a d'abord pris la forme d'un «project in progress»
amorcé a Rotterdam en octobre 1998, Durant onze mois, autant de tripryques
photographiques ditférents ont éc¢ présentés, a raison d'un par mois, dans les
espaces de airculacion de diverses institutions culeurelles de cetre ville, Chaque
triptyque évoquait, a travers les trois photos le constituant, une quelconque situation .
de médiation. La présentation de ces ripryques dans des espaces «intermédiaires »
farsaie done écho a leur contenu, amenant ainsi le spectateur, qui se retrouvait
devant un «arteface visuel» au statue imprécis, a s'interroger sur le role de «fileres
exerce par 'institution en tant que celle-ci conditionne interprécation et confere
une valeur. Dans un second temps, les onze criptyques furent exposés au centre d'art
contemporain Witte de Wich (Rotterdam), accompagnés de documents promotionnels
relatifs aux onze insticutions participantes et d'un douzieme tripryque présenté a
l'entrée de ce lieu dexposition. A Montréal, un treizieme triptyque, réalisé pour l'occasion
et qui vient s‘ajouter aux précédents, est présenté dans un espace de circulacion

du Musée (un processus qui se répétera a chaque nouvelle exposition de cetre aeuvre),

On Translation: The Audience
Vue partielle de I'installation au Witte de With,
Center for Contemporary Art (Rotterdam), 1999

On Translation: The Audience

Vue du projet en cours de realisation

Rotterdam, 1998-1999

Autour de notions-clés (traduction, perceprion, interpréracion...), la pratique de 4. «Antoni Muntadas - Des paradoxes de la traduction»,
Muntadas évolue a coup de nuances, de reformulacions, de variations — et ce, en ':::::":;W;:'tsl'“m Stouilg, dans Azt Fress, w256, avril

fonction principalement du temps et du contexte d'exposition. Le temps joue dans

3 a : L ; stween th palise i
F'eeuvre de Muntadas un role primordial : «J'aime cravailler avec le temps, prendre 5 Baimmen SN, VINERSRENSME ST O N S

. * ) ) ) ) sur le traitement de 'information dans le contexte des
le temps de marir les choses, ne pas rester au niveau des impulsions, mais pouvoir nouvelles télévisées.

rétliéchir, élaborer une synchese, un travail de réflexion, qui s'accompagne souvent . ) ) .
) ) - 1 6. L'exposition Warning: Perception Requires Involvement
il Ln craviai ] i il' reformu I‘l[ 100 sur |L'N I'l'];t[ 10Ns entre ]l_"\' | 1CUX, JL‘ [iil!luil‘L’.t' et ]L'!\ (Attention : La perception demande |' engagement) a été

gens'.» Ce faisant, Muntadas ameéne le spectateur a voir autrement et a lire «entre PREVRAD S GRS/ 130, T SIEAS BN 2000,
les lignes», comme le souligne le titre d'un de ses vidéos de la fin des années 707, et
donc @ jouer un role actif, comme le rappelle encore le ticre d'une exposition

recente © Warning: Pevception Reguives Involvement”. m PIERRE LANDRY

stemparan de Moncedal © Edicr Lk Chanital € hatbaor » Réa " tiaf Epreiy il Reguin
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