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Lart de Guido Molinari inscrit une «orientation audacieuse'» au sein des mutations du langage

pictural au Québec. Au début des années 50, ses tableaux peints dans I'obscurité ou les yeux bandés
rompent avec la maniere traditionnelle d’exécuter une aeuvre picrurale. Se distanciant d'ores et déja
du modernisme européen hérité de Pellan et de la notion d'«objet psychique» soutenue par
Borduas et les automatistes, Molinari propose une voie qui remet en question les fondements
mémes de la peinture. Peindre dans I'obscurité lui révele non pas 'inconscient, mais une certaine
pulsion, une certaine modulation d'énergie, traduite par la couleur et par le rythme, qui ne correspond
pas & une structure préétablie. Sappuyant sur les recherches de Pollock et de Mondrian, qui avaient
posé les a priori d'un espace pictural non perspectiviste, Molinari explorera de maniére systéma
tique la problématique de cet espace bidimensionnel qui lui avait écé suggéré par son geste radical.

S'ouvre ainsi, dans une perspective historique, 'itinéraire artistique et théorique de Molinari, au
ceeur de cette récrospective. Tout au long d'un parcours de plus de quarante ans s'arciculent les
grandes thématiques qui ont jalonné sa production entiére et qui trouvent leur écho dans I'évolution
d'une syntaxe originale et innovatrice : les essais tachistes de 1953 a 1955, les tableaux noirs et
blancs de 1956, les tableaux plasticiens d’«espace dynamique» de 1958 a 1962, les tableaux sériels
de bandes verticales égales de 1963 a 1969, les damiers et les triangulaires de 1969 a 1975 et enfin,
les «quantificateurs» de 1975 a aujourd’hui. A la maniére d’'une mise en scéne sans faille, ces
ensembles irréductibles d'ceuvres picrurales, poncrués d'ceuvres sculpturales et dessinées qui ont
participé de la démarche de Molinari, rendent compte essentiellement de la genese et du
développement des propositions esthétiques qui ont soutenu la rigueur de sa recherche.

A chacune des étapes de son évolution, I'ceuvre de Molinari se signale par des structures plas-
tiques qui se fondent sur la dialectique a la source de l'expérience spatiale. La découverte, dans ses
premiers tableaux faits dans I'obscurité, de la complémentarité gauche-droite, inscrite comme trace
d’une gestualité pure, détermine en effet pour Molinari le concept fondamental de sa pracique
ultéricure. Dans sa quéte d'un langage plastique abstrait pouvant correspondre a la «réalité émo-
tionnelle de son monde intérieur», il poursuit ses recherches sur les composantes structurelles du
tableau, soit la couleur et le plan, dans leur fonction expressive et dynamique. Libéranc la surface
de toute référence perspectiviste, Molinari élabore une réflexion sur la structure spatiale créée par
les potentialités de la couleur-énergie dans I'expérience de la perception. Le spectateur s'engage
dans le processus de création «d'espaces fictifs» en un acte percepeif se déployant dans la durée et
instaurant un rapport renouvelé avec le réel. Le tableau est conscruit dans la conscience et ouvre des
possibilités infinies d’appréhension.

La réunion, au sein de cette rétrospective, d'un corpus d'ceuvres clés qui ont marqué la carriere
artistique de Molinari, mais également d'un nombre important d'ceuvres jamais exposées (plus du
tiers de la présentation), constitue un moment privilégié pour saisir le projet d'envergure de
Molinari, celui d'une abstraction renouvelée et signifiante. m SANDRA GRANT MARCHAND

I. Le terme est emprunté i René Payant & propos d'une exposition tenue i la Galerie Christiane Chassay, dans «Une

orientation audacieuse», \;-;r.;;".. n” 69, avril 1987, p- 4.
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Séngl vert-orange, 1968 Acrylique sur tode, 2343 x 267.4 cm Collection - Musée d'art contemporain de Montréal
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UN PROJET ABSOLU D'AUTHENTICITE

“... ATTEINDRE L'ABSOLU EN MOURANT ET EN CONSIDERANT MON (EUVRE QUI
AURAIT ETE CELLE D'AVOIR OSE ETRE HOMME POUR QUI L'ABSOLU ETAIT

D'ETRE AUTHENTIQUE.»  GUIDO MOLINARI, Projet but absolu'

Reprendre comme titre le sujet d'un
texte €crit par un artiste de dix-neuf
ans, n'est-ce pas imposer a l'adulte des
idéaux de jeunesse qui s'effritent avec
le passage du temps? Or, la lecture des
articles et écrits sur Guido Molinari,
que les médias repérent dés 1954,
laisse transparaitre un recoupement
significatif de certaines épithetes. Au fil
des quarante années de vie artistique,
et que le contexte soit une exposition,
un colloque ou une entrevue, 'homme
dégage une telle force de caractere que
les termes visionnaire, indépendant,
original, fier, pour décrire 'artiste, sont
devenus des lieux communs. Bref,
Guido Molinari est un étre passionné,
authentique. Fidele a lui-méme, il télé-
graphie au Petit Journal de Montréal
qui, des 1954, le reconnaissait comme
un des théoriciens de l'automatisme :
«N'ai jamais adhéré au groupe automatiste
— stop — ne puis donc en étre un
théoricien — stop — je suis le théoricien
du molinarisme”... »

Sa formation artistique, de type
académique, se résume rapidement.
Il assiste d'abord aux cours du soir a
I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal.
Ensuite, de 1951 a 1952, il s'inscrit i
I'Ecole dart et de dessin du Musée des
beaux-arts de Montréal, ou il étudie
sous la direction de Marian Scott, de
Louis Archambaulr et de Gordon
Webber, entre autres.

Mais cette période reste détermi-
nante, elle permec & Molinari de se
froteer a I'avant-garde montréalaise par
ses échanges avec le groupe des
automartistes qu'il rencontre a La
Hutte. Orateur né, l'artiste y déclame,
avec sa verve devenue légendaire, des
poemes nés de sa plume ou quelques
vers de Mallarmé. On le remarque
surtout participant de fagon étroite
aux discussions animées, un contexte
propice aux ¢laborations théoriques sur
la peinture non figurative. D'ailleurs,
dans le buc de libérer le tableau de
toute référence au réel, l'artiste expéri-
mente un nouveau type d'espace du
tableau en peignant dans 1'obscurité.

Loin de faire référence au subcon-
scient par un choix déterminé des
couleurs, I'obscurité empéchant tout
controle de I'eeil, il vise I'élimination
de I'espace du tableau en profondeur,
car on ne peut y détacher une figure sur
un fond. Molinari ne manque pas de
partager, sans ambages, le résultar de
ses recherches avec Borduas, lui faisant
remarquer que 'on consideére fausse-
ment 'automatisme comme érant de
I'abstraction, car il juge qu'un effer de
paysage se¢ percoit souvent dans cette
pratique gestuelle.

Sa recherche picturale allant de pair
avec son implication dans le milieu des
arts, Molinari prend en charge le pro-
gramme des expositions du café
L'Echourie dés 1953. En février 1955,
ce lieu réputé pour ses audaces consacre
la peinture abstraite et organise le
lancement du manifeste des Plasticiens.
C'est a cette époque que Molinari
réalise son premier voyage, moment
déterminant pour sa pratique picturale,
non pas a Paris, une destination classique
pour tous les jeunes peintres, mais a
New York ot il découvre Pollock,
De Kooning, Kandinsky et surtout
Mondrian. Ce dernier produit un effet
déconcertant sur le jeune artiste, mais



qui enrichit et stimule ses réflexions
théoriques sur la possibilité d'un autre
type d'espace du tableau, non pas
optique ou dans une autre dimension,
maals un l'\l‘.lil' (I\'”.l“li‘lll!' et cree [‘.ll-
la couleur.

De retour a Monteréal, Molinari
athrme sa présence au sein de 'avant
garde montréalaise par 'ouverture, le
28 mair 1959, de la galerie L'Acruelle
ou 1l s'engage a présenter unigquement
de la peinture non hgurative. Cetre

calerie s'éreint deux ans plus tard,

'artiste v renongant afin de se consacrer
exclustvement a sa production. I dira
li('l"ill'i"]‘ln'lli'Z «f...] ¢'¢tart une pn'-lunir
cnflammcee ...} les gens découvraient
["art, jadorais soulever des polémiques,
adoprer des positions tranchées,
CXPRIMEr Ce que Je ressentals sans me
preoccuper des répercussions. Alors jai
dérangé du monde’.» En effet, l'aruste,
dont la pensce est res articulée, commu-
nique une profusion de commentaires
Via |.| ‘”-l'\'\!' eCcrite et I]I.ll]l'["iff’ une
présence active au sein de la commu
naut¢ intellecruelle. DE@a en 1962, 1l
expose ses vues sur la nécessit¢ de créer
a Montréal un musce d'art contemporain,
( .!"\[ l[l.“1|['|||'\ ]‘l |||t"l||[' dnneoee ||I|l' Sd
carriere publique amorce un nouveau
tournant avec Opposition vectangnlaire,
qui lut vaur le Premier Prix du jury au
Q¢ Salon du printemps du Musée des
beaux-arts de Montréal. A partir de ce
moment, les événements s accclerent et
Molinari inaugure a New York, en
19602, sa premiere exXposition mdividuelle
alcrranger

Ceree brillante carriere, donte les
débuts sont présentés ici en quelques
lignes a peine, a éeé ponctuce au fil des
ans d'événements importants que 'on
se doie de souligner. On retiendra la
participation de Molinart a la Buewnale
de Venrse en 1968 ot 1l remporte le
prix de la Fondation David E. “l'll'_[hl.
En 1969, 1] est requ membre de
I"Académie royale des ares du Canada
cr, en 1976, une recrospective lur est
consacree au Musée des beaux-arts du
Canada. Puis, en 1980, Guido Molinari se
voit attribuer 'important prix Borduas.

Parallelement a sa production artis
tique, Guido Molinari partage sa vériable
passion pour |'art dans le cadre de son
enseignement., Aux ¢tudianes de
|IIII1I\'{;J'\II1' {.itlutlt'(il.l, II reieere sqa
position race a |I.II'I Qi ne peut crre que
le ]\I'mitn[ illllﬂl' ]‘lll‘\lll[l «Une ceuvre
d’art ne devrait pas étre une opinion,

clle devrait étre essentielle a la vie'.»m
MARIE-FRANCE BERARD

DU 19 MAI
AU 17 SEPTEMBRE 1995
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FONDE EN JUIN 1964, OUVERT AU PUBLIC
EN MARS 1965 DANS DES EOCAUX
IEMPORAIRES, PLACE VILLE-MARIE, E1
INAUGURE EN JUILLET DE LA MEMI
ANNEE AU CHATEAU DUFRESNE,
RUE SHERBROOKE, LE MUSEE D ART
CONTEMPORAIN DE MONTREAL EST SANS

CONTREDIT UN PUR PRODUIT DE CETTI

«REVOLUTION TRANQUILLE» QUI A

PROFONDEMENT TRANSFORME LES

U =
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STRUCTURES SOCIALES ET CULTURELLES

AU QUEBEC AU COURS DES ANNEES 060,

.Ly(

o | Premiers

dons
1964 - 1965

A l'occasion de son trentieme
anniversaire, le Musée désire souligner
a nouveau la contribution primordiale
du milieu artistique a sa mise sur pied
en présentant une trentaine d'ceuvres
parmi les quelque cent qui lui avaient
été généreusement offertes en 1964 et
1965 par une quarantaine d'artistes,
dix collectionneurs, trois galeries et
une fondation.

Ce coup d’eeil récrospectif permet
ainsi de rappeler le climar d'effervescence
de I'époque, de témoigner de 'actualicé
artistique d'alors la plupart des
ceuvres datant du début des années 60

et enfin de mettre en valeur les
fondements de la Collection du Musée
tout en soulignant la qualité des gestes
concrets posés par les artistes et les
collectionneurs. m JOSEE BELISLE

DU 28 AVRIL
AU 29 OCTOBRE 1995




Il faut d'emblée reconnaitre qu’au
cours de ses trente ans tl'l'.\lhlr'ml'. la
Collection du Musée d'art contempo
rain de Montréal s'est enrichie d'un
nombre substantiel d'oceuvres grice a
des donacions significatives. Ainsi, a ce
jour, quelque 300 donareurs ont otfert
plus de 1 000 ceuvres au Musce, ce qui
constitue le tiers de la collection initiale
(part ramenée au cinquieme depuis
'acquisition, en juin 1992, de la
Collection Lavalin), la Collection comp-
tant maintenant pres de 5 000 ceuvres.
Certe proportion importante vient
confirmer, a 'évidence, les mérices
incontestables du don comme mode de
:i:'\t-|t:|\|w|nrnl de la collection
muscale et '\tlll1ll:l_',lll'1' I'intérer ,1\\|niu
port¢ au Musée par les collectionneurs
et les artistes depuis les débuts de son
histoire.

Un coup d'octl récrospectit sur 'évolu-
tion de la Collection du Musée met en
lumiere certaines donations mémorables.
Mentionnons d'abord la centaine d'ceuvres
offertes par les artistes et les collection-
neurs en 1964 et 1965, au moment de
la fondation du Musée; puis le don
majeur de 75 ceuvres de Paul-Emile
Borduas par les Musées nationaux du
Canada, en 1973%; la contribution
exceptionnelle, tour au long d'une
[\1"|‘|n: le de 16 ans, de 1972 a 1988, du
docteur Max Stern et de madame Iris
Stern qui ont consenti le don de 87
pieces; et enfin, en 1988, le Legs René-
Payant d'un ensemble de 45 ceuvres
actuelles, principalement québécoises.

Du 1 avril 1989 au 31 décembre
1994, quelque 115 donateurs ont offert
plus de 330 aeuvres au Musée, soit 250
(EUvres r|||t"1u"u>i-sc.~i, G cuvres inter-
nationales et une quinzaine d'oeuvres
canadiennes. Reconnaissant 'impor
tance et 1;1 1]11;I|il:; lit' ces ||nn'\. le Musée
tient a les exposer, partageant ainsi de
manicre tangible avec la collectivité
qui le fréquente son intéréc pour les
ceuvres et sa gracicude a I'égard de leurs
donateurs.

Pour cette CXPposition consac rée aux
dons récents, 1l a fallu d'abord se
résoudre a 'impossibilité de les présenter
tous a la fois en opérant une obligatoire
sélection qui réunit une centaine d'ceuvres
issues de U'ensemble des quelque 330,
(LEuvres historiques, ceuvres charnicres,
ceuvres clés, ou ceuvres témoins, ceuvres
compléments ou encore ceuvres d'excep-
tion, toutes occupent désormais une niche
particuliére au sein de la Collection du
Musée et elles rendent compre ave
¢clat des goiies personnels, des connais-
sances artistiques et des convictions
esthériques des collectionneurs.

Ré¢alisées par une soixantaine
d'artisces, les quelque 100 ceuvres

choisies 70 ceuvres québécoises, une

trentaine d'oeuvres internacionales
et quelques ceuvres canadiennes —
proposcront en somme une ;II!E]!I}]tlgiL‘
illuserée des diverses facettes de 'ineé-
gration des ceuvres a une collection
déja ancrée dans ses parametres. Sans
prétendre érablir un parcours his-
torique ou didactique, ni présenter un
panorama exhaustif de la eréation contem-
poraine, l'exposition distingue pourtant
en autant d'ensembles trois principales
catégories d'ceuvres @ une vingraine
dites historiques, une trentaine
actuelles et une cinquantaine d'estampes
et travaux sur papier.

Tenants d'un art qui importe et
informe les mutations de la sociéeé con-
temporaine, les artistes suivants, pour
n'en mentionner que quelques-uns,
sont représentés dans cecte exposition :
Alfred Pellan, Jean-Paul Riopelle, John
Lyman, Charles Gagnon, Jean McEwen,
Guido Molinari, Claude Tousignant,
Marian Scotr, Yves Trudeau, Greg
Curnoe, Betty Goodwin, Geneviéve
Cadieux, Jana Sterbak, Richard-Max
Tremblay, Trevor Gould, Dennis Adams,
David Hockney, Claude Viallat,
Antoni Tapies, Joan Miro, Jim Dine,
Robert Motherwell, Nam June Paik et
Ida Applebroog. mJ OSEE BELISLE

DU 28 AVRIL
AU 29 OCTOBRE 1995
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JOCELYNE ALLOUCHERIE

Les Tables de sable 111 (haute, rouge. rompue) (Série Projet 16) m Depuis une vingtaine
d'années, avec beaucoup de rigueur et avec constance, Jocelyne Alloucherie méne
une recherche située aux confins de divers modes d'expression dont, entre autres, le
dessin, la peinture, la photographie, la sculpture et I'architecture. C'est ainsi que
des le début, transgressant, par la force des choses, les modes traditionnels de
présentation, le travail, a la fois objets, images et lieux, s'est mis & occuper |'espace,
proposant au spectateur |'érablissement d'un rapport i I'ceuvre différent et novateur.
Marqué par une cthédcralité certaine, 'ensemble de ce travail recéle en outre un fort
potentiel allusif et poétique qui s’abreuve, entre autres, aux notions de jardin et de
paysage.

L'ceuvre ici proposée, troisieme d'un corpus en cours d'élaboration et qui a pour
titre Paysages généranx, est constituée essentiellement de deux composantes, ['une
photographique, l'autre sculprurale. Sombre muraille, I'élément sculptural, fort
imposant, se déploie en trois sections reliées entre elles par deux éléments de moindre
taille, sortes de tables sur lesquelles on retrouve, en amoncellements, du sable de
couleur sombre. Lui font face quatre grandes photographies, quatre images presque
abstraites ou arbre(s) et allées d'arbres se dessinent sur des ciels blafards. Par sa
structure et ses composantes, «cette ceuvre qui se donne en deux temps, la ligne de
la masse sculpturale (fronciere, mur, cadre, obstruction) et la ligne photographique
(accidents, passages, ambiguités des frontiéres)» évoquerait, selon les mots mémes
de l'artiste, I'idée d'un Occident imaginaire. m Gilles Godmer est conservateur de
cette exposition.

DU 12 AVRIL AU 4 JUIN 1995

SYLVAIN P. COUSINEAU

Tour de Pise (Série Projet 17) m Depuis plus de 20 ans, Sylvain P. Cousineau poursuit
une démarche qui aborde et rapproche, avec finesse et ingéniosité, les domaines de
la peinture, de 'assemblage et de la photographie. Sur un mode a la fois savant et
ludique, et avec un humour qui confine parfois a I'ironie, ce travail nous propose
une réflexion large et englobante sur la pratique méme de 'art, ses conventions et
ses modes d'opération divers et, de fagon plus générale, sur ses rapports au monde. ..

Essentiellement figurative, la peinture de Cousineau s'est d’abord développée
autour d'un nombre limité de motifs (le bateau, le pot de fleurs, la théiere, le giteau
de féte...), repris d'une ceuvre i l'autre sous des aspects variés. Le recours a des traits
formels également récurrents et pour la plupart fortement connotés (dégoulinades,
traces de pinceau, points de couleur...) confere a ce travail une forte dimension réflexive
tout en l'investissant d'une charge émotive certaine : la facture y est généreuse et la
couleur occupe une place importante. Ce faisant, Cousineau banalise la figure par
cette répétition qui la transforme en «motif» tout en préservant ses indéniables
qualités plastiques et expressives qui, d'une ceuvre a 'autre, nous la font découvrir
de fagon chaque fois différente.

Le travail de Cousineau souléve fréquemment la question du point de vue a partir
duquel 'ceuvre d'art est construite et perque. Cetre question est au coeur de 1'ins-
tallation congue pour la présente exposition et dont le motif principal est la tour de
Pise. La tour et son environnement immédiat y seront «reproduits» de maniére a ce
que le visiteur entrant dans la salle ait 'impression de pénétrer dans un tableau
représentant ce site célebre. Fait a noter, la tour, dont seuls les trois premiers étages
seront recréés, s'élevera du sol jusqu'au plafond et sera droite! L'illusion d'une tour
penchée sera toutefois maintenue grice a l'inclinaison donnée au sol de la salle d’ex-
position et, par extension, au monde environnant... m Pierre Landry est conservateur

de cette L".\'[nnjl 1on.

DU 14 JUIN AU 6 AODT 1995



PUBLICATIONS RECENTES

LLe Musdée \l';H'I contemporain de
Montréal vient tout juste de publier un
premier titre pour enfants : L'Abécédeaitr
du Musée. Ce livre, qui s'adresse plus
particulierement aux enfants d'age
prescolaire, illusere a Naide des ceuvres
de la Collection du Musée chaque letere
de alphabet. L'Abécédaire du Musée sert
en quelque sorte de premier catalogue
aux enfants et permet aux 1ll|il||l'\ 111'
faire une relecture des ceuvres de la
Collection. |.",:fltl" cn tr:”;thnl'.llmn aved

les Publications du

Qucbec,
I'Abécédaire est en vente en librairie
pour le prix de 14,95 %.

|)1|||‘\ ]l' l.ll{rl' li{' ]Ilhxl‘l}‘\”l‘}” JJllHI["i J{nf
Crranerbolz, le Musée a |\||[1||:" un cata
]:J;."llt' consacré au travail de cette
artiste photographe, née a Hambourg
et qui vit et travaille & Montréal depuis
1976. Ce catalogue contient un rexee
de la conservatrice de exposition,
madame Paulette Gagnon, en frangais
et en anglais, ainst que 10 reproduc-
tions en couleur et 17 en noir et blanc.
Fruit d'une collaboration avec les
Publications du Québec, ce catalogue
cotte 24,99 $.

Le catalogue Attila Richard Lukacs,
produit a 'hiver 1994 dans le cadre de
'exposition de ce jeune artiste canadien
vivant a Berlin, a connu un vif succes
aupres du public. Ce catalogue érant
¢puisé, le Musée procédera sous peu a
sa réédition. 11 sera vendu au prix de
29.95 $ mC.C.

ARLIS A MONTREAL

Le 12 mars dernier, le Musée d'art con-

temporain de Montréal était 'hoee de
I'Assemblée d'ouverture de la 23
conférence annuelle de la Are Libraries
Society of North America, qui avait
pour théeme ARLIS & th Francophon
World ARLIS et la fran ffrl’JfrJu-‘x’.-’: "
Fondée depuis bientot vinge ans,
ARLIS est la seule association protes-
sionnelle, en Amérique du Nord, axée
exclusivement sur les besoins des spé-
cialistes de I'informartion dans le
domaine des arts. Elle compte prés de
1 500 membres (dont environ 500
¢raient présents a Montréal) représentant
une dizaine de pays. Loin de se limiter
aux bibliothécaires, la liste des membres
i'nr‘s;dllls"llu)n mere et sections locales)
inclut toute personne ayant un intérét a
la fois pour les arts visuels, 'architec-
ture, le design et pour 'élaboration de
nouvelles facons de rtraiter les docu-
ments dans ces domaines.

La soirée a commencé a la Cinquieme
salle par une allocution de monsieur
Brisebois suivie d'une conférence de
Francois-Marc Gagnon intitulée Le traangle
Montréal-Paris-New York ou la probléma-
tigue de la peinture moderne an Québec. Les
participants ont ensuite €té invites,
apres un cockrail, a visiter les expositions,
la Médiatheque, la Boutique et la
librairie ot un aménagement spécial
avait ¢ré prévu pour présenter les
publications du Musée. m M.G.

LEFFET CINEMA

Organisée par le Musée d'art contempo-
rain de Montréal afin de souligner le
premier siecle du cinéma, cette exposition
est l'occasion de pointer l'influence de
la création cinématographique sur les
autres pratiques en arts visuels au cours
des dernieres années. Plus précisément,
elle permet d'explorer de quelle fagon
le langage cinémartographique, dans sa
forme et dans ses codes, a déterminé le
développement de plusieurs expres-
sions artistiques contemporaines.

Réunissant le travail de plus de
vingt-cinq artistes, tant du Québec, du
Canada que de I'écranger, 'exposition
comprend principalement un ensemble
d’'ceuvres peintures, photographies,
installations, réalisations vidéo-
graphiques et filmiques produites
depuis les années 70 ainsi que des
pieces inédites réalisées pour l'occasion. m
Réal Lussier est conservateur de cette
eXposition.

DU 13 OCTOBRE
AU 7 JANVIER

1995
1996

CONCOURS
LORIGINE DES CHOSES

Le Musée organisait, en décembre
dernier, un concours dans le cadre de
I'exposition L'Origine des choses. Madame
Marie Vallée, de Montréal, s'est méricé
le grand prix, soit une paire de billets a
destination de Bruxelles, une semaine a
I'hotel Président W.T.C. incluant les
petits déjeuners et 500 $ d'argent de
poche. Le Musée tient a remercier les
commanditaires suivants pour leur col-
laboration et la réussite du concours,
soit : CKAC 730, La Presse, Air Club
International et 1"horel Président
W.T.C. a Bruxelles.

UNE REUNION AU MUSEE
D'ART CONTEMPORAIN DE
MONTREAL...

. &5t un événement gui sort de lovdinaire!

Tout au long de I'année, différencs
organismes et firmes tiennent leurs
réceptions privées ou publiques au
Musée. Ainsi, GENERATIONS, |'association
québécoise de services de prévention de
la violence familiale tenait, le 6 décembre
dernier, son cocktail d’automne au Musée.
Pour obtenir plus de renseignements
sur la location d'espaces et la possibilité
d'organiser une réception au Muscée,
veuillez communiquer avec la respon-
sable des événements spéciaux, Daniele
Patenaude, au (514) 847-6234.



L'ACCUEIL AU MUSEE
DU RESPECT A LAFFECTION ENVERS LE VISITEUR...

Accuetl : «maniere de recevoir quelqu'un, de se comporter avec lui quand on le
reqoit ou quand il arrives. Voila comment le Petit Robert définit 'une des activités
vitales du Musée. Les expositions, spectacles, visites et autres activités seront siire-
ment mieux perqus, compris et fréquentés si le visiteur franchissant le guichet du
Musce se sent rapidement le bienvenu. Mais comment traduire cette volonté en

festes conerets?

L'accueil : de la Cité du Havre au centre-ville

Quoi que 'on en pense, le Musée a tiré grand profic de son expérience d’«exil» a la
Cité du Havre : 1l y a développé entre aucres le sens de 'accueil. Manon Blanchette,
directrice des communications et du marketing, se souvient du temps ou les visi-
teurs ¢taient beaucoup moins nombreux que maintenant... : «Nous voulions i
F'époque que notre fagon d'accueillir nos visiteurs soit suffisamment marquante
pour quils aient le gotit de revenir bien siir, mais aussi pour qu'ils agissent un peu
comme les ambassadeurs de notre Musée. Nous espérions donc que la venue d'un
visiteur bien entouré dés son entrée se traduirait, lors d'une seconde visite, par la
venue de sa famille, de ses amis et, pourquoi pas, de ses voisins!» Cest cette accicude
que le Musée a voulu perpétuer lors du déménagement au centre-ville.

Mais comment maintenir la méme qualité d’accueil dans un «nouveau musée»
qui multiplie ses activités et qui connait désormais une forte affluence? Clest le défi
que reléve tous les jours I'équipe de Sylvie Anctil, responsable de 'accueil.
«Larchitecture du Musée nous inspire beaucoup. La majestueuse Rotonde invite le
visiteur a laisser de coeé ses probléemes quotidiens et nous misons sur cette (]ispnsi[i(m
d'esprit. Nous sommes fiers de ce musée et nos interventions, je I'espére, tendent a
le prouver. Nous nous effor¢ons tous les jours de communiquer notre enthousiasme
au visiteur. Toutefois, cet enthousiasme ne doit pas prendre le pas sur les besoins de
ce méme visiteur! Il faut informer de fagon pondérée et au moment opportun. »

Accueillir, ce n'est pas seulement énumérer les différentes activités et en faire la
promotion. Clest aussi servir de lien entre le public et les différents services du
Musce et faire comprendre au visiteur qu'il est chez lui. Dailleurs, les préposés a
"accueil sont régulierement invités a se metcre dans la peau du visiteur qui doit
pouvolr trouver une réponse immédiate a ses questions. Cela veut dire, entre autres,
proposer de feuilleter un catalogue d'exposition avant d'effectuer une visite, sug-
gerer un parcours, et méme rassembler spontanément des visiteurs qui voudraient
une visite non prévue a 'horaire! Laccueil au Musée peut se résumer en ces
quelques mots @ étre a I'écoute du visiteur et pourquoi pas, développer une affection
certaine a son endroit. mCLAUDE GUERIN

A PROPOS DES RELATIONS ENTRE LES INSTITUTIONS ET LE PUBLIC

Les 16, 17 et 18 février dernier se tenait a Paris un colloque international intitulé
«Ou va I'histoire de I'art contemporain», organisé par le Groupe d'études sur I'image
fixe (Musée d histoire contemporaine, Paris), I'Université de Montréal, I'Université
de Paris I Panthéon-Sorbonne, et University of British Columbia.

Cet événement, qui avait lieu a I'Ecole Nationale Supérieure des Beaux-Arts,
accueillait sous forme de débat les commentaires de nombreux chercheurs, dont
Lucette Bouchard, directrice de I'éducation et de la documentation, et Christine
Bernier, responsable du Service de I'éducation au Musée d'art contemporain de
Montréal.

Lintervention de Lucette Bouchard et de Christine Bernier, intitulée «La grosse
boule bleue ne devrait pas tacher ou alors écrivez-le! » A propos des velations entre les institutions
et le public, portait sur I'enseignement de I'histoire de I'art tel qu'il est dispensé par
le Musée d'art contemporain de Montréal. Les deux conférenciéres ont d’abord
présenté le fonctionnement du Musée, puis elles ont mis I'accent sur une définition
de I'enseignement en tant que «le¢on qu’on tire de I'expérience» plutdt que comme
une transmission de connaissances théoriques ou historiques. Elles pouvaient ainsi
faire valoir davantage le point de vue du visiteur du Musée.

Puisqu'il s'agissait d'une table ronde intitulée «Territoires et fonctions», il
importait aussi d'expliquer la nature hétérogene du Musée en démontrant la diversité
de ses publics et la variété des moyens mis en ceuvre pour les accueillir.

Les conférencieres ont par ailleurs proposé le musée comme modéle pour une
réflexion sur I'histoire de I'art et pour de nouvelles définitions de la discipline qui
tiendraient compte de 'évolution des fonctions institutionnelles et de 1'éclatement
acruel des frontieres entre les disciplines universitaires. m C.C.

Plus de quatre-vingts conférenciers participaient au colloque dont : Benjamin Buchloh, Bernard
Ceysson, Thomas Crow, Philippe Dagen, Pierre Daix, Jean Davallon, Thierry de Duve, Nicole
Dubreuil-Blondin, Pierre Encrevé, Hal Foster, Catherine Francblin, Frangois-Marc Gagnon, Monica
Gagnon, Serge Guilbaut, Rosalind Krauss, Johanne Lamoureux, Marc Le Bot, Jean-Hubert Martin,
Yves Michaud, Catherine Millet, France Morin, Alfred Pacquement, Marcelin Pleynet, Jean-Marc
Poinsor, Pierre Restany, Jacques Revel, Didier Semin, Tom Sherman, Daniel Soutif et Marcia Tucker.
Outre le Canada, la France et les Etats-Unis, divers pays étaient représentés - I'Allemagne, le Brésil, la

Core-d'Ivoire, la Grande-Bretagne, Israél, le Mexique, la Russie, le Sénégal, la Slovénie et la Suisse



DOLCE APRILE

Sur le theme d'un printemps italien
aux couleurs de la Toscane, 600 invités
assisteront au Bal annwel du Musée, le
jeudi 27 avril prochain,

Monsicur André Bérard, président
du conseil et chet de la direction de la
Banque Nationale, agira a titre de
président d'honneur de la soirée tandis
que mesdames Ann Birks et Mirella
Saputo coprésideront le comité organi-
sateur de 1'événement. Ce dernier est
compos¢ des personnalités suivantes
Michelle Beauregard, Suzanne
Brillant-Fluehler, Denis D'Ercheverry,
Nicole Forbes, Danielle Gendron,
Louise Henri, Fernanda Ivanier, Marie
Laframboise, Francine Léger, Leslie
Martino, Rohanna Mehra, Marissa
Nuss, Caroline Pratte, Aliette Selvaggi
et Roger Tremblay. Manon Blancherte,
Nathalie Gingras, Elaine Lalonde et
Danicle Patenaude, toutes membres du
personnel du Musée et des Amis, se
partageront la tiche,

Le décor sera signé Daniel Lalande,
Francine Martineau et Louise Saint-
Laurent,

Nos invités seront les premiers a voir
la fameuse exposition intitulée Premiers
Dons 1964-1965 et Dons 1980-1994,
organisée par le Muscée ahin de célébrer
ses 30 ans. En plus de cetce primeur,
une soircée inoubliable vous artend.
Réservez vos billets des maintenant et
venez c€lébrer le printemps au Musée!
Billees @ régulier 250 $ - Pacrons
d'honneur : 500 $. Intormation
Nathalie Gingras : 847-627

UNE CAMPAGNE ANNUELLE
POUR LAUTOMNE 1995 : DES
SOUS POUR LA COLLECTION!

La Fondation des Amis du Musée
entreprendra bientoc une nouvelle
action : celle d'une campagne annuelle
pour le Fonds d'acquisition d'ocuvres
d'art du Musée. La campagne s'adressera
aux encreprises, aux fondations et aux
particubiers, les sollicitant de bien
vouloir concribuer a la collection du

musce,

BECOME

DU NOUVEAU - DU NOUVEAU

Visites des réserves

Le 15 mars dernier, le Musée ouvrait
ses voutes et comblait 25 heureux
Amis qui s'en sont donné a ceeur joie
en parcourant les réserves. Cetre collec-
tion unique compose la plus grande
banque d'aeuvres d'art contemporain
au Canada. Grice aux commentaires
fort judicicux de Monique Gauthier, le
voyage a travers les Borduas, Riopelle,
Gauvreau et bien d'autres encore s'est
avéré fort intéressant et tres instructif.
Une premicre qu'il faudra réicérer.

Visites de galeries
Rien de tel qu'une bonne connaissance
du cheminement d'un artiste dans son
contexte pour apprécier son ceuvre,
pour mieux ressentir et comprendre la
portée de son art. La Fondation des
Amis du Musée d'art contemporain de
Montréal, sous I'égide d'un professionnel
du milieu des arts, organise des visites
guidées de galeries situées dans les
environs immédiats du Musée,

Les visites se feront un samedi par
mois. Le point de rencontre sera la
Rotonde du Musée et les dépares
auront lieu 2 13 h 30. Apres une breve
présentation du circuit, le groupe suivra
le guide au long des méandres du par-
cours et vers une Iltl'l.l\"l.'”l_' L'Iﬂ]nil.l.'\'.‘idn('i_'
du milieu artistique. Un léger golter
au Muscée cloturera la rencontre.
Prochaines visites : les samedis, 8 avril,
I3 mai et 10 juin 1995, Guide invitée :
Mona Hakim,

chroniqueuse en arts visuels. Rendez-

conférenciére-

vous a1 13 h 30 4 la Rotonde du Musée.
Prix : 11 %5, Ami du Musée, 9 $. Pour
de plus amples renseignements sur les
galeries visitées, n'hésitez pas a nous
appeler au bureau de la Fondation (Tél. :
(514) 847-6270). Comme les places
sont limirées, réservez des maimncenant.

DEVEMET

Al

CLIP BENEVOLE

Elle vient presque immanquablement
toutes les semaines. Elle a faic la preuve
de son dévouement lors de nombreux
événements. Lair serein, avec un tanti-
net d'espicglerie dans le regard, elle se
dit toujours heureuse de partir de chez
elle lorsqu’elle vient au Musée. Ce par-
cours, elle le répéte depuis 1989,
Antoinette Dozois est la plus anci-
enne des bénévoles du Musée. Bon
nombre d'Amis et d’employés sont la
pour témoigner de son précieux travail
au vestiaire, au recrutement ainsi
qu'aux bals du Musée, aux ventes aux
enchéres et méme a notre premier party
d'Halloween du 28 ocrobre dernier.

Riche d'une carriere bien remplie,
c'est a l'orée de sa préretraite comme
chef de bureau du service des achats a
I'Université de Montréal qu'Antoinette
décide de se faire plaisir et de soutenir
une cause qui lui tient a ceeur. Il faut
savoir qu'elle avait déja a son actif 20
années de bénévolat pour les Petits
Freéres des Pauvres. Incapable de rester
inactive, elle décide d'oftrir son temps
a la cause culturelle qui a d’ailleurs
toujours pris une grande place dans sa
vie. L'événement qui a été le plus
important pour elle lors de ces années
de fidélité au Musée? «Louverture du
nouveau site en 1992, répond-elle
d'emblée. C'érait stimulant de voir les
gens manifester leur émerveillement
devant la beauté de son architecrure et
des salles d'exposition trés spacieuses
mettant en valeur les ceuvres. Les gens
se sentaient heureux d'avoir un lieu
auquel ils pouvaient s'identifier.» Le
périple du Musée continue. Merci,
Antoinette!

Sowernal e Mk ol i

LES AMIS DU MUSEE

Cet organisme & but non lucrant joue un rile essencel de
soutien i la mission du Musée d'art contemporain de
Montréal. Individus, sociétés et entreprises peuvent
contribuer aux objecrifs des Amis du Musée & trre de
donateurs, de membres et de bénévoles. Adhésion

annuelle i la Fondartion, incluant Plenvor gratmr du

wrttenprain de Momtrdad : 508 (éruduanes
ainds et artistes © 25 S familles 1 75 %; entreprises : 250 %;
groupes © communiguer avee le bureau des Amis)
Renseignements @ (514) 847-6270

En devenant un Ami du Musée d'art contemporain de
Montréal, vous profiterez de nombreax avanrages

exclusifs. Vous recevrez gratwtement, a domicile, le

Jowrnal et les invitations aux vernissages ¢t aux evene

ments spéciaux. Grice & votre carte, qui vous permet

d'entrer au Musée gratuitement, vous pourrez bénéhcoier

de tarifs avantageux pour les specracles ainsi gue
d'escompres ineéressants aupres de divers commergants,
organismes et fourmisseurs

BIENVENUE AUX NOUVEAUX MEMBRES
Reginald Anslon, Marc Ayoub, Jean-Pierre Bélisle, Eric

Bell, Charles Bergeron, Simon Bérubé, Marhieu

Blancherte, Janer Blatter, Jacques Boisclarr, Isabelle
Boisclair, Valérie Bouchard, Edith Bouchard-Marchand,
Lise Bourque, Robert Bourgue, Hyes Bouzir, Mane-Eve

HBreton-Bélanger, Philippe Brodeur, Jacques Cantin,
Suzanne Cantin, Linda Cesararto, Emma Comeau, Andrea
Coombs, Edith Croft, Nicole Cypihot, Daniel Dabrowski,
Denis Dagenais, Luc Dagenas, Thu-Van Dao, Chantal
Deleuil, Laurent Deleuil-Milecte, Sophie Deleuil-Milette,
Marie-Alice Depestre, Lou Desjardins, Mare De
Vieeschauwer, Patricia Dorval, Gerry Dorvius, Eri
Downs, Maggie Dubé, Simone Dupont, Munro Ferguson,
Simon Ferland, Michel Ferris, Anouk Firmin, Lucie
Forest, Daniel Frankland, David Freieag, Marie-Neige
Gariépy, Jules Ganlin, Réal Gauthier, Mic hel Goudreau,
Muryelle Goyetre, Pierre Goyetre, Ginetre Gravel, Bruno
Grenier, Claude Grenier, Laurent Grenier-Labrecque,
Maxime Grenier-Labrecgue , Marc-André Groulx, Pierre
Guénetre, Peter Hannen, Deborah Harris, Daniel
Hastings, Chris J. Healy, Kranya Heche, Alain
Hirondeau, Lun Ho, Michel Hogue, Jean-Frangois Hotte,
Gaétan Houle, Sophie Huneault, Brian Ireson, Thomas
Jelonek, Mark ], Johnson, Ratael Katighak, Julie
Korman, Chantal Labbé, Diane Labelle, Simon Labelle,
Jean-Claude Labrecque, Martin Landriau, Emmanuelle
Landriaule, Nathalie Langevin, Johanne Langis, Nathalie
Langlois, Huguette Laperle, Jean-Baptiste Latoutft,
Daniel LeBlond, Dominic Legault, Raymonde Lemieux,
André Lemire, Manon Lépine, Brigitte Levasseur, Karine
Louis-Jacques, Isabelle Marlean, Catherine Marois,
Christian Marois, Pierre Massé, Louise Masson, Paul
Mathurin, Mathieu Michaud, Richard Milette, Alexandre
Montini, Philippe More, Alicja Myszkowska, Tammy
Neill, Pascale Nicolas, Johanne No#l, Suwon Peter Pak,
Séhastien Paguer, Claire Paré-Sohn, Murielle Paul, Marie
Pedneault, Charles Perraton, Brian Perron, Anmick
Plante, lsabelle Poire, Gérard Poirier, Robere Poirier,
Louse Porvin, James Povirz, Lana Povitz, Paule Renaud,
Nuthalie Rivard, Francine Ross, Alexandre Rousseau,
Louis-Martin Rousseau, Myriam Roux, Nathalie Roy,

Prerrette Roy, Yvan Royal, Hilary Schwartz, Nathalie
St-Jean, Julie St-Onge, Lise St-Vincent-Blain, Thérése
St-Vinecent-Lacroix, Edith Séguin, Anick Silencieux, Erig

Stmard, Monigue Southiére Amanda Stein, Jessica Stein,

Barbara Stutman, Allan Switzer, Christian Tailleur,

Grazia Taillefer, Vincent Taillefer, Mohamed Talaat,
Claire Thivierge, Constantin Spiru Tranulis, Jean
Sébastien Tremblay, Jacques Tremblay | Alexandre
Trorrer, Pierre Turlnde, André Turgeon, Nadine Valos,

Angele Verrer, Sylwia Wasiak, Karim Jean Yaghmour,
Alysha Zackon et Harold Zackon



AVRIL

EXPOSITIONS
LA COLLECTION

Quelgues waevres marquantes
Jusqu'au 16 avril 1995

ANGELA GRAUERHOLZ

Jusqu'au 23 avril 1995

Le travail d'Angela Grauerholz est connu
depuis plus de 10 ans et occupe une place
exceptionnelle au sein de la phorographie
canadienne et internationale. Peu d'artistes
donnent le sentiment d'une progression aussi
réguliere et assurée, et bien peua parmi tous
ceux qui utilisent la photographie ont une
artitude expérimentale si pure. La réflexion
plutoe d'ordre philosophique sur la mémoire et
le processus de la mise en image rompent ave
la tradition photographique, et 'ieuvre de
Grauerholz se signale par Uautoréférentialitg de
I'image. L'exposition rassemble 33 aeuvres,
dont une installation inticulée Eglogue o Filling
the Landscape. Le travail s'échelonne sur les
quatre derniéres années, et une grande parcie de
la présentation est consacrée i des ceuvres
nouvelles.

MICHAEL SNOW

(Envves de la collection du

Musce des beaux-arts du Canada

Jusqu'au 23 avril 1995

Michael Snow est F'un des plus importanes
artistes canadiens des quatre dermieres décennies.
Marqud par une tres grande rigueur, son travail
aemprunté aux techniques de la peinture, du
dessing, de la sculprure, de la photographie, du
cnéma et de la musique. Certe exposition
regroupe quelque 30 ceuvres choisies au sein de
la remarquable collection d'ceuvres de Michael
Snow que possede le Musée des beaux-ares du
Canada, & Ortawa. Les ceuvres retenues illustrent
les principales ¢rapes de la carriere de Vartste,
notamment sa production de dessins de la
seconde moitié des annédes 50, ses toiles
abstraites de la fin des années 50, la série

The Walking Woman (1961-1967) ainsi que

les ceuvres de nature plus concepruelle

(en particulier des sculprures e des ceuvres
ayant recours A la photographie) de la fin des
années 00 et des années 70,

FJOCELYNE ALLOUCHERIE

Lex Tables de sable HI (hante, vouge, rompue)
(Série Projet 16)

Du 12 aveil au 4 juin 1995

FDONS 1989-1994
Du 28 avril au 29 octobre 1995

FPREMIERS DONS 1964-19605
Da 28 avril au 29 octobre 1995

EXPOSITIONS
DIDACTIQUES

L'ABECEDAIRE DU MUSEE,

LETTRESE - F - G

Salle Omer de Serres

Jusqu'an 23 avril 1995

Stvant le modele d'un abécédanre, Cese-a-dire
«d'un livee d'apprentissage de Nalphabet, qui
llusere, en suivane Pordre alphabénique, chaque
letere par un ou plusieurs mots dont cette letere
est Pimitiales, présentation de 'ABC du Musée
tlusere a Pande d'aeuvees de la collection
permanente

50 ANS D'EVENEMENTS

PUBLICS AL MUSEE

Salle Omer de Serres

Du 28 avril au 29 octobre 1995

Cette exposition didactique souligne le

SO anmiversaire du Musée i travers la diversieé
des événements publics organisés au cours de
san listoire,

CREATIONS
MULTIMEDIAS

MICHAEL SNOW

Rervospectave des filmy

Les ler, 2, 8,9, 15, 16, 22 ¢t 23 avril 1995,
alsh 30

L rétrospective complete des films réalisés
par Michael Snow est 'un des deux volets de
Fexposicion Michael Snow. Alors que la
programmation de janvier et {évrier regroupait
Fensemble de ses films de moyen méerage,
celle davel est consacrée & trois de ses films
principaux : Presents, La Régron contrale et
Ramean's Nephew:.

calendriernr

VIDEOS SUR L ART
Salle Gazoduc TQM

MARIO MERZ, 1988

Les samedis et dimanches, a 13 heta 16 h
Video, couleur, 40 min, frangais. Coproduction :
Cenere Pompidou, La SEPT, WDR Cologne,
CNAP, HPS Films. Le réalisateur Thierry
Benizeau, privilégiane Naction au descripuif, a
voulu saisir, & travers une visite guidée de
plusicurs expositions, 'oeuvre et Ja pensée de
cet artiste «nomades.

MICHAEL SNOW :

NOW I KNOW SNOW, 1986

Du mardi au dimanche,
al2Zh,aldhetalsh

Vidéo, couleur, 40 min, anglais. Ce document,
réalisé par Granfranco Barbert et Marco di
Castri, produie par K W K Cinéma & vidéo,
presente le travail cinématographique de

"artiste I';{llillii('fi tlt' l'!“[‘ll(.ll!tlfl Illl{'rll.lfi(}n;lll‘.

ATELIERS DE CREATION

Pratt & Whitney Canada

Du mardi au vendredi, de 11 hal5sh
Ateliers pour les groupes

(sur réservation seulement)

TEL 2 (514) B47-6253

Le dimanche, de 13 ha 17 h

(sans réservation)

CA BAIGNE!

Jusqu'au 16 avril 1995

Venez plonger dans 'espace pictural de Betry
Goodwin par la réalisation de dessins au pastel,
en vous ispirant de son ceuvre intitulée

Red Sea, 1984, qui tair partie de exposition
La Collection. Quelgues wuvves marquantes.

LES MACHINES A PEINDRE

Du 18 avril au 17 mai 1995

Croyez-le ou non! Le Musée d'art contemporain
de Montréal a déniché dans ses greniers toutes
sortes de machines a peindre dont le mécanisme
fonctionne i la couleur... Les ateliers de création
Prate & Whitney Canada vous invitent a les
mettre en marche.

COURS

L'HISTOIRE DE L'ART
EXPLIQUEE AUX ENFANTS

Le 15 avril,de 11 hal2zh
Inscription obligatoire par téléphone,
(514) 847-6253.

10 $ par famille, par cours.

La lumiere et les proportions

Ce cours d'histoire de art s'adresse aux enfants
de 7 a 9 ans, obligatoirement accompagnés
d'un parent. Devane les ceuvres de la Collection
permanente ¢t des expositions temporaires,
venez vous familiariser en compagnie de vorre
enfint avec certnes notions artistiques.
Chague mois, un théme comme les couleurs,
les formes, la composition, la lumiére sera
approfondi avec des jeux et des exercices.

Nous nous artarderons i certaines des ceuvres
(tableaux, photographies, sculptures er installa-
tions) choisies par I'éducateur, favorisane le
développement de la perceprion et la réponse
esthétique de 'enfant.

MAI

EXPOSITIONS

FJOCELYNE ALLOUCHERIE

Les Tables de sable 11 (haute, vouge, vompue)
(Serie Projer 16)

Jusqu'au 4 juin 1995

*DONS 1989-1994

Jusqu'au 29 octobre 1995

*PREMIERS DONS 196G:1-1965
Jusqu'au 29 octobre 1995

*(l |[]){‘) MOLINARI,
LUNE RETROSPECTIVE
Du 19 mai au 17 septembre 1995

EXPOSITIONS
ITINERANTES

ANGELA GRAUERHOLZ
Du 13 mai au 9 juillet 1995
Oakville Galleres,

Oakville (Ontario)

EXPOSITIONS
DIDACTIQUES

Salle Omer de Serres
30 ANS D'EVENEMENTS
PUBLICS ALl MUSEE
Jusqu'au 29 octobre 1995

CREATIONS
MULTIMEDIAS

LES CHANTS DU CAPRICORNE

(CANTI DEL CAPRICORNO)

Du 17 au 20 mai et du 23 au 27 mai 1995,
a 20 h 30

Le dimanche 21 mai 1995, 4 19 h 30

La soprano Pauline Vaillancourt interpréte et
met en scéne les Chants du Capricorne (Canti
del Capricorno) de Giacinto Scelsi dans une co-
production du Musée d'art contemporain de
Montréal et de Chants Libres. 11 s'agit d'un
spectacle pour voix solo mettant en relief le
caractére primitif de 18 chants par un usage de
la voix a I'érar brur qui, a elle seule, suscite une
gamme d'émotions diverses. Quelques chants
sont accompagnés d’enregistrements sonores
(contrebasse : René Gosselin; percussions :
Frangois Gauthier et Julien Grégoire;
saxophone : Simon Stone). L'apport visuel est
essentiel au specracle, qui se déroule dans un
environnement scénique créé par Massimo
Guerrera, créateur aussi des costumes.

La contribution vidéo au spectacle est assurée
par Michel Giroux, I'éclairage par Louis-Philippe
Demers, la gestuelle est supervisée par Marie
Chouinard et 'enregistrement sonore est
coordonné par Alain Thibault.

SAVAGE/LOVE

Le 31 mai et du ler au 4 juin 1995,4 19 h
Dans le cadre du Festival de théitre des
Amériques, le Musée regoit la compagnie
Pigeons International dirigée par Paula de
Vasconcelos qui présente la piece Savage/Love de
Sam Shepard et Joseph Chaikin. On y aborde,
comme theéme central, cetre expérience
humaine fondamentale qu'est 'amour, et sa
contrepartie presque inévitable, la solitude.

La piéce n'a ni début, ni fin véritables ; on
pourrait presque la qualifier d'inachevée,
tellement elle s'éloigne des formes convention-
nelles de I'écriture dramatique. En ce sens, la
piece reflete bien le malaise ressenti par
Shepard vis-i-vis des conventions du théitre.
L'Aménque mythique du Far West, indomprée
et indomptable, constitue la toile de fond sur
laquelle le spectacle se déroule.

VIDEO SUR L'ART
Salle Gazoduc TQM

JOAN MIRO: THEATRE OF DREAMS,

Les samedis et dimanches,a 13 heta 15 h
Vidéo, couleur, 55 min, anglais. Produit par
RM Arts Production. Réalisé par Roland
Penrose. Portrait de cet artiste qui se révele i la
fois timide et réservé, en net contraste avec une
ceuvre expressive et diversifice.

ATELIERS DE CREATION
Pratt & Whitney Canada

LES MACHINES A PEINDRE
Jusqu'au 17 mai 1995

LA BANDE A MOLI

Du 21 mai au 27 aotr 1995

Apres avoir observé quelques tableaux

de Guido Molinari présentés dans le cadre
de la rétrospective qui lui est consacrée,
les participants composeront des images en
juxtaposant des bandes de couleur peintes
uniformément au rouleau.

COURS

L'HISTOIRE DE L'ART
EXPLIQUEE AUX ENFANTS
Le 27 mai,de 11 hal2h

Les matériaux et les outils

JUIN

EXPOSITIONS

*JOCELYNE ALLOUCHERIE

Les Tables de sable 1 { haute, vouge, vompue)
(Série Projer 16)

Jusqu'au 4 juin 1995

*DONS 1989-1994
Jusqu'au 29 octobre 1995

*PREMIERS DONS 1964-1965
Jusqu'au 29 octobre 1995

*GUIDO MOLINARI,
UNE RETROSPECTIVE
Jusqu'au 17 septembre 1995

#*SYLVAIN P. COUSINEAU
Tour de Pise

(Série Projer 17)

Du 14 juin au 6 aoht 1995

(EUVRE ENVIRONNEMENTALE

DE GUIDO MOLINARI

Chant bleu

Du 13 juin au 23 juiller 1995

Dans la suite de I';euvre monumentale Danse
Soupir de 1987, Molinari concevra une ceuvre
environnementale nouvelle qui se déploiera
dans 'espace de présentation de la Salle
Beverley Webster Rolph. Clest dans ce décor
qu'aura lieu cette année le Festival
international de Jazz de Montréal

du 29 juin au 9 juiller 1995.

EXPOSITIONS
ITINERANTES

ANGELA GRAUERHOLZ
Jusqu'au 9 juiller 1995
Oakville Galleries,

Oakville (Ontario)

ATTILA RICHARD LUKACS
Du 24 juin au 27 aodr 1995
The Edmonton Art Gallery
Edmonton (Alberta)

EXPOSITIONS
DIDACTIQUES

Salle Omer de Serres
30 ANS D'EVENEMENTS
PUBLICS AU MUSEE
Jusqu'au 29 octobre 1995

CREATIONS
MULTIMEDIAS

SAVAGE/LOVE
Du ler au 4 juin 1995, 24 19 h

FESTIVAL INTERNATIONAL
DE JAZZ DE MONTREAL
Du 29 juin au 9 juillet 1995, a 21 h

VIDEOS SUR L ART
Salle Gazoduc TQM
JOAN MIRO : THEATRE OF DREAMS,

Les samedis et dimanches, a I3 heta l5h

ATELIERS DE CREATION
Pratt & Whitney Canada

LA BANDE A MOLI
Jusqu'au 27 aotit 1995

Visites

Visite interactive de la Collection permanente
et des expositions temporaires pour les indi-
vidus et les groupes de tous les dges. Les droits
d'entrée au Musée incluent les visites.

Visites pour les groupes :

Du mardi au dimanche, entre 11 h et 18 h, et
le mercredi soir, entre 18 het 21 h

Il est nécessaire de réserver en téléphonant au
(514) 847-6253.

MUSEE D'ART CONTEMPORAIN
DE MONTREAL

185, rue Sainte-Cacherine Ouest

Montréal (Québec) H2X 178

TéL : (514) 847-6226

Mérro Place-des-Arrs

Droits d'entrée dans les salles
Amis : gratuit

Adultes : 6 $ (a partir du 28 avril)

Ainés : 4 $ (avec carte)

Frudiants : 3 $ avec carte

Enfants : entrée libre (moins de 12 ans)
Familles : 12 §

Groupes : 3 $ (minimum 15 personnes)

Heures d'ouverture du Musée
Lundi : fermé

Mardi: 11 h-18h

Mercredi : 11 h-21h

(entrée libre de 18 h - 21 h)

Jeudi au dimanche : 11 h- 18 h

Heures d'ouverture de la Médiathéque
Du mardi au vendredi : 11 h - 16 h 30
Samedi, dimanche et lundi : fermé

Heures d'ouverture de la Boutique
Lundi : fermé

Mardi, jeudi et vendredi = 11 h - 20 h
Mercredi et samedi: 11 ha 21 h

Dimanche: 11 h-18h

Heures d'ouverture
de la librairie Artexte
Lundi : fermé

Mardi: 11 h-18h

Mercredi : 11 h- 21 h

Jeudi au dimanche : 11 h- 18 h

* Voir larticle dans le présent numéro du_Journal.
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acquisitions récentes

- Le Legs

aril1lan
cott

AU TERME D'UNE CARRIERE ARTISTIQUE QUI
S'EST ETENDUE SUR SIX DECENNIES, MARIAN
SCOTT A GENEREUSEMENT LEGUE, PAR VOIE
FESTAMENTAIRE, DIX (EUVRES AU MUSE!L
D'ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL. NEE
A MONTREAL LE 26 JUIN 19006, ELLE Y A
VECU ET TRAVAILLE JUSQU A SON DECES,
SURVENU LE 28 NOVEMBRE 1993. PARMI LES
MEMBRES FONDATEURS DE LA SOCIETE D ART
CONTEMPORAIN EN 1939 AUX COTES,
notamment, de son instigateur John Lyman et de
Paul-Emile Borduas, Marian Scott a participé a la

défense et a la promotion d'un art vivant et novateur,
et elle a vigoureusement collaboré a I'affirmation de

la modernité au pays. Mue par un engagement social
qui la verra enseigner au Children’s Art Centre mis
sur pied par Fricz Brandener et Norman Bethune en
1936, l'artiste abandonne graduellement 'explo-
ration plastique de paysages organisés et de plantes
diverses pour se consacrer a 'expression stylisée de la
vie urbaine, dans ce qu'elle comporte d’individus
anonymes et d'environnement mécanique. Empreinte
d'un symbolisme humaniste, son aeuvre picturale
empruntera tour i tour, au cours des années 40 et 50, a
I'univers cellulaire et organique, au schématisme de
la représentation primitive et au hiératisme de I'icono-
graphie religieuse. Préoccupée par les développements
de l'art contemporain, Marian Scott suit une voie
singuliére sans cesse renouvelée qui la ménera, des le

milieu des années 60, i 'abstraction géométrique. Sa

peinture procede alors de faisceaux linéaires et de
réseaux formels agencés selon un systeme de corres-
pondances qui n'est pas sans rappeler son attachement

a la notion d'évolution. Ultérieurement, le lottement R}

des motifs et la circularité des ensembles porteront s tiro o 4, 1969

les marques caractéristiques de la vision unificatrice,

englobante, que Marian Scott cultive au regard des
passages de la figure a la structure. Madame Scotr a
de plus légué sa collection d'environ 1 000 titres traitant
de l'art a la Médiatheque. Le Fonds Marian Scott vient donc

s'ajouter comme collection spéciale au Fonds

G rerra. Lajore/OVO acquis en 1991 . m
JOSEE BELISLI




