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Cadi

Sames Lingu ood 1 La Jremiére question

e Ja@imerals vous poser porte sur
léchelle de vos wuvres. Ce sont de £ros
plans a une échelle cinématographigue.
Quelle est votre relation avec le cinéma?
Genevieve Cadieux : Mon pere

¢rait propriéraire d'un cinéma

avec

Genevieve

eux

lorsque j’érais adolescente. J'ai
donc¢ pu visionner 4 ma guise
quantité de films, autant européens
qu'américains. Pour mou, il est nor-
mal que l'image photographique
prenne la dimension d'un écran.
Avec des l’;’uf!)ll\-' !‘;."J{J‘J_rh‘;r 5 de cette
dimension, le Spectatenr est pratigue-
ment écrasé par U'image. C'est trés
différent du rapport qui s'établit ave
un album de photos...

Je crois qu'il existe une analogie
entre lire un livre, feuilleter un
album ou regarder un film : érant
seuls, nous ne sentons pas la pré-
sence des autres spectateurs. Mais
|(>I".q|1t‘ nous sommes l.llln\' un mu-
sée, 'espace devient trés public.
Cela explique-t-1l pourguos, lovsque
vous installez une wuvre, vous créez
comme un vide antour de 'image?
Jaime que le spectateur puisse
participer a I'image, avoir un rap-
port physique avec I'ceuvre @ que
ce soit un véritable tére-a-téce. 1l
est important que le spectateur se
sente physiquement englobé dans
I'ceuvre et qu'il y participe.
Iy a un lien marqué entre Uidée de
frean et celle de suriace, entre ce e la

l,’*f'.-r;.fu révéle et ce i ‘elle cache.

La peau, le miroir et la surface

photographique sont semblables
ils sont tous trois sensibles, ils sont
équivalents. A I'lCA, le spectateur
est confronté a la peau. J'utilise
une cicatrice de maniére symbo-
lique, car elle est proche du
moment photo-
graphique. La
cicarrice, rout
comme la bles-
sure, se rattache
aun moment
trés précis dans
la vie d'une per-
sonne — un événement physique
ou émotionnel. On n'oublie
jamais I'endroit d'une cicatrice ni
sa cause. Cela rappelle également
le caracrere intime de la photo,
comme dans l'album de famille
ou 'on entretient un rapport per-
sonnel, voire familier, avec ce qui
est représenté.
Dans La Félure, au cheeur des
corps, e qui frappe le plus, c'est que
Uimage est visuellement puissante
tout en étant indéterminée et ambigué.
On peut deviner le sexe des personnes
qui s'embrassent, mais sans voir
lendrort oit la menrtrissure se trouve
sur le :'ur/n. Qmu"ﬁ en est la canse?
Est-elle le résultat d'un accident ou
d'un acte intentionnel orienté vers le
J,!Jf.mn‘. ou vers la douleur?

Le plaisir et la douleur sont
toujours trés proches. J ai
volontairement choisi d'utiliser
une Cicatrice qu'on ne pouvait
|‘l'|1l"[‘t'r il“n q'l]l' tous I‘lliﬁ\l'|][
s'identifier avec elle sans que
I'énigme des sexes soit résolue. La
représentation du baiser, ol
I'idencité sexuelle est ambigué,
¢rait également délibérée, sur-

rout en relation avec le cinéma on

expo

James Lingwood, conservatenr invité a
UInstitute of Contemporary Arts a
Londres, s'entretient avec Geneviéve
Cadienx. Cette entrevue a 1€ véalisée
dans le cadre de l'exposition Geneviéve
Cadieux qur s'est tenwe du 29 juillet

au O seprembre 1992, au ICA,

cette image devient trés publique.

Dans cette ceuvre, le baiser est tres
public, mais il est présenté de
facon particuliére. Je voulais un
baiser neutre,

Qa"{t‘i’z’f est-la _,’.r.-!h'f.‘;ﬂ).’ de cette
neutvalité?

Je veux que tous puissent
communiquer avec 'oeuvre. Nous
vivons dans un monde rempli
d'images ou I'on impose |'infor-
mation et la fagon de regarder les
choses. Je désire transgresser cela,
utiliser ces références tradition-
nelles d'une maniére qui nous
permette de regarder et de penser
différemment. Le spectateur est
ici confronté a des images trés pri-
vées dans un espace trés public.
Vous parlez d'une euvre qui refuse
de se laisser décryprer en termes
d'identité sexuelle ou de relations
définissables...

Le spectateur essaie toujours
- 1l se sent

de localiser la cicatrice
alors rassuré. S'il ne peut le faire,
un sentiment d'insécurité s'ins-
talle. Le tait de ne pouvoir la
localiser raméne le spectateur a la
notion de paysage. Il se trouve
happé par I'image, mais c’'est
aussi quelque chose de trés
abstrait. Le baiser est la représen-
tation de quelque chose de sexuel,
il évoque une cicatrice sexuelle.
Le baiser représente aussi la proxi-
mité entre deux étres humains :
c'est également une expérience
que chacun connait.

Vs wuvres pricédentes étaient issues
d'une déconstruction d'images et de
itéréatypes. Depuis quelque temps,
VoS Vous rappru hez. Vs wuvres uti-
lisent des disjonctions et des juxtapo-
sitions inattendues.

(vour suite, page 2)



Je crois que le descin de Par-

tiste est de changer. Son travail
s‘ajuste au discours qui 'aide a
trouver sa place dans ce qui
'intéresse personnellement en
termes d'historre de art, et dans
ce qui lintéresse au niveau de la
présentation formelle.
Au supet du titve de vos wuvres, n'y a-
t-il pas liew de parler de disponction?
Certains titves tnvitent a powsser plus
loin la lecture.

Le titre est le lieu oh les mots
existent. La Félure a une connota-
tion médicale, car elle signihe une
fracture tres fine. Ainsi 'eeuvre
est-clle telée. Elle est physique-
ment en piéces © Cest une image
COUPEe en trois, ..

Cest une image perturbee. Partum est
wn titve plus secvet, plus dntgmatique. ..

Ici encore, 1l y a rupture. Cette

fois, ce sont les sens, 'odorar peut-
éere. Iy a souvent dans mon
ceuvre ce genre de rupture,
Iy a une intimité dans La Félure,
qui venvore a 'intimité entre le spec-
tatenr et image. Partum livre
motns d'information qui permetivait
an spectateny d'élaborer une trame
narrative, Quelle était votre intention
en quxtaposant U'tmage en noir et
blanc et I'tmage en coulenr?

Je m'intéresse a laspect formel

du passage de la photo en noir et

blanc i la photo en couleur. Aussi
ai-je photographié un grand
nombre d'yeux au cours des 15
derniéres anndes, mais jamais en
couleur. Des qu'ils sont en cou-
leur, les yeux deviennent plus
reels. Dans Parfum, je trouve inté-
ressant que 'image en noir et
blanc cotoie 'image en couleur
on peut dire que cela en com-
plexifie la lecrure.

Est-ce que vous photographiez les
yeux pour foniller la «politiques du
regard?

Oui, quant au regard. Mais
dans Parfum, les yeux ressemblent
a des blessures.

Vous avez parlé tout a henre de trans-
wresseon. Les survéalistes ont beancoup
dtadid fes possibilités de la transgression
a l'imtérienr de Uimage et entre les
images. Comment votve travail se vat-
tache-t-il au survéalisme? Man Ray a
photographié des tétes, des yeux en mon

vement, des bonches et des levres,

_]l' ne crois I‘.I\ AvoIlr connu ces
ceuvres dans les anndes 70, Je
connaissais davantage les photo-
graphes amcéricains comme
Stieglitz, Ce n'est que tout récem-
ment que jai compris qu'il y avair
un lien direct encre mon cravail et
celur de Man Ray. Clest ensuite de
cela que jan crée, a Montréal, une
ceuvre ol )an placé des levres sur

le toit d'un musée <l sagissait de

P Volume 3, numéro 4

ma version de la peinture de Man
Ray, A Ubenre de I'Observatoire —
Les Amonrenx (1932-1934). J'ai
utilisé les levres, en fait celles de
Lee Miller, d'une fagon lisible.
Mais, dans mon ceuvre, les levres
éralent Cransgressives en ce sens
qu'elles étarent vieillissantes et
que le travail érair réalisé par une
femme. C'érait comme si je
revendiquais une voix. Les sur-
réalistes travaillaient a une
échelle h{':uu(lup plus réduite, er
souvent pour des publications.
L'expérience du specrateur est
tris différente dans un musée.

Les images dev survéalistes étaient de
nature privee dany une sphére privée,
mais tci les images sont livvées an
domaine public. Le survéalisme 5" mié-
ressatt ansst a idée dw tranchant
certaines de vos wuvrves me vappellent
le film de Buiinel, Un chien anda-
lou, en particulier la scéne on Uwil est
sectronned. Cela doit étre une des images
de transgression les fafﬁ_n violentes de
Uhistoire du cinéma.

Le fait de prendre des images
cquivaut a les couper ; on choisit
les images, on les travaille, mais
clles ne se suivent pas. L'idée de
coupure est tres importante dans
mon ceuvre il y a la coupure
Pll}'\l(llll'. ll'lll st [I‘i'\ fec ]NII{I“[' er
se justifie a partir de limites telles

que le tormar du papier ottert uni-

quement en certaines dimensions.
Je ne coupe pas mes ceuvres au
hasard : au contraire, mon travail
se rapproche du surréalisme par le
placement des images. Dans les
films surréalistes, on est toujours
surpris par la scene suivante, par
la rupture de la crame narrative...
En ce sens que cela veflite le subcon-
scient qui a la faculté de sauter plutit
que 'esprit vationnel qui essaie de
faire une narvration plus lindaire. La
tradition de la peinture, le tablean,
vorla ce qui venferme Uaction,
Peut-étre nous rapprochons-
nous d'une forme poétique. Je
crois que lorsque nous regardons
des peintures, ¢'est comme si tout
érair contenu dans l'image. Dans
mes ceuvres, une grande partie se

passe a l'extérieur de 'image. m




La Médiathéque faisait vécenment
lacquisition du fonds Gévin-
Layore. Guerva/OVO, collection docn-
mentarre importante, témotn des
activités velées a la publication des 6.2
numéros du péviodique spécialisé en
photographie contemporatne OVO
Photo (1970-1977), devene par la
wwite Le Magazine OVO (1977-
1987). Nommé d'apris Denyse
Geévin-Lagoie et Jorge Guerva, divec-
tenrs de la revue de 1974 a la ferme-
ture, ¢ fonds documentaive imporiant
est divisé en denx partes la collection
du centre de documentation OVO et
les archives administratives.

L'essentiel du fonds regroupe la
documentation de travail constituée
par les collaboratenrs de la revue,
Plongés au cenr méme de la photogra-
phie actuelle de ces années. Cette posi-
tion privilégiée a permis a OVO de
vegrouper des documents dont I'tmpor-
tance se révéle angonrd hui. Toute la
collection concerne la photographie, et
les préces en provenance dn Canada,
des Etats-Unis et d'Enrope datent sur-
tout des anndes 1965-1985, On y re-
cense 730 tatres de livves, dont 150 du
Québec et du Canada: 170 titres de
pévindiques powr 2883 nwmévos, dont
317 du Québec et du Canada: 353
affiches, dont 191 du Québec et du
Canada: 108 catalogues et brochures;
SO deépliants; 1 010 communiqués et
o hettes de presie; 300 cartons
d'invitation et 250 cartes postales.

Le ,f.ﬁi'“/l Gérin-Lajonie.
GuerralOVQ vient combler des la-
cunes importantes dans la collection
de la Médiathique pour ces années
d'activité :'.\i'i',”a’umm':’fr dans le
domaine de la photographie. m M. G.

La Médiatheque acquiert

lLe fonds
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Guerra/o0vo
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Un «petit» magazine dans
un contexte elargi :
lLes archives 0VO

Il wexiste pas de substitut a la

tradition critique, qui est un procédé

continu d'entendement anux assises
anciennes, 11 HuGH KENNER, The
Pound Era (1971)

C'est un fait — regrertable
mais indiscutable — que
jusqu'aux années 70, la photo-
graphie érait sans tradition
critique. Les 125 derniéres années
ont vu la production et la mise en
circulation d'un nombre incalcu-
lable d'images photographiques.
De temps a autre, certaines
personnes, pour la plupart sérieuses
et perspicaces, ont pris la plume
dans l'intention de composer
avec les images, avec le médium
qui a permis leur production et
avec la culture qui leur a donné
naissance et qui les contient. Mais
le «procédé continu d’entende-
ment» dont parle Kenner brillait
par son absence. Et, comme le
laisse entendre notre auteur, ce
procédé ne peut étre créé rétroac-
tivement. C'est, a l'intérieur
d'une période donnée, une réponse
collective aux ceuvres créédes
simultanément; soit elle s'articule
et s'éerit, soit elle s'enfonce dans
les brumes du passé.

Heureusement, cette situation
a commencé a changer vers la fin
des années 60, Deux aspects
essentiels de l'essor subséquent de
la photo dans les années 70 se
dégagent clairement : en premier
lieu, I'émergence d'un dialogue
riche et varié — parfois sous la
forme d'images, parfois comme
écrits critiques — sur la photo-
graphie en tant que médium, qui

s'est manifestée principalement
dans les pages de «petits» maga-
zines et journaux; en second lieu,
le débur de I'internationalisation
de la scene photographique qui a
favorisé 1'éclosion de rencontres
telles que le FotoFest de Houston
aux Erars-Unis, la Primavera
Fotogrifica en Espagne, le Festival
d'Arles et le Mois de la photo en
France, le Mois de la photo au
Québec, sans comprer d'autres
formes d'échanges interculcurels.
Le magazine trimestriel OVO a
reflété ce double phénoméene, pra-
tiquement depuis le début. Si je
ne peux me prononcer sur
I'tmpact qu'a eu OVO sur la scene
canadienne, je suis certainement
en mesure d'attester de sa valeur i
nos yeux d'Américains qui ten-
taient d'échapper a leur esprit de
clocher national en suivant ce qui
se passait au nord de la frontiére.
Le magazine OVO nous apportait
non seulement un compte rendu
des activités des photographes
canadiens et des institutions qui
les soutenaient, mais 1l recensait
aussi d'autres activités relides a la
photo au Canada (comme I'impor-
tation d'ceuvres de I'étranger, y
compris des Etats-Unis). De plus,
les numéros thématiques du

magazine sur des sujets
comme les prisons, I'immigration,
la Photo League — livraient des
enquétes en profondeur sur les
principaux domaines de la pratique
photographique et de sa théorie.
Enfin, en apportant son soutien i
des expositions et a des événe-
ments divers, OVO s'est nettement
positionné au cceur de la scéne

Laj

photographique canadienne de
cette époque.

Pour toutes ces raisons, en qua-
lité de journaliste, de professeur et
de chercheur, je considére qu'il est
essentiel de préserver les archives
OVO dans leur intégrité sous un
méme toit. Je répugnerais a l'idée
de voir se disperser et se vendre a
la piece cette collection de photos,
comme cela s'est produit pour
d'autres archives du méme genre.
Parce que les pieces de correspon-
dance, les maquerttes et les notes
sur les expositions, les dossiers
relacifs au financement et autres
documents revétent une grande
importance — et que le tour, en
tant que reflet d'un foisonnement
d'activités aussi intenses, est cer-
tainement plus grand que la
somme de ses parties. Parmi les
nombreux magazines de photos
spécialisés, organismes de services
et espaces paralléles gérés par des
Artistes qui SONt apparus et se sont
épanouis avant de disparaitre entre
1967 et le milieu des années 80,
trés peu ont vu leurs biblio-
theéques, dossiers, correspondance

et aurres documents utiles a la

recherche ainsi préservés, A
lexception d'Afterimage — qui est
encore publié au Visual Studies
Workshop — je ne connais
aucune entreprise comparable de
cetee époque dont les acrivités
puissent étre étudiées a fond a
partir de documents originaux.
Je me réjouis particulierement

de savoir que les efforts dérermi-

nés et visionnaires de Denyse
Gérin-Lajoie — directrice et
coéditrice du magazine — en vue
de préserver les archives d'OVO,
d'annoter leur contenu et de leur
trouver un abri permanent, ont
abouti. Le précieux matériel
releve désormais de la responsabi-
lité du Musée d'art contemporain
de Montréal, qui s'est engagé a
conserver ces archives dans leur
intégrité, Le fait que M™ Gérin-
Lajoie ait luceé sans reliche pour
préserver ces documents prend
ainsi une valeur historique
importante pour la communauté
des chercheurs. Certes, il s'agic la
d'un fonds de renseignements
remarquable : il pourrait consti-
tuer la source la plus compléte qui
soit encore intacte et disponible
sur ce qui entrait au Canada, en
sortait et s'y faisait en photo-
graphie a I'époque ou le magazine
érait publié.

Les spécialistes ont déja com-
mencé a se pencher sur les années
60 @ qu'il suffise de mencionner le
colloque organisé sur ce sujet, il y
a quelques années, par 'lnter-
national Museum of Photography
a la George Estman House. Il ne
s'écoulera pas dix ans avant qu'on
ne porte une méme artention aux
années 70. Le Musée d'art con-
temporain de Montréal a donc faic
preuve d'une vision remarquable
en ouvrant ses portes aux archives
OVO et en en facilitane 'accés aux
chercheurs de tourtes les disci-
plines. Pour avoir assumé cette
responsabilité, I'institution se
vaudra, dans un avenir assez rap-
proché, la gratitude du monde de
ainsi

l'art et de la photographie
que des chercheurs dans les divers
domaines des érudes culturelles.
Les documents témoignant du
role d'OVO er de ses réalisations
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dans le développement de la pho-
tographie canadienne, nord-amé-
ricaine et internationale méritent
a juste titre d'étre préservés. Mais
0OVO est également représentatif
d'une pléthore de petits maga-
zines de photos de cette période et
de la décennie précédente :
Contemporary Photographer, Fox,
Photograph, Boston Review of
Photography., Album. New York
Photographer et, au Canada, Image
Nation et Impressions. Tous ceux-ci,
et bien d'autres, ont depuis long-
temps disparu. Certains n'ont
paru que pendant quelques mois
et seulement pour quelques
numéros; plusieurs, comme 0OVO,
ont résisté plus longtemps. Entre-
temps, d'autres sont apparus pour
les relayer et pour construire sur
cette base. Ainsi, méme si la tra-
dition critique de la photographie
— ce «procédé continu d’enten-
n'a démarré que tar-
divement, on peut affirmer qu'elle

dement»

existe de fagcon ininterrompue
depuis les années 70 grice a tous
ces magazines.

En acquérant les archives OVO,
le Musée d'art contemporain de
Montréal crée un précédent no-
table, et devient par li un exemple
pour les détenteurs d'autres fonds,

ailleurs dans le monde. m

COLEMAN

A. D.
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Un tableau peut-il en cacher un autre? Réflexion saugrenue, mais ¢'est
effectivement ce qui nous est arrivé au laboratoire de rvs.mur;ui(m en
examinant une peinture de Pellan. Examen presque de routine d'une
petite huile sur carton, Les (Eufs, v. 1933. Cependant, un détail nous
intrigua : le dos érait légerement plus petit que le devant. Nous 'avons
alors désencadrée pour découvrir... un autre Pellan! Une petite huile sur
toile en trés bon ératr, qui avait été superbement protégée a notre insu
pendant des années par Les (Enfs'. Belle découverte par son caractére tout
a fait exceptionnel.
Clest sous le dome de la sculprure de Pierre Granche que se trouve le
laboratoire de restauration, dans un local de 260 m”, avec son équipe —
une petite équipe : deux personnes, Marie-Noél Challan-Belval et Serge
Collin. L'art contemporain aime les grands formats et il était important
d'avoir un espace qui permette de traiter toutes les ceuvres, quelles que
soient leurs dimensions. Nous bénéficions ici non seulement d'un espace
h(';mtm:p plus vaste que dans l'ancien musée, mais aussi de nouveaux
équipements qui répondent mieux a nos besoins.
Toutes les ceuvres qui entrent et sortent du musée sont examinées, qu'il
sagisse de nouvelles acquisitions ou de pieces destinées a une prochaine
exposition. Nous déterminons a ce moment-la si elles sont en bon érar
ou si un rraitement est nécessaire. (Nous commengons en faic a cravailler
b Sare Calii pour une exposition plusieurs mois, voire quelques années a l'avance.)
Tres souvent, la surface est encrassée : notre travail commence par un
netroyage. C'est un rraitement qui peut érre fort simple ou s'avérer
extréemement difficile, et méme parfois impossible selon le type de médi-
um et la technique d'application. Certaines piéces ont une surface si
fragile qu'elles ne peuvent méme pas étre touchées. D'autres ont besoin
de traitements plus complexes : consolidation des couches de peincure,
remplissage de lacunes, retouches, modification du chissis pour les
peintures sur toile ou consolidation du support rigide, par exemple.

Par ailleurs, l'art contemporain emploie une celle variété de matériaux

qu’il faut bien souvent mettre au point des traitements adapeés aux

techniques inusitées employées par les artistes : ballons en vinyle, sculp-

' -
I A I e L 1 e I d e tures en plexiglas, cire, installations avec néons, téléviseurs immergés,

restauration

—@ photographies sur méral, végéraux, etc., sont l'objer de bien des
| mu

cauchemars pour le restaurateur! Beaucoup de martériaux modernes ne
sont pas congus pour durer longtemps et n'ont aucune compatibilité
avec la grande variéré d'adhésifs déja urilisés en restauration.

Enfin, un des aspects importants de la restauration est la conservation
préventive. Il s'agit de mesures qui visent a éviter tout accident qui pour-
rait survenir aux ceuvres. Nous nous assurons que les ceuvres sont correcte-
ment emballées avant tout transport, ou encore nous vérifions le maintien
des meilleures conditions de conservation dans les réserves et dans les salles

d'exposition. En fait, nous sommes le 911 de la collection du Musée. m

MARIE-NOEL CHALLAN-BELVAL

1. Histoare 4 sunvre
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Jana Sterbak a grandi a e,
dans une famille d'intelleccuels
tres actits dans la vie culturelle et
politique tcheque, Clest a la suite
de la répression du printemps de
Prague par 'invasion d aotr
1 968 \|-1't'|h IMMIEre avee ses
parents au Canada. Aussi les réfe
rences de Partisee a la hiteérature
et au surréalisme I|[' S0n |\.|‘.'\
d'origine sont fort nombreuses
L' humour, 'absurde et un certain
esprit dada constituent la trame
de 'oeuvre de Sterbak
Son travaul sarticule autour de
la the matique de la contrainee,
¢st-d l|||< \il |.l tension entre |\|
deépendance et Mautodérermina
tion des individus et des peuples
Que sommes-nous et u{u'.n'nrl\.
nous appris a ¢tre? De quoir avons
nous besoin et que nous a-t-on
appris a désirer? L'artiste aborde
s \|||t"\[H\1|"\ |l.l|" ll' I‘l.ll'\ ll'] |“|.i"'
humain, de sa représentation ou
de son intégration a 'aeuvre. Le
corps, dans le travail de Sterbak,
cs0 un l||l|\\ l\tllllh||[t' ol i\ll]ll'l‘-l
qui évoque les grands débats sur
la liberté de 'étre humain
L'artiste nous parle de 'empri
sonnement du corps par le corps
lut-méme. Ces 1dées s'incarnent
dans une diversité d'images et
d'objets que Sterbak répete d'une
manmere presque llli\l'\‘\liilﬂli'ul'
Les médiums et les rechniques
sont extremement variés. Leutr
choix procéde du souci d'érablir
un rapporte expressit entre le
matériau et le concept, preoccu
pation directement héricée de
Iesthénigue mimimaliste
Generie Man, une ceuvre de

198

1989, récemment acquuse
par le Musée d'art contemporain
de Montréal grice a la générosice
des employés, s'inscrie dans cette
démarche. Il sagic d'une diaposi
tive d'éralage Durarran noir et
blanc, de grandes dimensions,

montée dans un caisson lumi

neux. Elle représente un homme

le dos, et dont

au crane raseé, vu
|J nuque est margued par un « <J'|r.'
a barres, telle une marchandise
dans un grand magasin
Lartiste pense a /984 et a un
poeme de W. H. Auden, Th
Unknown Citizen, dans ||'lil|l']
I'homme moderne est réduit a un
ensemble de statistiques'. Ces
I'l'll'[l'l']‘ [ & ]l[[l'!'\ll!.l'\ AUX connota
C10nNs S0 ||||l"| e ]\I|||[l'|||t'\ |'h[|’|l'-
mement forres font de Generi
Man une crnitique du conformisme
et de la sociéeé de consommation
Cependant, le gotic du dérisoire et
la recherche de 'insolite sont i
l'onigine de 'oeuvre
[...1 L'bomme générigue est le vésultat
/

d'une ervenr de perie
chats sur Canal Street ¢ New York

ion. Je mar

[}
i {l YrIere K DOMIRE il ol

Fasee ef pal vl Vory Sy Som con R
code a barres. C'étart en véalité une

etiguette gur sortail de son t-shirt

Mais j'ar quand méme tronveé |
faantast 1efiie

1 exisee ]\[Il\lt'lli'\ versions de
Geenerie Man. L'image est d'abord
presenteée a Regina, en 1987, sur
panneau d'athchage public. Puis

I'artiste en réalise une édition

acquisition IECLHEES

Jana Sterbak

photographique. Enfin, en 1990,
au New Museum of Contemp
orary Art a New York, I'image
est intégrée a un caisson lumi
neux et exposée en transparence
dans les vitrines du Musée. Cette
multiplication de l'ceuvre par dif-
térentes techmiques est caractéris
tique de la démarche de Sterbak
Dans Generic Man, route illu
510N l|t' lwrni.::rhh'!lr et lil' relief est
soigneusement annulée. Le sujet
est aplati, réduit a deux dimen-
sions. Cet aspect formel est accen-
tue par | ‘.Ililli‘\d[ltlﬂ du caisson
lumineux, médium dailleurs
emprunté a la publicité. L'oeuvre
ne montre que 'excérieur des
choses, comme si seule 'apparence
révélair la vérité. Rien ne retient
['attention. Le regard du specta-
teur glisse sur la surface lisse et
uniforme de 'image. Pourtant,
Geeneric Man accire 'eeil imman-
gquablement; sa présence a la fois
monumentale et intangible pro

voque finalement le malaise. m

ANNE BENICHOU

Volume 3, numeéro 4 4



Le catalogue Cahier propos et progets
de Vexposition Pour la surte du
Monde a remporté un prix a L'éve-

™ aD i)
gt nement design graphigue 1992,

IO E TS

un concours organisé par la Socié-

té des graphistes du Québec a

I"échelle du Canada. Certe publi

cation a éé réalisée selon une con-

Lumbago

ception graphique de Lumbago,
qui a mis en forme récemment le
catalogue Bill Viola, ainsi que Le
Journal du Musée. Cette récom- 4
pense vient done s'ajouter a la
soixantaine de prix que Louise

Marois et Frangois Picard se sont

vu attribuer depuis leurs déburts.

Lumbago se verra d'ailleurs con-
sacrer une exposition particuliere
au Centre de design de 'Uni-
versité du Québec a Montréal, du
-

7 ma1 au 2 juin [‘rl!t]l.llll.

Prix
Rene-Payant

aux jeunes artistes )
en arts visuels du Queéebec
du Fonds Les Amis de L'Art
de L'Université de Montréal

Ce prix sera remis par le Fonds Les Amis de 'Are de 'Université de
Montréal en mai 19935, 11 D'une valeur de 2 000 $, cette bourse de prestige
est destinée a encourager le travail d'un(e) jeune artiste professionnel(le)

qui s'est distingué(e) au Québe Pour étre admissibles au concours, les

personnes intéressées doivent répondre aux criteres suivants @ @ avoir au
plus 35 ans le 1 janvier 1993; @ avorr participé a trois expositions collec-
tives a lextérieur des insticutions universitaires ou autres ¢tablissements
scolaires; @ avoir a leur actif une exposition collective au cours des deux
dernieres années. 11 Toute candidature doie écre accompagnée d'un curri-
culum vite et d'un maximum de dix diapositives. 1 est imporcant d'en-
voyer le tout au plus tard le 15 aveil 1993 4 'adresse suivante :

Prix René-Payant aux jeunes artistes en arts visuels du Québec
Musce d'art contemporain de Montréal

189, rue Sainte-Catherine Ouest, Montréal (Québec) H2X 178

Pour intormation, t¢l. : (514) 343-6182
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PORTES OUVERTES
Lin premier Noel réussi au centre-vill
plus de 5 D00 personnes aux portes ouvertes

du Musé

PROGRAMMATION VIDEO

FRAGILE

D mardi ag dimanche i HEh 10 e 149 R 10O
ainsi que le mercredi a 18 h 10

Videéo conlear, 50 man, frangais

réalisd par Louise Mondoux

wtre sur Pexposition inaugurale

Dew iy

Powr d, dw Mond:

BILL VIOLA

Jusquan T4 mars

D mardi au dimanche de 12 ha lah
ctde 15hal¥h

ainst gue le mercredide 19 ha 210 h

uleur, 28 mun, version orgimale

e version frngnse proesentees on

ternance, réalise par Lovise Mondoux
Foerevoe de Parosee Bill Viala cans le cacdre

le son exposioon an Musee

Calendrier

mars-=avril

ma

M A R S
EXPOSITIONS

BILL VIOLA

Jusgu'au 14 mars 1993

Lartiste américan Bill Viola élabore depuis
le débur des années soixante-dix une euvre
vidéographique des plus sigmibicacives

questionnant, A travers des images tanton

tamilieres, taneor déroutantes, les différenes
miveaus de la conscience et les himires de la
perception. Les notions de mémonre, o espace
et de temps sinterpellent au sein de bandes et
d'installations vidéo qui déconstruisent le

champ des apparences. L'artiste propose une

réflexion podtigue et percutanee sur la
toncrion ricnelle, philosophigue et sociale de
lart. Dans sa quéee esthétique, 1l conjugue et
appose les émotions et les paradoxes,

la science er Pexpérience

Orgamisée par le Musée d'art contemporain de
Moneréal, Pexposition Bill Viola présente,
entre autres, l'installation vidéo Slechy
Larning Nar

conjointement par lnsticuee of Contemp

e, une euvre commandde

orary Art (Phuladelphie) et le Virg
Muscum of Fine Arts (Richmond), grice au
sourien hinancer apporté par The Andy
Warhol Foundation tor the Visual Arts, par le
MNatenal Endowment for the Ares, un orga

misme fédéral, e par les Circuie City Stores

GENEVIEVE CADIEUX

31 mars au 30 mai 1993

Genevieve Cadieux cravanlle depuis plus de
douze ans muintenant, Cetre exposition, gui
rassemble une quinzane deovees s'échelonnant
sur 'ensemble de sa carnére, constitue pour
Crenevieve Cadieux la premiere manifestanion

dimportance & lu Eere consacrée. S ¢laborant

autonr du médinm photographigue qu'elle

itnhise de diverses fagons et dans des strategies

vandces, le travinl cerre arniste interpelle for

rement le spectateur, nt sur e plar Ty S

que psychologiguement. Fasant apy

choix d 'images relatives au corps ¢ la

Charge symbolique S impose, ces aeavres, g

exercent une séduction maniteste, résistent

miere lecture, Certe expos:
CIOHL, U RSSO une guinzne d wuavres
Cechelonnant sur lensemble de sa carniére,

onstitue pour Genevieve Cadieux la premién

exposition dimportance i lu fere consacrde
Sera amnsi proposée une premidre le ture e

Pensemble d'un travanl done La répuration

dépasse mamrenant Lirgement nos frontieres

JOSEPH BRANCO

Natwre morte (Projer 3)

Jusqu'au 11 aveil 1993

Depuis la premiére moinid des années 80,
lartiste québécos Joseph Branco poursuit une
démarche ou la peinture Cest-d-dire rour
autant son histoire que les diverses propriéeés
matérielles de cetre discapline oCcupe une
place prépondérante. Prenant souvent la forme
d'installations, ses travaux récents abordent,
entre autres, les notions de cadre, de support,
de surface, de mond.. er ce, dans leurs rapports
reCIproques tout autant guau regard de
I'hastonre de la peinture en particulier du
genre pretural bien préas que constitue la

TATLTE MOTTE

LA COLLECTION : SECOND TABLEAL
Jusqu'au 25 aveil 1993
Ix pus 19644, dare de nassance du Musce dare

istere des Attaires

contemporin cree par le ms

le Musée s'est dote

culrarelles di Quiehe

d'une collection queloue 3 300 padoes
I | |

sevilégiane o quebdécos, tour en
| L |

assurant un complément canadien ot interna

tonal. L'exposioion L €

propose un parcours doeavees princgs

rd ', §

quebécoses de 1939 4 aug

syichromie, d'eeuvies canadiennes, européennes

et améncnnes, 322 euvees, eeumissane 247

Jd'une part, et

drtistes, sont assemblées en 15 cor distincts,

selon une approche historgue

themangque, dautre pare. La collecnon ams:

devoupee en sepments articule des

e mi
tiques precises. Lexposition o caractere théma

tgque retrace le cheminemenr de préocoupanions
esthéngues depuns éclatement de la m
1950

WOCUANTE une

1ax

i Quecbed an cours des anndes

uelles,

confrontat e des ceuvres

EXPOSITIONS
ITINERANTES

LEGS RENE PAYAN

14 mars au 25 avril 1993

Musée du Bas-Sant-Laurent,
Riviere-du-Loup (Québec)

Critique et professeur d histonre de are
I'Université de Moneeéal, René Payvane, décéde

en 1987, a fortement margué le milieu québé

cois de art contemporain. Par le biais de son
enseignement, des conférences quil a pronon
cées tant au Canada qui 'érranger er des
nombreux arocles quiil a écries, Payane a su

porter sur les arts visuels un regard & la fois

sensible et ngoureux. La mise en airculanion

des aeuvres (peintures, dessins photos... ) quil a
léguées au Musée d'arr contemporamn de
Maontréal oftre donc au public la possibilicé
d'un contace direct avec une collection, const
ruce principalement d'aeuvees réalisées au
Québec entre 1975 et 1986, Parm les artistes
I |'r| sentes .|.||]\ CeIIe ¢ \[ll sinon, mention
nons Raymonde April, Pierre Boogaerts, Louis
Comuois, Michel Gouler, Serge Lemoyne,

Richard Mill, Guy Pellernin et Louise Robert

CREATIONS
MULTIMEDIAS

Salle muleimédia
TESS IMAGINAIRI
10 au 21 mars 1993.

Sous la direction artistigue de Mario Bovin, la

compagnie montréalaise Tess imaginaire nous

propose un spectacle de théitre danticipation
sur l'urgence de s'opposer aux mamipulations
senenigues i des hims purement militaires

Merami

réation, gui

N, certe

sanspire de lexpression

[T T

cinemat aphique de Frite Lang et de

de |

sensibiliser aux conséquences d

cherche i nous

I'univers «béde

ne utilisation

¢ de la gén

détournde et abusi

tique

RENCONTRES AVEC
LES ARTISTES

Hall d'encrée

PIERRE GRANCHI

Comme 51 le temps ... de la rue, 1992

3 mars, 12 h

SOREL COHEN
\pris Bacon/Muybridge, 1978
10 mars, 12 h

IRENE F. WHITTOME
Creativity; Fertility, 1985
17 mars, 12 h

GILLES MIHALCEAN
Le Voyage, 1979
24 mars, 12 h

RAYMOND LAVOIE

Poénie abandonné, 1987
31l mars, 12 h

ATELIERS D’'ARTS
PLASTIQUES

DROLE DE TETE
S'inspirant de l'acuvre de Karel Appel
intitulée Drile de tite, les participants sont

invités a peindre des visages rigolos

A v R 1 L
EXPOSITIONS

JOSEPH BRANCO
\.u'.".-'u
Jusgu'au 11 aveil 1993

morte (Projet 3)

GUILLERMO KUITCA
Liv Liea
16 avril au 6 juin 1993

Cette exposition présente pour la premiére fois

v de leveance (Proget 4)

au Canada le rravail du peintre argentn
Guillermo Kuitca, Cet arriste élabore depuis
déja plusieurs années une peinture gui mani-
feste ses préoccupations pour la condition
humaine. Déployant un vocabulaire wonogra-
phigue constitué de lits, de chaises, de décors
de ehéirre, de plans dappartements pun

+ par

lans de villes et de cartes routiéres,

£} i"' une aruvre illll_ A travers I"\
notions d espace et de temps, révele les marques
de la mémoire, de la passion, de la distance et
de L peur. Cette exposition, qui réunmit une
douzaine d'teuvres, rend compte du travanl de

] ArTISTe au COours \l[“. Iil':!\:l Tes annees er

permet d'en favorniser la compréhension

LA COLLECTION : SECOND TABLEAL
Jusqu'au 25 avril 1993

GENEVIEVE CADIEUX

Jusqu'au 30 mai 1993

EXPOSITIONS
ITINERANTES

GIVERNY, LE TEMPS MAUVI

(EUVRES DE SUZANNE GIROUX

2 avril au 22 mai 1993

Cleveland Center for Contemporay Art
Cleveland, Ohlio

Bien que sa carriére soit encore jeune,
Suzanne Grroux s'athrme comme une hgure
mcontournable d'une nouvelle génération
dartistes québécois, et ses créations suscitent
un intérér enviable & 'étranger. Gverny, &
temips mawre présente une sélection de cing
projections vidéographiques de lartiste
québécoise qui crée ce qu'elle appelle des
vidéo-peintures, Ces qeuvres récentes ont pour
théme commun d'inspiration le célébre jardin
du peintre impressionniste frangais Claude
Monert, dans sa propriéeé de Giverny, Grrerny
le temps mawve continue exploration des
limites de la vidéo. Suzanne Giroux affirme et
met en relief certaines spéaificités de son
médium. 1l est d'abord question du temps et
de la durée. Les ceuvres moncrent lictéralement
le temps qui passe

RENCONTRES AVEC
LES ARTISTES

Hall d'enctrée

CHARLES DAUDELIN
La Colomne, 197 3-1978
Tavril, 12 h

RAYMONDE APRIL
Debont sur le vivage, 1984

14 avril, 12 h

ABRAMOVIC/ULAY
Madns Vivend:, 1985

Par Josée Bélisle

21 avril, 12 h

PIERRE GAUVREAL

(§1T '/ 1947

e ¢

28 avril, 12 h

CONFERENCES

JACINTO LAGEIRA

Pharwideg Jo searase: Jenir tiiet

Tavril, I8 h

Conftérence du philosophe et cnitique
Jacinto Lageira dans le cadre de 'exposition

Gemernive Cadlerx

FILMS ET VIDEOS
Salle de
Musée, rez-de-

projection du
chaussée

Entrée libre

CE QUE FONT LES MAINS SEULI
GERARD GAROUSTE, 1990

2l avril, I12het 18 h
2det25avril, l4het 15h

Vidéo couleur, 8 min, frangais,
réalisé par Roger Marius Delacere
L'eeuvre de Gérard Garouste résiste i son temps
Les formes et les figures qu'il nous propose nous

font basculer dans un univers insolite

THE REALITY OF KAREL APPEL, 1961
21 avril, 12Zh 10et 18 h 10

2det 25 avril, 14 h 10ec 15 h 10

Vidéo couleur, 15 min, anglais,

réalisé par Jan Vrijman

Ce court métrage traduir la Liberté énergique
du geste picrural dont e preuve Appel

ATELIERS D’ARTS
PLASTIQUES

DROLE DE TETE
Sinspirant de 'eeuvre de Karel Appel intitu
Iée Dvile de tite, les participants sont invieés a

peindre des visages rigolos

M A 1
EXPOSITIONS

LA COLLECTION : SECONID TABLEAL
13 mai au 24 octobre 1993

GENEVIEVE CADIEUX
Jusquau 30 mai

GUILLERMO KUITCA
Lesy Liewx de Lerrance (Projer 4)
Jusqu'au 6 juin 1993

CREATIONS
MULTIMEDIAS

Salle muleimédia

FESTIVAL DE THEATRI
DES AMERIQUES
27 mar au 12 juin 1993

RENCONTRES AVEC
LES ARTISTES

Hall d'entrée

CHARLES GAGNON
Enguére w 2, 1968
5 mai, 12 h

ROLAND POULIN
Quadrature, 1978

12mai, 12h

FILMS ET VIDEOS

Salle de projection du
Musée, rez-de-chaussée

Entrée Libre

ANTONI TAPIES, 1983

19 mai, 12het 18 h

22ec23mai, ldhet 15 h

Vidéo, couleur, 52 min, trangas,

réalisé par André S. Labarthe

«Le secret de arelier découvee un temps sus
pendu, une médiation, Uintensité de la pein-
ture de Tapiés © de grands espaces de matiére
irréguliere oi s inscrivent des empremntes
Du plus grand dénuement surgic 'éternité. »
A. 5. Labarthe (Extrat de article
«Entrevienss an Cabeers du cinéma n" 508,
février 1980.)

ATELIERS D’'ARTS
PLASTIQUES

TOURBILLON D'ETOILES
Apres avorr observe locuvre de Parerson Ewen
intitulée Star Traces Avosnd Polaris, nous expéri-

menterons la cartogravure (gravure sur papier)

VISITES

Visites interactives de la collection perma-
nente et des expositions temporaires, pour les
individus er les groupes de tous les dges

Les droits d'entrée au Musée incluent la visite

Horaire des visites :
18h 30 et 19 h 30
12h, 1dhet 16 h

Mercredi sonr
Samedi et dimanche

Visites pour les groupes

Il est nécessaire de reserver en

téléphonant au BA7-62%%

Du mardi au dimanche, entre 11 het 18 h
et le mercredi soir, entre 18 het 21 h

MUSEE D’ART
CONTEMPORAIN DE
MONTREAL

185, rue Smnte-Cacherine Ouest

Maontréal (Québec) H2X 178

Tél. : ¢514) 8B47-6226

Mérro Place-des-Arts

Droits d'entrée dans les salles
1,75 8

Ainés ; 3.7

Adulres
5 § (avec carte)
Erudiants ; 2,75 $ (avec carte)
Entants : entrée hibre (moins de 12 ans)
Famulles : 11,50 §

>

Groupes : 2,75 § (minimum 15 personnes)

Heures d'ouverture du Musée
Lundi : fermé

Mardi: 11 h-18h

Mercreds 11 h-21h

(entrée libre de 18 ha 21 h)

11 h-18h

Jeudi au dimanche

Heures d'ouverture
de la Médiathéque
Dimanche et lundi : fermé
Mardi, jeudi er vendred:
Mercredi : 11 h-21h
Samedi: 12h-18h

11 h-16h 30

Heures d'ouverture

de la Boutique

Lundi: 16 h- 20 h

Mardi, jeudi au dimanche ; 11 h- 20 h

Mercredi: 11 h- 21 h

Fondation des Amis du Musée
La Fondanion des Amis du Musée est un organisme i

n lucranf qui joue un rile essentiel de soutien
a la mussion du Musée dart comemporain de
Montréal. Individus

contribuer aux ob)

SOCIELES ©f ENEreprises peuvent
tits de la Fondation des Amis du

Musde a titre donatcurs, de membres er de bené
voles. Adhes
Venvoi gratuir du Jorrn,

fe M

familles : 87,500 §; souscriprenrs © 100§ socidéteés

annuelle a la Fondation, incluant
d Musee o art

W & (erudiants et ainés

1500 8, groupes - communigquer aver le burean des

Amis), Renseignements - (514 847-6270
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- expoRKEI

Joseph

La série
Projet

Nature morte (Projet 3) m Des ses premieres ceuvres, des toiles-objets
réalisées au milieu des années quatre-vingt, Joseph Branco pose les princi-
paux paramétres a |'intérieur desquels son travail évoluera. Non encadrées,
découpées ou moulées de fagon a évoquer quelque objet (une rable, un
cadre...), ces roiles traitent de fagon subtile des mécanismes a I'ceuvre au
sein du travail picrural. La peinture y est donc abordée au regard de ses
diverses composantes (cadre, support, surface, motif...), que l'artiste rout
a la fois expose et déplace de fagon & les faire voir non pas tant sous
I'angle de leur matérialité premiére que sous celui, davantage complexe,
de leurs relations réciproques, de leur rapport a 'espace d'exposition et
de leurs divers usages au sein de 'histoire de la peinture — et en parti-
culier de la nature morte. 1) L'installation présentée au Musée, Nature
morte, reprend et approfondit la référence a ce genre bien particulier de la
peinture. Pour Branco, la nature morte est une sorte de laboratoire, un
réservoir d'expériences qui lut permet de se concentrer sur certains aspects

de la peinture. Ainsi affirme-t-il, en
B r a n c 0 ce qui a trait a la notion de cadre et &

['usage qu'il en fait au regard de la
nature morte traditionnelle : «J'al beaucoup travaillé a partir de la notion
de cadre, qui doit ici écre comprise dans son sens le plus large, soit comme
un entre-deux... Pour mot, l'espace d'exposition constitue le cadre de mon
travail. Le mur devient le support (la table) sur lequel des objets (les
tableaux) sont positionnés. D'une certaine fagon, je déconstruis la nature
morte traditionnelle de fagon a lui donner un espace concrer et non limi-
tatif ol le spectateur peut circuler, un peu comme |'ceil dans un tableau'.»
Pierre Landry est conservateur de cette exposition.

1. Tire de la brochure qun accompagne 'exposition

Guillermo

Les Lieux de l'ervance (Projet 4) m Cette exposition, consacrée au travail de
Guillermo Kuitca, constitue la premiére manifestation de cet artiste
argentin au Canada. Kuitca, qui vic et travaille a Buenos Aires, s'est cepen-
dant trés rapidement fait remarquer, tant sur la scéne européenne
qu'américaine au cours de la seconde moitié des années 80. [1 Clest
d'ailleurs pendant la derniére décennie qu'une attention particuliere a été
accordée a la vitalité créatrice et au dynamisme de I'art d’Amérique latine.
Aussi, grice a ce regain d'intérér, plusieurs jeunes artistes ont vu leurs
ceuvres présentées a 'éeranger et ont gagné une consécration interna-
tionale. On a pu constater que leur art érait bien différenc de I'image
folklorique ou du moins traditionnelle qu'on pouvait s'en étre faite et
qu'une grande diversité de styles et de sujers émergeait de ce contexre
artistique. [ L'art de Guillermo Kuitca en est un tout singulier, qui réunit
en un ensemble indissociable la sensibilité argentine et des éléments issus
de la culture européenne. Tout en étant trés personnel, il recele une
dimension universelle, car Kuitca traite de la condition humaine, et de
facon plus particuliere de l'isolement de I'individu, de la solitude. Les
sujets qui habitent sa peinture, et qui sont d'ailleurs récurrents,
s'imposent comme des figures symboliques du monde de I'enfance, de la
quéte d'identité, de I'aliénation et de I'émotion trouble. &1 Déployant un
vocabulaire iconographique constitué de lits, de chaises, de décors de
théitre, de plans d'appartements, auxquels se sont ajoutés par la suite des
plans de villes et des cartes routieres, Kuitca développe une ceuvre qui, a
travers les notions d'espace et de temps, révele les marques de la mémoire,
de la passion, de la distance et de la peur. Puisant au sein de son expérience
personnelle, 'artiste laisse transparaitre dans ses tableaux tant les réfé-
rences biographiques que les influences qui I'ont marqué. | I A I'occasion
de cette présentation, une douzaine d'ceuvres sont réunies et permettent,
grice a une sélection particuliere, de rendre compre du travail de Narriste
au cours des derniéres années et d'en favoriser la compréhension. 1l va de
s0i qu'une attention spéciale a été accordée a ce choix, eu égard aux themes
qui se retrouvent constamment dans son ceuvre. [1 Né en 1961 et ayant
grandi sous I'ancien régime dictatorial, Kuitca ese aujourd’hui devenu I'un
des artistes les plus importants de sa génération en Argentine. Depuis plus
de dix ans, son travail a fait l'objet de plusieurs expositions personnelles et
a été inclus dans de nombreuses expositions collectives en Amérique du
Sud comme ailleurs a I'écranger. Plus récemment, Kuitca a participé a la
Biennale de Siao Paulo, au Brésil, a I'imposante exposition Merropolis a
Berlin, de méme qu'a la derniére Documenta a Kassel, en Allemagne.
Réal Lussier est conservateur de cette exposition. m

ore, Coméra, 1993 Photo - Maorio Bélisle

Heut .
sur loile, 125 x 198.4 cm

h Branco, Elément pour ur
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