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Par ce qu'elle comporte d'es-
senticllement pocétique et de dis-
tinctement percutant, 'auvre
vidéographique de Bill Viola s'im
pose, ll!'l‘“]\ vingtr ans, comme
'une des voix les plus signifantes
de l'art acruel. Expérimentant deés
le débur des années 70 les mul
tiples possibilités des nouvelles
technologies électroniques, 'artis-
te américain amorce une démarche
créatrice tout entiere vouce a l'ex-
pression et la résolution des para-
doxes de U'existence humaine

Voici d'ailleurs ce qu'il rappelle
de ses érudes au (.l:”:'lz_":' of Visual
and Performing Arts at Syracuse
University : «Disons d'abord que
¢'était une période privilégicée pour
faire de la vidéo, j'ai eu beaucoup

de chance d'étre étudiane a ce

moment-la. Et bien qu'encore éru-
diant, je participais i des manifes-
tations en méme temps que des
gens comme Nam June Paik,
Bruce Naumann, Richard Serra,
Peter Campus — tous les artistes
les plus importants des débuts de
la vidéo. Aucun n’avait faic plus de
bandes qu'un autre, & cette épo-
que. C'érait encore tour nouveau :
nous faisions ensemble les mémes
Pour Bill Viola,
l]lll 'l” darciste en E'l"\]ll('ni Codau
WNET/Thirteen's Artists’ Televi-
sion Laboratory & New York de
1976 4 1980 er eut librement ac-

découvertes'.»

cés aux studios de la Sony Corpo-

ration a Atsugi, pres de Tokya, en

Lumi

nescente de

1981, la maitrise absolue du mé-
dium l'affranchissement physi-
que et la liberté concepruelle qui en
découlent oblitere d’emblée les
effers superficiels d'une virtuosicé
technique et constitue littéralement
loutil privilégié d'investigation du
réel dans ses dimensions concretes et
spirituelles Eminemment person-
nelle, 'oeuvre questionne a travers
des images tantoe familieres, tantd
déroutantes, les différents niveaux
de la conscience et les limites de la
perception.,

Dans «Le corps endormi», un
texte publié récemment par le
Musée’, Viola examine 'union
rompue de 'éere et de la nacure,
'unité perdue du corps et de l'es-
prit, et en suggere la nécessaire
symbiose au sein du paysage sau-
vage et policé de la vie quoti-
dienne. «C'est dans la suite du
dualisme philosophique qui a
séparé 'esprit du corps que se situe
notre drame écologique, dont
I'issue repose sur la prise de con-
science que non seulement l'envi-
ronnement naturel se confond avec
le corps, mais que la nature elle-
méme est une forme d'esprit. [...]
A ce point critique de notre histoi-
re collective, notre relation avec le
paysage et ses éléments naturels et
artificiels doit, pour réussir, deve-
nir aussi inconsciente que cela.»
L'artiste élabore une réflexion
métaphysique sur la foncrion
rituelle et sociale de I'art; sa quéte

esthétique conjugue a dessein les
émotions, la science et l'expérience.

L'exposition Bill Viola, organi-
sée par le Musée d'art contempo-
rain de Montréal et présentée du
21 janvier au 14 mars 1993, pro-
pose un bilan critique de la vision
unique et luminescente de Bill
Viola. Six installations vidéo,
réalisées au cours des dix dernieres
années, et une sélection de bandes
vidéogaphiques, illustrant la force
et l'originalité d'une production
qui s'est échelonnée sur plus de
vingt ans, ancreront divers mo-
ments (illll'l € I1(‘lT1i[]l'|1\l'llr f”i{T(]lll_"
par la fulgurance de 'intuition, la
clarté du propos et, nécessité obli-
ge, l'innovation des procédés. Les
notions de mémoire, d'espace et de
temps s interpellent délibérément
au sein de successions d'images
fluides, atomisées et sonores qui
révelent, découpent et réinventent
le champ des apparences. Géo-
graphe-radiographe du territoire
physique et psychique, Viola repe-
re et saisit des fragments de réalité
qu'il transpose en représentations
factuelles et fantasmatiques outre-
passant largement les seules limi-
tes d'un fil narratif concis. Qu'elles
soient captées en milieu urbain ou
aupres de tribus primitives, a proxi-
mité de 'immensité océanique,
dans le désert africain ou dans les
prairies nord-américaines, qu'elles
soient extraites de la froideur cli-
nique de 'hopital ou de la féroce
télicité du jardin zoologique,
toutes ces images constituent des
rappels mouvants et mémorables
de la fragilité de I'écre, de 'aliéna-
tion individuelle, de l'extréme vio-
lence qui anime la psyché et hante
nos sociéees, et elles précisent sous

le couvert d'amples méraphores la
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I'Il'(_"l'\[)l'lllt:r'l'lil. [ lll_'\ I.llr[ €s con-
craires, l'alternance implacable
du jour et de la nuit, des érats de
verlle et de sommeil, et surtout
I'inéluctable dynamisme des cycles
de la nature.

Dans 'eeuvre de Bill Viola,
chaque 1image contient potentiel-
lement la suivante et leur somme
rythmée, mélodique et discordan-
te. Nourrie aux sources de la pen-
sée universelle, 'expression du
geste ordinaire traduit tour a tour
le sublime, les archérypes de la
mythologie, les enseignements du
mysticisme judéo-chrétien et ceux
de la culture orientale. Sujet de
nombre de ses bandes vidéo, 1'ar-
tiste n'en éprouve pas moins un
attachement profond au paysage,
vaste, luxuriant, désertique, mon-
tagneux, dont il expose la magnih-
cence et la pérennité menacée, de la
méme maniere qu'il s'attarde a de
sobres et délicates natures mortes
¢voquant les aspects pratique et
symbolique de 'objer et I'imma-
nence du temps qui s'écoule. Tissu
premier et ultime de 'ceuvre, la
lumiére — ce matériau pictural
fondamental signale, dans
I'immédiateté du processus vidéo-
graphique, la montée de tensions
formelles, I'éclatement de tur-
bulences émortionnelles et la ré-
currence d'images primaires —
notamment I'cau, mais aussi le feu,
la solitude, la vie et la mort qui

entrainent le spectateur au fond de

lui-méme, au terme de la nuic. m
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view with Bill Viola™ paru dans

RS, p.91-119
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Depuis plus de douze ans,
Angela Grauerholz fair partie
d'une génération d'arcistes dont
Feeuvre éminemment personnelle
a su €largir les préoccupations in-
hérentes a la photographie. En
quere d'une redéhnition de la pra-
tique photographique, elle réalise
ses travaux a partir des compo
santes stylistiques du paysage, du
portrait et des scénes urbaines ou
d'intéricur pour en interroger
I"apparente banalité. Au-dela
d'une démarche analyrique, elle
S INLEresse particulierement a
I'ambivalence des images photo
graphiques et crée un etfer marqué
de distanciation, Les phorogra-

phies de Grauerholz formulent

g

une réinterprétation du déja vu
des sujers familiers, er suscitent
une réflexion sur la mise en imagc
et sur la mémoire. Engagée dans
un processus d'exploration de sté-
réotypes et de lieux communs,
Grauerholz capre sur le vif, repho-
tographie, ou réutilise des photo
f I'\li\|]||'- preexistantes et des
documents d'archives. Ces der
niers sont des fragments de 1'his-

toire qu'elle dérache de leur

coneexee pour les organiser selon
un ordre nouveau qui nous trans
porte dans une réalité ol construc

tion ¢t reconstruction sont 'indice
d'une vision de notre expérience
vecue, entre 1'ict et 'ailleurs

L'évocation d'images et de lieux

entame un processus dabscraction
en raison de 'accumulation dans
notre meémoire, tel un simulacre
ou un prolongement du réel jus
qu'a la confusion a la marge du
réve et de I'imaginaire. Plus que la
mémoire des images, elle nous
offre leur mnémonique. Cer enjeu
de la photographie devient un ou-
tl critique de la conscience mo-
derne, un langage qui outrepasse le
champ assigné au regard

Dans I'ceuvre de Grauerholz, le
flou des photographies da au
procédé de surexposition est équi-
voque. Il joue sur 'auro-référen-
tialit€é de 'image phorographique
et confere a celle-ci une dimension
poctique Ce mouvement presque
fige mais fluide de I'image ftascine.
Il véhicule le sublime, chargé d'un
romantisme propre i la peinture.
suggerant une force secrere de la
photographie, il en abolit les limi-

tes et décuple ainsi la puissance du

regard. Dans la série des portraics,

Grauerholz cherche a déceler ce
que le flou d'un portrait bougé
révele d'inapergu et dlintense. Dans
les cibachromes grands formats,
teintés de sépia, ou le cadrage mar-
que un temps darrét et aceire irré-
médiablement le spectateur dans
I'espace de 'ceuvre, artiste con-
jure I'invisible par un voile dia-
phane qui laisse sur son passage le
champ d'une image longuement
posée. Elle souligne le lien entre
fragilicé et sensibilité a la mesure
d'un écran aux subriles variations.
La perception des images révele
une aura poétique, une ambiance
au-dela de la forme elle-méme

Une démarche homogeéne
guide I'hétérogénéité des sujets,
car c'est dans la pluralité des séries
que l'artiste tisse son vocabulaire
propre. Elle y développe ainsi une
ceuvre plastique qui s'exprime a
travers des images souvent trou-
blantes, évocatrices d'une expé-
rience entre le passé et le furur. Il
arrive méme qu'Angela Grauer-
holz invente une combinaison
d'images et de textes qui implique
une structure de récit. A travers le
modele de la planche d'illuscra
tion, une nouvelle lecrure est mise
(4] [\].ll e [.1' recours au texte ne va
pas ||.l|!\ le sens sillm renforcement
de I'tmage, mais assume une di
mension verbale par dela I'image,
sans torcer ][' |'L'\L'_.H'1| (§1¥] |.|. compre-
hension. C'est en quelque sorte
une forme d'errance d'un espace
subjectif, une forme métaphori-
que ot 'on imagine les sons.

D'une mamiére différente er a
parcir l]t' l!ll\ uments l]l\[uf'lt]ln_'\,
Angela Grauerholz présente la
réalité de la guerre, un regard
plongé dans I'abime. Le hors
temps pointe la tragique réalicé de
la double image de Krim, 1989.
Dans cette ceuvre construite et
reconstruite, le réel disparaic et
devient une équivalence illusoire
ou l'arcihcialité du monde des
images renvoie 4 la perception de
la mémoire collective. Les oeuvres
plus récentes ne donnent au spec-
tateur aucun autre point de repére
que la banalité du sujer lui-méme
(Les Townristes, 1992: Sunbather,
1992). En ce sens, elles sont ano-
nymes. La dimension du temps
surgit brutalement er intervient
soit dans le figement de la scéne,
soit dans le filé du mouvement,
créant une ambiguité entre le lieu
de 'expérience et la relation des
choses et des étres.

A la maniére d'un explorateur
ou d'un historiographe qui s'ap-
proprie la connaissance, Angela
Grauerholz est i affiie de I'inédir.
Son travail résulee d'une réflexion
singuliere. De route image de la
réalité, elle ne livre que celle qui
se trouve déja dans la mémoire, a
I'instar d'un repére de ce qui est
perdu et d'une expérience tempo
relle d'une érernelle récurrence
SES Images sont autant \it' meora-
phores dont les origines résident
dans une observation du réel' en
reconnaissant que si nous ne pou-
vons étre tout a fair intimes avec
ce mnmh-. F| faut F‘r{'ﬂl.l.rt' ¢n con-
sidération une forme transitoire
Un désarror concepruel empreint

d'une grande intensité. m

PAULETTE GAGNON


file:///K/UL

p e r JAXRRELE

Muhip“er les pisies de réﬂexion, Depuis quatre ans, les objectifs clairs onr été sc rupu-

leusement respectés. Organisé par le journal Le Monde, la

sans masquer les dispcrités ni Ville du Mans et I'Université du Maine en France, le

forum a été congu et présenté par Roger Pol Droit, chro-

les conflits. m Inventer un lieu de  niqueur au quotidien Le Monde et parrainé par un comité

international réunissant plus de 60 penseurs. Du 29 au

pnrole et de pensée inhObiquL 51 octobre dernier, dans la ville du Mans se tenait le qua-

trieme Foraem Le Monde Le Mans sous le theme «L'Art

ou s’amorce une démocratie  est-il une connaissance?». Durant trois jours, philosophes,

des esprits’.

historiens, arcistes, sc ivn[]iiqur.\., sociologues, psychana-

lystes et critiques d'art ont échangé leurs points de vue

sur la nature des connaissances présidant a la création
artistique, sur les rapports des ceuvres avec I'inconscient, sur la transmission
des pensées, sur les liens qu'entretiennent les pouvoirs politiques, sociaux et
intellectuels avec les arts, L'originalicé et efhcacité de ces rencontres multi-
disciplinaires sont renforcées par la participation du grand public. En effet,
I'entrée au Forum est libre, aucune inscription n'est requise. Le public,
conquis par cette formule, exige sa part de temps de parole. Une librairie, des
expositions, des concerts, des iilms explorent a leur fagon le théme retenu.

Jacqueline Lichtenstein, directerice de la revue

' Traverses, a amorcé le colloque avec une communi-
cation inticulée «Les origines de la délectation». En
’ prenant la peincure pour seul champ de réflexion,

Prix Pub

rans be cadre du e

Sociére des musies

décerner le Prox Pubdi
ala promotion de Far
de Vart international ¢
musiale an Québwe

québecais, Le fuu

lication

ogres annuel 1992 de L

cantemporan gquebecos,

tprour son apport a laovie

elle a proposé une nature propre a 'Art @ «8'il est vrai
que le réel se reconnait en ce qu'il résiste au sujet, en ce qu'il est innommable,
alors la couleur, et done la peinture, est une rencontre avec le réel.» Liactiviee
picturale ne doit donc pas étre envisagée simplement comme une connais-
sance sensible, mais plutde comme une connaissance qui participe de 'univers
d'une réalité sensible et corporelle, qui peut intégrer I'histoire et 'érudition.
Madame Lichtenstein reléve le cas de Poussin qui, en parlant de «délecra-

tion», parle d'un plaisir savant.

Les chercheurs et

=
Jean Clair, rédacteur en chet des Cabiers du L e p u b L 1 C

mausee nattonal d' Avt moderne et directeur du Musée

National Picasso, a démoneré comment la pratique du dessin a pu écre, depuis
la Renaissance, un outil importane d'acquisition de connaissances. Par
exemple, Nadar, le célebre photographe de la tin du siecle dernier, faisair de
nombreux portraits dessinés de ses modeles avane de les photographier; avant
lui, Goethe écrivait @ «Ce que je n'ar pas dessiné, je ne |'ai pas vu.» Jean Clair
précisaie cependant, dans cet exposé intitulé « Dessin et dessein», qu'il ne
serait plus possible aujourd’hui de dire que certe attitude vaut autant pour
I'artiste que pour le savant, qu'il soit cartographe ou biologiste. Selon lui,
I"Art et la connaissance se sont éloignés, l'esthétique et I'épistéme ont diver-
g€, de sorte que les artistes ne peuvent plus aller désormais que du coté d'un
langage incommunicable.

La question de I'Art et de la science fut aussi abordée sous un angle his-
torique par Hubert Damisch, directeur du Centre d'histoire/théorie de I'Art a
I'Ecole des Haures Erudes en Sciences Sociales de Paris, qui démontrait com-
ment une connaissance développée par des artistes pouvait ensuite étre reprise
par des scientifiques. Les artistes de la Renaissance italienne ont pu créer une
théorie de la perspective qui a précédé de plus d'un siécle des théorémes
mathémartiques visant la méme démonstration; ainsi I'Art montrait-il déja ce
que les géomerres n'ont pu dire que longtemps apres. Dans la partie «per-
spectives de son exposé, Hubert Damisch précise que cet exemple devrait
nous inciter a regarder diftéremment 'are contemporain. 1l n'y a plus de per-
spective dans art moderne, dont la couleur serait peut-érre devenue la préoc-
cupation principale; il faudrait alors réfléchir & une «géomérrie de la
couleur», i une connaissance plutdt intuitive et toujours renouvelée.

Clest avee «Kierkegaard, la danse et les érats extrémes» que Catherine
Clément, auteure de La syncope, Philosophie du vavissement, a développé son propos :
les rats excrémes peuvent fournir des outils théoriques qui permettent d'aborder
I'art contemporain, et plus particulierement la danse acruelle, qui est en prise
directe sur le mouvement de la pensée, travaillant ainsi sur un étrange savoir.

Pour sa part, ¢'est i Nietzsche que s'est intéressé Luc Ferry, responsable de
la chronique «Idées» i L'Express et directeur de la collection «Le College de

philosophies aux éditions Grasset. La recherche de la véricé telle que dévelop-

pée par le classicisme franqais et par Nietzsche pourrait étre a l'origine d'une

position qui s'est maintenue jusqu'a 'avant-garde de 'art moderne, et qui se

résumerait par une volonté d'éere «plus libres et «plus vrai» chez les artistes,
¢'est-a-dire original et apte i une meilleure saisie de la réalité que leurs prédé-
cesseurs. Cependant, 'esprit cartésien du classicisme et 'esprit d'avant-garde
auraient, paradoxalement et en dépit des apparences, évacué de I'Art le champ
de la connaissance.

Quelles sont les maniéres gqu'ont les ceuvres de représenter le pouvoir? En
guise de réponse, Philippe Lacoue-Labarthe mertrait en lumiére la thémartique
romantique chez Heidegger. Dans la mesure ot Heidegger revendique une
position ontologique, ot 'essence de la poésie est la langue, et oti l'essence de
la langue est le mythe, il est tentane pour le philosophe de considérer que le
«courage» de la poésie méne au martyre du poete. Clest alors que I'esthétique
et le politique se fondent dans une «mythologisation» dangereuse. Restait au
public @ déduire, non sans effort, qu'on pouvait y voir les fondements esthé-
tiques et philosophiques de la position de Heidegger face au nationalisme
allemand... Le débat a ensuite été orienté autrement a la suite de l'interven-
tion de Jean-Louis Déotre, philosophe qui s intéresse a la question des musées
et qui a tenté de déhnir la connaissance a laquelle on accede a parrir des

ceuvres de la collection d'un musée.

La communication «Art, cité, pouvoir» d'Yves Michaud, directeur de

I'Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts a Paris a clos le colloque; 'auteur
y a exposé la double problématique du pouvoir de 'Etat face a I'Art et de la

coupure renforcée entre I'Are et la société. m

CHRISTINE BERNIER
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Depuis la premiére moitié des années 80, la démarche de Thomas
Corriveau s'élabore principalement autour des notions de fragment et
d'unité narrative, que l'artiste explore dans le cadre d'un travail essen-
tiellement figuracif. Que ce soit par le biais de compositions se dévelop
pant de fagon séquentielle (tel Menrere, 1983, coll. MACM), par un
recours a l'anamorphose et au morcellement de 'image (ceuvres de la
serie Prénoms, 1986), ou encore par I'utilisation d'images en mouvement

alliant diverses techniques et jouant sur différents niveaux (Kidnappé,

Thomas

au déh les habitudes perceptives du spectateur au regard de la conseruc

1988, film d'animation, collection

MACM), Corriveau met habilement

tion des images et des récits. L'oeuvre intitulée Conples vorsins, de 1991,

s'inscrit a la suite de ces diverses étapes, dont elle retient notamment

une imagerie a caractere anecdotique. Composée de deux éléments

& muraux formant relief,

‘ O r r 1 V elle présente deux mai-

sons sans toit dont I'ineé-

rieur (murs et p]'llu hers) est «rec ouvert» par I'im.lgl- [\('il][t' d'un i'!ll]}\]{'

Ces deux images, que |'ceil ne peut reconstituer qu'a partir d'un seul

point de vue pour chacune d'elles, se fragmentent et se perdent quelque

peu dans leur
fond architec-
turé des que le
spectateur se dé
place. La dimen-
ston anecdotique
de l'eeuvre (deux

couples voisins
mis en relation
|\.|r une situa
tion que 'on sup-
pose teintée de
CUriositeé) est
ainsi dépassée au profic d'un rapprochement entre le portrait et I'archi-
tecrure, tous deux exploités ici sous 'angle de leurs rapports i une inti-
mité que le regard du spectateur dérange et trouble deés lors qu'il la

parcourt. W

PIERRE LANDRY



Apres quatre annces d'absence,
en rnson du manque d'espace a la

Cire du Havre puis au démén

ment du Musée, la série d'enver

pure internationale mue-d.

OFZANISCE CONJOINTEMEnt pyr
Bonee ot l¢ .\1||\r{ dart contem

porain de Montréal, revient en
torme et en force pour sa troisieme
cdition. On se souviendra que la
SUTIe M n’"..l",'l: AVAID Cre nscauree
en tevrier 1988 |t Muanon Blan
chetre, alors conservateur en chel
du Musée, Suzanne Lemire, res

ponsable des créations multimé

s au Musée, et Dena Davida,
direcerice artistique de Tangente,
O LnIsSme tres rit l!.tll‘. | il‘.ll.ll'll
\|'f |.| I|.J['|‘\i o NIII||1|‘.|| ( onne
SO0 nom |.|f|l|||l'|” . |.| SCerie mi

nie cherche essentiellement a

.

metere en rehiel les mutations et
|$ S transtformacions \il |‘l OV Ilc
danse en direction des arts visuels
et de la performance. Des artistes
dcrer dailleurs proposeront durant
tout le mois de février, a Tangent
or d |.| .H.llll' I1||!I|][l||'li|-l |||[ |\1|I\I'| .
leurs toutes nouvelles créations
qun encretiennent une dynamique
protonde et créatrice entre le mou
vement et les arts visuels, I est a
noter que les artstes du Quebe
présenteront leurs aeuvres choré
eraphiques les vendredis, samedis
et dimanches a 20 h i Tangente
(Agora de la danse, 810, rue Cher

rier Est), alors que les artistes

crrangers proposeront leur travail
les mardis, mercredis et jeadis a
"0 hoa la Salle muloomédia du
Musée, Certe alternance dans la
programmation entre les artisees

du {‘)III:Ill'l et ceux de France, des

]

ys-Bas et des Etats-Umis, per
met non seulement une confron
tation des penres, mais également
un ¢change vivant entre nos cho
r¢graphes et ceux d'autres pays.
Deux jeunes artisces du [‘]lil'
bec ouvrent la série mue-danse les
), O et 7 tévrier prochain a Tan
gente - Linda Gaudreau, qui s'est
revelée comme 'une de nos plus
prometteuses chorégraphes de la
nouvelle géndération lors du der
nier Festival international de la

nouvelle danse a4 Montréal, nous

propose le premier jet d'un travail
qui sera développe ultérnieurement
cn Belgique. Harold Rhéaume,
n L Lne « hflli :'F.I]‘hf' (&1 |!.||E\| LIT
du Groupe de la Place Royale a
Ortawit, nous presente Teve (1992),
Ln ‘-||||| |‘|||I‘_'_|!.|['|| ot |P||'.'|||.|| lJ.ll

plore de nouvelles fagons

X

draborder aspect physique d'un

COrps cn mouvement A ce titre,

R héaume, tout comme Gaundrem

semble metere an point des «ad

t1ons» ou des pesees

LY |.||-|'.'|u |)r nt -il' | |.I_,. ||- la per
lormance nomn |'.I‘- |\(\II1 |f Lir s
i'l ol '\;\I\ L ||-|.||]f . NMs |‘|" 1 \{.I]I'\
une recherche approfondie de faire
Douger \||I'||'I: mmeoent un d Orjes
'{.I'Il'. | l"nl'.lll'

Dans cet esprit, on peut rap
procher arciste néerlandais
I'ruus Bronkhorse, qui déhnit
clle-méme son travanl comme érant
le la «danse-performance», de

R héaume et de Gaudreau.

Accompagnée par trois dan-
seurs noirs bien musclés qu'elle a
l1l'|||l }I{ 5 ||.||l‘\ une lll'\l 111‘” ‘llll'
d"Amsrerdam, Truus Bronkhorst
NOus COnNvie a4 un ll'||\r|'||||| [LRIR[S
constamment aux excremes des
contrastes entre la violence et la
tendresse, entre le combar er la
séduction. Par la seule présence
physique sur un méme plateau
d'une danseuse blanche et de trois
Noirs d'origine africaine qui n'ont
pas requ de formartion en danse,
mais qui possedent néanmoins leur
propre maniere de danser, s'ins-
talle inévitablement une rension
\|It‘1||11l drive '|||| t'l‘rdl]ll' nocre '1.\'\
teme de valeurs et questionne
notre perception (it"\ l!IH(:TL'|||‘~

nres culturels

Sur un tout autre registre, l'ar
tiste torontoise Suzanne Miller,
¢tablie & Montréal depuis 1989,
1nous ]‘['[ii‘l we ll,lil\ 50N '\li]‘l !Jf lr)r’(
Flesh une ceuvre extrémement sen
suelle sur la magnihicience du
corps féminin, qui a la capacité de
donner la vie. Les images projetées
sur le ventre de lartiste, qui im-
prime i son corps des mouvements
ondulatoires et giratoires, attei-
enent une grande efficacité a la fois
visuelle et symbolique. 1l ne s'agit
pas 1c1 d'un discours i connotation
féministe, mais bien plutor d'une
revalorisation du corps féminin
dans ce qu'il a de plus naturel

St Suzanne Miller utilise la pro
jection de diapositives dans son
travail, un groupe d'artistes, Les

Productions a rebours, torm¢ du

compositeur Roger Blais et des

chorégraphes-interpretes Sylvain
Delisle, Anne-Marie Giroux,
i\llll.l“ll[iijll".|€|'ll'| .\I.Il'll'lll \E'lll
nous ottre une ceuvre vidéo intitu

lée [

'1!' hotion, Ii=|.|i|'l I‘Ilil\ I<|II‘\ ['.I|'

e, Comme ns un recit

courent des |||".|‘-. |'||||;'I'|'H el
légendaires qui servent de pre
misses au déve ||||\|-< ment chore

graphique, d'ou se dégagent des
armospheres de nature er d'intimn
te tres proches du réve

Molissa Fenley, qui s'est cillé une
|

per formeuse new-vorkaise

place bien particuliere sur la scene
avant-gardiste américaine par la
purere de sa hgne chorégraphique
et ses nombreuses collaborations
avee des artistes tels |’lu|1|\ Cilass,
Ryuichi Sakamorto et le sculpreur
anglais Richard Long, présentera
en premicere au Musée sa toure

nouvelle création inticulée Obects

of Ceremony, en ¢troite collabora-
tion avec le sculpreur americain
Richard Serra, dont on peur admi
rer une des ceuvres, Tuo Plate Prop
(1986), dans ;.L'Nl'-l wsition La Col
lection : tablean mangnral, présente-

ment en cours au Musee. A instar

de Fenley, la choréyg

aphe ITrend
.\1.|r'||||||_ I[\,i'. |1t ||l'1-[' ©n :|.|[|‘|t' I|I'
I'Universite Concordia, travanlle en

-c:ll.ll\c:l.\l 1on aved la s |:||‘I|'II||'

Il<-|'||1|l':-|' Macklem et le COMpo-
siteur Laurent Maslé pour créer (s
Hoiro

une temme qui nous baigne dans

un duo pour un homme et

un univers mythique articulé au

rour deux torces : l'obstacle et le

désir

Pour clore cetre série de danse .
le comité de sélection, composé de
Pauletre Gagnon, conservatrice en

chet au Musée, Suzanne Lemire et

Dena Davida, a immédiatement
porté son choix sur le collectf

trangais Grand Magasin (Pascale

Murtin et Frangois Hiftler), qui
propose aux regards des amateurs
de nouvelle danse une ceuvre spec-

tacle inticulée Une ext

blane, ou une multitude d'objets
hétéroclites conditionne les faits er
les gestes de deux saltimbanques
de la parole. Du théitre de mouve-
ment a voir absolument.

Ainsi, qu'il s'agisse d'une pro-
jection de vidéo-danse, de choré-
graphies qui se rapprochent de
'art de la pertormance ou encore
qui integrent des ceuvres et des
objers d'artistes visuels, la pro-

grammation de mue-danse Y3 nous

convie a une variéeé de spectacles
sur un méme theéeme : mouvement

et ares visuels. m

SUZANNE LEMIRE

'
n e fer

e—-danse

creations AR RLLERER
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Le 22 juin dernier, le Musée d'art contemporain de Montréal se portait
acquereur de |'|m|um(mtn'( ollection Lavalin, grice a I'oceror d'une subven-
tion gouvernementale substantielle lui permettant de rembourser le capi-
tal et les intérérs d'un emprunt autorisé de cing millions et demi de
dollars. Le ministere des Affaires culrurelles du Québec facilitait ainsi
I'inclusion dans le giron institutionnel d'une importante collection
d’entreprise qu'une conjoncture financiére précaire vouait a Ueffritement et
a la dispersion. Nous ne ferons pas ici la revue de presse des réactions
LI]\"l'rh{'.‘a — I‘&lh.\l(ll”l{"t'\, \'lrllll'[”('\ o rdll(!lu".'ilt\ illll |'|II1[![ Pii.\ man-
qué de saluer et de critiquer la transaction estivale. Bien qu'éclairant, cet
exercice est reporté a plus tard, alors que nous serons en mesure de faire
¢état de la nature précise de la Collection Lavalin, dont, au fair, peu de gens
ont une connaissance approfondie, notamment en raison méme de son
-.lmplvnr ' })lua de 1 400 ceuvres.

Rappelons done que Macqui-
sttton récente de la Collection
Lavalin par le Musée a porté a plus de 4 800 le nombre d'ceuvres faisant

partie de sa collection permanente, bénéticiant ainsi d'une croissance
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lLection

Lavalin:

presque spontanée de 'ordre de 40
pour cent. La Collection Lavalin
constitue maintenant a elle seule plus du quart de la collection du Musée.
De route évidence, 1l importait d'accorder une attention immédiate au
traicement global de cette collection en vue de son insertion effective dans
le tissu des activités muséales régulieres de conservation, de recherche,
d'interprétation et de diffusion.

Dans un premier temps, au cours du mois de septembre dernier, le
démeénagement et lentreposage progressifs et rapides de la Collection
Lavalin auront permis de rassembler en nos lieux ses principaux éléments.
Il est des lors possible de coupler 'inventaire physique et la collecte de
données en se référant aux Listes d'ceuvres fournies au Musée par les diver-
ses instances qui ont négocie les modalieés d'acquisition de la Collection
Lavalin. Le répertoire exhaustif et I'étiquetage approprié des ceuvres cons-
tituent Lassise de tour effort de documentation préliminaire et le prélude a
toute recherche systématique et scientifique.

Il est tour ausst important de vérifier et de stabiliser |'érat de conserva-
tion de chacune des ceuvres en les soumettant a 'examen du restaurateur,
qui devra déterminer les priorités en matiere d'intervention. 1l faudra plus
de six mois pour que soient terminés tous les rapports de conservation et
les premiers traitements des ceuvres. Ainsi, une attention particuliére sera
portée aux nombreuses ceuvres sur papier (plus de 600), qui se verront

désencadrées et rangées adéquatement.

acquisition T

L'acquisition de Lla

Dans un avenir rapproché, le Musée réalisera des expositions a partir de
la Collection Lavalin, expositions qu'il présentera d'abord en ses salles,
pour ensuite les mettre en circulation au Québec et au Canada. La concep-
tion de ces projets d'expositions repose avant tout sur la connaissance
approfondie de cette collection. La fréquentation des ceuvres regroupées
dans nos diverses réserves (de peintures, de sc ulprures, d'eeuvres sur pa-
pier) est un préalable essentiel a la réflexion qui nous permettra de cerner
le propos, les arguments et les thématiques selon lesquels nous entendons
les exposer. La recherche fondamentale nous ménera, d'une part, i l'inter-
prétation des ceuvres et, d'autre pare, a dégager les voies d'orientation et de
développement de I'imposante collection corporative. A cer effer, I'érude
de la chronologie des acquisitions pourra révéler les axes privilégiés de col-
lectionnement qui ont prévalu a I'édification de la collection,

A I'heure actuelle, et jusqu'en 1994, l'exposition La Collection : tablean
Hhmlumu.'{' — avec son prnl:mgt‘mtnt La Collection : second tablean

occupe les quarcre salles consacrées a la collection permanente. Elle aura

présenté plus de 300 ceuvres, soit 10 pour cent de la collection du Musée
(avant l'acquisition de la Collection Lavalin). Cette exposition d'enver-
gure et la publication majeure qui 'accompagne ont nécessité 'expertise
combinée de quatre conservateurs et de trois chargés de recherche pen-
dant une période de deux ans. Sans nécessairement consacrer des moyens
comparables & ceux mis en ceuvre pour souligner ainsi la récente ouver-
ture du nouveau Musée, il faut néanmoins accorder au fonds Lavalin
I'encadrement muséologique nécessaire i une exploitation cohérente et
judicieuse. Ces interventions, déjia entamées par le processus d'entre-
posage et de dénombrement de la col-
lection et par la compilation de
recherches bibliographiques, se pour-
suivront au cours des 12 prochains
mois dans une série d'efforts concertés
aux Archives des collecrions, a la
Restauration et a la Collection permanente.

Il sera cerres impossible de présenter en un seul lieu et au méme
moment les quelque 1 400 ceuvres de la Collection Lavalin, Nous nous
proposons donc, pour trois expositions prochaines, d'en retenir une part
significative en constituant trois corpus distincts, totalisant entre 10 et 15
pour cent de ladite collection, soit entre 150 et 200 ceuvres. La recherche
menée parallelement au traitement physique de la collection se coneréi-
sera par le choix des ceuvres, par leur documentation et par la rédaction de
textes analytiques et critiques. Les contenus de ces trois expositions ne
sont pas fermement arrétés, mais il pourrait sagir, par exemple, d'utiliser
un biais historique en pointant des ceuvres qui illustrent 'apport incon-
tournable de figures majeures de 'art contemporain québécois et canadien,
ou bien d'explorer une thématique particuliére de 'art actuel, ou encore de
cerner la spécificité de certains médiums. La richesse, la diversité, voire
I'éclectisme de la Collection Lavalin en font naturellement un champ
d'exploration des grandes tendances de I'art contemporain principalement
québécois er canadien. Ultimement, la publication du répertoire de cette
collection rendra compte de sa composition exacte et permettra tant au
réseau muséal québécois qu'au public en général d'apprécier une dimen-
sion exemplaire du mécénar d'entreprise — la vision de Bernard Lamarre
et de son collaborateur Léo Rosshandler — envisagé suivant des considéra-
tions sociologiques et esthétiques. m

JOSEE BELISLE
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EXPOSITIONS

FRANCOIS-MARIE BERTRAND

Tervatwivey mobifes (Projet 1)

Jusqu'an 6 décembre 1992

Apres avorr exploré les avenues plundisoph
mures de la pertormance et de Vinstallanion,
Frangois-Manie Bertrand se consacre, depus D
minhien des anndes quarre-vinge, i une pracigoe
preturale renovant avec les enjeux spécihgues
de Vare abseraie. Procédane d'une ngoureuse
ceonomie du vocabulinre plastigue, 1l élabore
aut semn de ¢ onfgEurations geomeer Hues, modu
lres et monochromes, des relations formelles &
l.l fons |'|"i ares et l'li“'l"t”{'\ I.l i\!\”“lll‘“'
ment orthogonal des plans colorés suvant un

regastre subtil de camaieus veres et maaves met

en évidence axe horizontal du schéma de com

position et evogue, 3 travers L profondeur de la
surbuce picturale, une idée de paysage fragmen
ol le maréniel et le virtoel instaarent L réor
preow e de «la matiere-peintures et de

Jespace-tableans

CHAMPS LIBRES - METAPHORES 171
REALITES DANS LART HONGROIS
CONTEMPORAIN

Jusguan 3 janvier 1993

Lexposition propose un regarnd sur b réalied
actuelle de lare hongrois. Organisée par ke
Musée dies beaux-arts de 1'One
prend des peintures de Akos Birkis, Liszlo

3, elle com

Feher, Sindor Pinczehelyi et Tamiis Soos, ainsi
quie des installations de Cuaibor Bachman, Tmre
Bukea er Bl Kazovszki), Un programme de
videéos dartistes e également parnie de

lexposinion

ART ET SIDA

IS MEDIAS A LA METAPHORI
Jusgu'au 3 janvier 1993

Cetre exposition rend compte de diverses
formes de représentation du sida par le biass
drevvres (photos, peintures, dessing
aux Erars-Umis entre 1985 er 19491

) rcalisées
Elle com
prend Egalement une anthologie dauvres
vidéo portant sur e sida et inninulé
Videw Agarnir AIDS
U voler moneréalins, organise par le Musée
dart contemporan de Moneréal et regroupant
les travanx o " Anne Golden, de Mark Leshe
er ' Esther Vahquetee, saoute i cette
|"I‘"1' ntation

Vet et weidee - der mdideany L mtaphore et

WOE CXPOSITION EIREEITE OEISEe ef mise en
circulation par Undependent Cur

Incorporated, New York

oars

LA COLLECTION : SECOND TABLEAL
Jusqu'au 25 avril 1993

Depuns 1900, date de maissance du Musée d'ar
contemporin cre par le minstere des Affiores
culrirelles do Qucbed, le Musée s'est dord
dune collection unigue quelqgue 5300 peces
ot dabord Far

prvale bécons, tout en

assurant un complément canadien et mrerna
vonal. L'exposition La Collection : vecomd tablean
propose un parcours d'ceovees princpalement

quehécoses de 1939 4 auourd hu, poncrod, en

sy hron . drenvres ¢ ,II'I:!'EII'HIH'\. CUrOPCCnnes

ctamencnnes. 320 eavees, réumssang 247

artistes, sont mnst assemblées en 15 corpus
distinces, provilégane une approche histongue,

d'ine part, et thematigue, Jautree part, La ol

lection winst découpée en sepments articule des
probilémarigques prévises, L'exposition i canrene
thematigue rerrace le chemmement de pre-

o upatons esthetigues depens éclcement d

L modernee an Québer au cours des anndes

U pusau i rendances fes plus actuelles,

Provesuant une confrontation « large des

eetvees. Par la fagon méme de Lire les ceuvres

exposces, par une mobilieé de UVinterprétanon
comme un aller-retour dans le temps et un

I’-l'l l|.|’|‘| |-I contine Lerre f'l!“]'\lrlll“

tormule une apprécanon renouvelée des

potentialives de Poeavee dare elle-meme

MICHELE WAQUANT

Twiperseon Diébicle (Projet 23

15 décembre 1992 au 31 janvier 1993
Aves Tmpresseon Débicle, Michele Woaguant
propeose une anstallaoon vidéographgue dont
la themanigue, comme son oeee Vindiguoe, ese

reliee an phenomene printanier. S prresentant

ur deux

rme de progecoion dimages

murs de Liosalle, Vinseallacon e également
INLerven i quatre espaces sonores, veritables

ponts dancrage de Vacsave

CREATIONS
MULTIMEDIAS

LA PEAU DES DENTS

Salle mulomdédia

I a5 décembre, 20 h

Gdécembre, 14 h

Lot performeuse montrealase Nathal s
Derome presente sa toure nouvelle créanion,
Lo Vayage de Pénclape, un specra le seffeming
et o partatibe avant pour theme FAmerigu
Loartiste naus i‘ll'l\ll‘d ll VOVUEC commmu

metaphore de Vacre createur
phose.de |

FORTIER DANSE-CREATION

Salle muloimdédia

D 12 décembre, 20 h
I3 décembre, 14 h
L choregraphe-mterprite Pani-Andre Forner,

quirsest tnlle une reputation enviable au

Canacla par Pandace de ses idees

Presente

nowvean Lo Tenta

de L tramparene, teavin
deddice o Tarnsre Berey Goodwoan gun a elle
méme realse lenviconnement visuel de e

pecead le intmisee mais pussant

CaLengrier
janyv.

CONCERT DE MUSIQUT
CONTEMPORAINE HONGROISE
Conguieme salle

16 décembre, 20 h

Sous b ditection artistigque de Waleer

Boudreau, le Musée présente, en collaboration
avee la Sociétd de musique contemponune du
Quebec (SMCO), un coneert de musique con-
emporne hongrose en regard de Pexposioion
Chaamps {ebwes © mtaphores et vialeds daons Fart

i

grans comtemporaen. Au programme, les dermeres
aeuvres pour prmo de Frang Lisze qui se ver
ront actualisées par un areangement de Walter
Boudreau pour ing mscruments. De par sa L
ture, Vaeuvre au programme, Peme cymphonigue
Posaer cont mdtronomer de Giviirgi Ligett, ese un
cuniosite exeravigante, une volonte d'explora-
tron b limaee de L performance. Siouteront
Ealement les teuvres de jeunes compositeurs
hongrors moms connus tels, encre autres, une
aeuvre de Isevan Mared LM W0 Strang
Meeting wath Romo and Julet pour prano e
quatre mseruments ad [ih

RENCONTRES AVEC
LES ARTISTES

Hall d'entrée

ANNE GOLDEN, vidéaste

dans e cadre de Pexposition

At et seda = des mécdnan ab L midtaaphore
2 décembre, 12 h

PAUL-ANDRE FORTIER, chorégraphe
dans le cadre de la créanion

La Tentation de La tramsprarence

9 décembre, 12 h

MICHELE WAQUANT, vidéaste
dans le cadre de Vexposition Tmprescn Déicde
16 décembre, 12 h

TROUSSES |
D’ACTIVITE

Hall d'enrrée
Pour tous. Semaines et fins de semaines,
aux heares d'ouverture du Musée.

LE MUSEE IYART CONTEMPORAIN
EN JEUX

Pour entrer dans le monde munarunse d'un
musee o are CONTEMPOTIN e s questonner
a propos de la muséologe

LIENS

Trousse sur les ceuvres de la collecoon du Musée.

FILMS ET VIDEOS
Salle de Musée

Rez-de-chaussée

projection du
Entree libre

DUANE MICHALS (1939-1997), 1978

2 décembre, i het I8 h

Set Gdécembre, 13het 15h

Vidéo, couleur/mor et blanc, 11 min, anglais,
retulis¢ par Edgar B, Howard et Theodor R
Harmes, Llartiste nous parle de son point de
vue photographique, de son désie de sasr
I"sinphotographiables, Cest-a-dire la restirn
tion d'une fmotion pluaede gue d'an acte

EYE TO EYE, 1989

2 décembre, 1M h 15 et 18 h 15

5 et G décembre, 13 h 15¢t15h 15
Vidéo, noir et blanc, 18 min, anglus, réalisé
prar Isabel Hegher: Jack Walls, compag
de Rabert Mappletharpe, nous présente 'anivers
et Jes images de ce oflibre photographe améncan

DRAWING THE LINE: A PORTRAIT OF
KEITH HARING, 19490

2 décembre, 14 h 45 et 18 h 45

5 et O décembre, 13 h45 et 15 h 45

Vidéo, couleur, 30 mun, anglais, réalisé par
abeth Aubert. Ce document nous presente
un portrnt de un des minatears du mouve

ment trés conteste «Crratho Artisess

DANSE MACABRE, 1991

16 décembre, 14 het 18 h

19 et 20 décembre, 13 het 15 h

Vidéo, couleur, SO min, hongros, réalisé par
Miklds Komger. Inspard par L danse, La musi
que, Lo poésie et les ceuvres du peintre berlinos
Hel

Kaniger nows propose une danse macabre

wibere, le réabisateur hongros Maklos

trachitionelle acrualisée pur le sida

ATELIERS D’ARTS
PLASTIQUES

SIDA

A L lomiire des proposinions présentees par les
artistes de Vexposition Art et S - e mddray a
la mdvapbre, les parniopants aurone L possiba
lure lll' CONCEVOIT Une Jmage moeroant on rediet
leurs réflexions sur certe maladie du XX siecl
ot

TROIS PETTTS COCHONS TDENTIQUES
Les participants sont invites a oréer des images
dont la composition releve du principe de répsc-

tnon d'un méme élément en Sinspirant des
ceuvres de Teme Burk e de Bl Kaeovseky inn
tulées Pron o the Laomdicape, V000 et Snuedf

CMymgpon IV, TN Ces dermitres sont présentdes

dans le cadre de Vexposition Clumpn fedwes - mite
Phoves et walinds dans Lare bungrog
SEMAINE

Mardi,

Pour les grotpes sealement

e

reredi, jeadi, vendreds

I st necessare de reserver

Renseignements er ainscriprions - (514 847-0.254
FIN DE SEMAINE

Samedi, dimanche, 13het [5h

Pour vous {les jeunes de moms de 14 ans
donvene éere accompagnes dun adulee)

Entrée Libre

EXPOSITIONS

CHAMPS LIBRES : METAPHORES ET
REALITES DANS LART HONGROIS
CONTEMPORAIN

Jusqu'au 3 janvier 1993

ART ET SIDA
DES MEDIAS A LA METAPHORE
Jusgu'an 3 janvier 1993

LA COLLECTION ; SECOND TABLEAU
Jusqu'au 25 avril 1993

MICHELE WAQUANT
Trpesssan Deébcle (Projer 2)
Jusqu'au 31 janvier 1993

BILL VIOLA

21 janvier au 14 mars 1993
L'artiste améncain Bill Viola élabore depuis le
débur des années sorxante-dix une teuvre
vidéographique des plus signihcanives ques-
cionmant, i travers des images tantde familie

'y
tantor déroutantes, les diftérents niveaux de la
conscience ¢ les himires de la perceprion. Les
notions de mémanre, d'espace et de temps
s'interpellent au sein de bandes er d'installa-
tions vidéo qui déconsenmsent le champ des
apparences. Lartiste propose une réflexion
podtique et percutante sur la foncoion ricuelle,
philosophique et sociale de Uare. Dans sa quéte
esthénique, il conjugue et appose les émotions

et les paradoxes, ln science et lexpérience

Organisée par fe-M
ol Vioda presente, entre autres, installaton

Tarmeny N

o art Congemporan de Monrréal

vid LN Ceuvre comimiancdd

onjn

ement par | instirute of Contemporary Are (Phila
delphier ee e Vg Museum of Fine Ares (Richmond ),

grice au soutien fima

werapporte par The Andy Warhol
Ie National

Enshywrmient for the Ares, un organisme fdéral, et les

Poundarion for chie Visoal Arts Inc

Circuie Ciry Stores

EXPOSITIONS
ITINERANTES

LEGS RENE PAYANT

6 au 24 janvier 1993

Salle Augustin-Chénier, Ville-Marnie (QC)
Critique et professeur dhistorre de 'are a
I'Université de Montréal, René Payant, décédé
en 1987, a fortement marqué le milieu québé-
cons de Pare contemporain. Par le biais de son

enseignement, des conférences qu'il a pronon-
cées tant au Canada qu'a I'écranger et des nom-
breux articles qu'il a écries, Payane a su porter
sur les arts visuels un regard & la fois sensible
et rigoureux. La mise en circulation des ceuvres
(peintures, dessins, photos...) qu'il a léguées au
Musée d'art contemporan de Moneréal offre
done au public la possibulité d'un contace
direct avec une collecnion, constitude principa-
lement d'ceuvres réalisées au Québec entre
1975 et 1986. Parmi les
dans cetre exposition, mentonnons Raymonde
Apnil, Pierre Boogaerts, Louis Comtois, Michel
Gouler, Serge Lemoyne, Richard Mill, Guy
Pellerin er Louise Robert,

TISEES FPrésentes

TROUSSES |
D'ACTIVITE

Hall d'entrée
Pour tous. Semaines et fins de semaines,
aux heures d'ouverture du Musée.

LE MUSEE DYART CONTEMPORAIN
EN JEUX

Pour entrer dans le monde miniaturisé d'un
musce d'art contemporain et se questionner
Wl I‘lll}‘!lk llk' |.l ||‘ll‘|l;i||lj}:|l'

LIENS
Trousse sur les ceuvres de la collection du Musée

RENCONTRE AVEC
LES ARTISTES

BILL VIOLA
dans le cadre de Vexposition Bl Viela.
21 janvier, 17 h 30

FILMS ET VIDEOS
Salle de Musée

Rez-de-chaussée

projection du
Enrrée hibre

ROBERT RAUSCHENBERG
RETROSPECTIVE, 1977

O janvier, lihet 18 h

Yet 1) janvier, 13het 15 h

Vidéo, couleur, 45 nun, anglas, réalisé par
Michael Blackwood. Ce document nous pre-
sente la démarche artistigque de Rauschenberg i
rravers des ceuvees présentées lors d'une impo
sante rétrospective en 1972, au Museum of
Modern Art de New York

TUBISE, 1992
vier, ld het I8 h
23 et 24 janvier, |13 het 15 h

Vidén, couleur, 47
rialisé par Hughes Mignaule

man, rangaus,

Un portrare inoimiste et réaliste de ce pemntre

québdcois passionné par son art

ATELIERS D"ARTS
PLASTIQUES

SCULPTURE - ASSEMBLAG!

A compter du 19 janvier

Sinspirant de Ueeovre de Jannis Kounellis,
presentée dans le cadre de lexposition @ La

Collectzon : secomd tableas | nous expérimenterons

assemblage de marénaux divers afin de oréer
une tmage en reliel

SEMAINE

Mardi, mercredi, jeudi, vendreds

Pour les groupes seulement

1 est nécessaire de réserver.

Renseignements et inscnptions @ (514) 847-6255
FIN DE SEMAIN
Samedi, dimanche, 13 het 15 h

Pour tous (les jeunes de moins de 14 ans
dovent écre accompagnés d'un adulre)
Entrée libre.

EXPOSITION
D'ARTS PLASTIQUES

Areliers Ber €

Enerée libre

Oau 17 janvier

Exposition des projers réalisés par les visiteurs
dans le cadre des ateliers d'arts plastiques.
Vernissage le 6 janvier i 18 h

fevr.

EXPOSITIONS

LA COLLECTION : SECOND TABLEAU
Jusqu'au 25 avril 1993

BILL VIOLA
Jusqu'au 14 mars 1993

JOSEPH BRANCO (Projer 3)
12 février au 4 avril 1993
Depuis la premieére moné des années 80,

larniste québécois Joseph Branco poursuit une
démarche ot la peinture
autant son histoire que les diverses propniéeds
macérielles de cette discipline — occupe une
place prépondérante. Prenant souvent la forme
d'installations, ses travaux récents abordent,
enere aueres, les notions de cadre, de suppore,
de surface, de mounf... et ce, dans leurs rapports
réciprogues tout autant qu'au regard de his-
toire de la peinture — en particulier du genre
pictural bien précis que constitue la nature morte

— ¢ 'est-i-dire tour

EXPOSITIONS
ITINERANTES

LEGS RENE PAYANT

4 an 21 février 1993

Cenere d'art Rotary, Mason de la culture
de La Sarre, La Sarre (QC)

CREATIONS
MULTIMEDIAS

MUE-DANSE 93

Tangente (Agora de la danse)

et Salle multimédia

5 au 25 février 1993, 20 h

Pour sa ¥ édirion, la série iternationale mue-
danie, orgamsée conjointement par Tangente

et le Musée dart contemporain de Moneréal,
revient en forme et en force avec plus d'une
dizaine de chorégraphes d'icr et d'alleurs gu
nous proposent leurs toutes nouvelles créations,
Comme son nom Vindique, la série mue-dani
cherche essentiellement & mettre en lumiére les
mutations de la nouvelle danse vers les ares
visuels et Fart de la pedormance. Au programme -

LINDA GAUDREAU ET
HAROLD RHEAUME (Québec)
Tangente

5 au 7 février, 20 h

TRUUS BRONKHORST (Pays-Bas)

Salle multimédia
9au 11 février, 20 h

SUZANNE MILLER (Québec)
Tangente
12 au 14 février, 20 h

MOLISSA FENLEY (Etats-Umis)
Salle muloimeédia
16 au 18 février, 20 h

IRENE STAMOU ET LES PRODUCTIONS
A REBOURS (Québec)

Tangente

19 au 21 février, 20 h

GRAND MAGASIN (France)
Salle muloimédia
23 au 25 février, 20 h

TROUSSES |
D'ACTIVITE

Hall
Pour tous. Semaines et fins de semaines,
aux heures d'ouverture du Musée.

d'encrée

LE MUSEE DDXART CONTEMPORAIN
EN JEUX

Pour entrer dans le monde minitunsé d'un
musée d'art contemporain et se questionner

a propos de la muséaloge

LIENS
Trousse sur les ceuvres de la collecoon du Musée

RENCONTRES AVEC
LES ARTISTES

Dans le cadre de la série mee-dlanse

dentrée

TRUS BRONKHORST, chorégraphe,
Amsterds
Blact B
10 février, 12 h

i propos de son spectacle

i

MOLISSA FENLEY, chorégraphe/ performeuse,
New York, concernant son specracle

(et
17 février, 12 h

| Coerenan

PASCALE MURTIN ET FRANCOIS HIFFLER,
Girand Magasin, chorégraphes, France, i propos
de leur spectacle Une exposition de for blane.

24 février, 12 h

FILMS ET VIDEOS

Salle de projection du Musée
Rez-de-chaussée
Entrée hibre

AMERICAN ART IN THE SIXTIES, 1973
3 février, [4het 18 h

Get 7 féveier, 13het 15 h

Vidéo, couleur, 57 min, anglas,

st par Michael Blackwood.

Ce document nous présente plusieurs artistes
qui ont margué les années soxante par une
pluralité d’approches qui, encore aujourd hui,
influencent la production artistique. 11 s'agir
entre aucres de Carl Andre, John Cage, Sam
Francis, Kenneth Noland, Claes Oldenburg,
Robert Rauschenberg, Frank Stella

et Andy Warhol.

réi

NEUF ET DEMI : CINQ ARTISTES,
CINQ ATTITUDES, 1981

17 février, 4 het I8 h

20 et 21 février, 13het 15 h

Vidéa, couleur, 60 mun, frangais,
production de la Société Radio-Québe
Conséquemment i une exposition collecoive
au Musée d'arr contemporain de Moncréal
en 1981, Pierre Ayor, Gilles Bosvert, Serge
Lemoyne, Serge Tousignane et Cozwe rendent
compte de leurs démarches respectives,

ATELIERS D'ARTS
PLASTIQUES

SCULPTURE - ASSEMBLAGE
Sinspirant de U'ecuvre de Jannis Kounellis,
présentée dans le cadre de l'exposition |

La Collection ; secomd tableaw, nous
expérimenterons |assemblage de o
divers afin de créer une image en relief,

rérux

SEMAINE

Mardi, mercredi, jeudi, vendredi
Pour les groupes seulement

11 est nécessaire de réserver.
Renseignements et inscriptions

(314) B47-6253

FIN DE SEMAINE

Samedi, dimanche, 13 het 15h

Pour tous (les jeunes de moins de 14 ans
dowvent érre accompagnés d'un adulte).
Entrée hibre

VISITES

Les visites d'expositions sont offertes
en tout temps ou sur rendez-vous
(pour les groupes),

Réservanions : (514) 847-6253

MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN
DE MONTREAL

185, rue Sante-Catherine Ouest
Montréal (Québec) H2X 178
TéL : (514) B47-6226

Mérro Place -des - Arts

Droits d'entrée dans les salles
Adultes : 4,75 §

Ainés ; 3,75 8 (avec carte)

Erudiants : 2,75 § avec carte

s entrée Libre (moins de 1.2 ans)

11,50 %

2,75 $ (mimimum 15 personnes)

Familles
Groupes

Heures d'ouverture du Musée
Lundi : fermé

Mardi: 1L h-18h

Mercredi : 11 h-21h

tentrée libre de 18 ha 21 by

Jeudi au dimanche - 11 h- 18 h

Le Musée est fermé le 25 décembre

et le 17 janvier

Mediathéque
Dimanche et lundi @ fermé
Mardi, jeudi et vendreds - 11 h
Mercredi : 11 h-21 h

Samedic 12h-18h

1y b 30

Boutique

Lundi - 16h - 20 h

Mardi, jeuds au dimanche : 11 h
Mercredi: 11 h-21 h

20h

Fondation des Amis du Musée
La Fondation des Amis diu Musée ese un organisme b
b non lucrand g joue un eile essentiel de soutien i
la mussion du Musee dare contemporam de Moncreal
Trewchiviclus, socadtds er entreprises peavent contribuet
wux objectits de La Fondaton des Amis du Musée &
tirre de donareurs, de membres er de bénévoles. Adhe
sion annuelle a la Fondation, incluant Venvin gratu
o iy Mowereael ; 50 8
mille + 87,50 8,

250 %

dhu Josrmal dw Mausee o
fetucdiants et ainds 37
souscriptenrs 100 $corporant
groupes - communiguer ave e bureau des Ams)y
Rensergnements - (510 847-6270

Encan d'ceuvres d'art

La cmepureme Venre aux encheres des Armis du Musce
s deroudera e ead 18 fevrer procham a L8 b 31

a Lo salle Tudor du mugasin Ogilvy. Lesposition
entamne dwuvres, se tende au méme

COMMPETANE e

enidraie 11w 16 feveier. Lencede b Uexpesation et

gratuire. Pour assiseer i la vente, le prx d'eneede ese de

29 & e donne deve i cocktal, au catalogue ec au

tirage de prix de presence. On peur réserver s place

Jowrs e Vexpmation ou au burean des Amis (g Musée)

Pour plus de retseignements - 8476270
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Dans le cadre de 'exposition
Art et stda 1 des médias a la méta-
phore, organisée par Independent
Curators Incorporated (New York)
et qui regroupe des ceuvres d'ar-
tistes américains, le Musée dare
contemporain de Montréal pré-
sente, au sein du méme espace, les
CRAVALIX FECEeNES ll{' [FOIS dArtistes mont-
réalais rraitant également du sida

(et |\1'::\l'l]l.ll'|:r|1 regroupe |('-\

travaux d'Esther Valiquetee, d"Anne
Golden er de
Mark Leslie

Tas e
La meé

l'exposition Art et sid..., ce voler
montréalais propose dittérentes
approches, sans pour autant pre-
tendre a exhausoivice, D'autres
expositions ¢t manifestations cul-
turelles ont déja abordé, a Mont-
real, la question du sida; cest dond

ala suite de ces événements que

sanscrivent tant exposition new-
_\'HII\.II\:' que cerre presentation
d'eeuvres réalisées 4 Moneréal
Depuis son émergence en tant
que pratique artistque, la video a
démontre ses possibilités de ques-
nonnement et dimtervention face a
plusieurs problemes sociaux. Deux
des trois teuvres ]lll'\l'lll’l'l'\ IC1 T¢
levent de cetre discipline. Le R
Jd'AL 19900, une oeuvre d'Escher
Valiquerte, nous presente le recit
d'Andrew, qui, au hl de Veeuvre,
s‘entretient en vorx oft avec au-
teure. Se sachant porteur du virus
du sida depuis déja plusieurs années,
Andrew nous parle du choc éprouve
au moment de la découverte puis de
lapprivoisement graduel de cetre
réalicd e lll'\ cmotions l]ll.t'“l‘ SLS

cite. Le ton est somme route mesure,

b Volume 3, numéra 3

sans révolte ni résignation. Ce témoi-
gnage est accompagndé dimages
d'Andrew au repos, nu IMages
ala fois sobres et lumineuses.
Parallélement, d'autres univers
ou récits prennent forme, tant par
F'image que par le texte écricou lu
Funivers d'Edmond Jabes, écrivain
¢t philosophe dont la pensée, pre-
sentee 101 sous Iirl'llll' de citations,
porte notamment sur la H)'IH[!U-
lique se rattachant au désert; celu
de lauteure, qui nous livre cerrai-
Nes «races» .HI(:n|m:lu|".l]|hn]ur~. (sa
voix nous lisant des extraies de
‘].I[N\'\, des images de ses radiogra-
phies; 'inclusion de séquences hl-
mées en super 8...); celui de la
vallée de la Mort, qu'on dit éere le
plus jeune désert de la planéte et
dont Valiquerte nous présente des
images saisies au cours de ce voyage
qu'elle fit dans 'Ouest américain,

oi habite Andrew.

* Le Musce dare cor le Monrecal est e

asetl des Ares du €

LRALT N E ]

Le Récer d'A. rapproche ces uni-
vers sans heurts ni concessions. Le
montage, qui présente en alter-
nance des images tirées de chacun
d’eux, suggere une parenté tout en
évitant la fusion, Le «récit» de
'eeuvre n'est donc pas unique-
ment celur d"Andrews; il est mul-
I'I[‘l(' [ ‘-.Ull\'rl' sur I“Ill\ lil‘.ll'lt‘
interprétation. Lartiste précise, au
débur de I'eeuvre : «Clest un récir
d'aventure dans ce siecle qui passe.
Clest le récit d'un voyage : Mon-
tréal-Californie. Clest le récit des

choses tues et de 'heure sourde.

taphore

Clest le récit d"Andrew. Le récit
de I'Autre. Le mien.»
Empruntant davantage a la
forme documentaire (encore que la
distinction entre vidéo d'art et
vidéo documentaire soit bien sou-

vent relative), le vidéo Les Autres

(1991), réalisé par Anne Golden

assistée de Periinia Alves, pose sur
la crise du sida un regard lucide et
direct. Les Antres, ce sont les femmes,
hétérosexuelles ou lesbiennes,
que les médias et le milieu médi-
cal ont tardé a informer. Et encore
aujourd hui, l'informartion diffu-
se¢, d '[lrt (& &.IL‘ b1 \[}lllll]r rassu-
rante sous prétexte qu'il faut évicer
la panique, tend parfois & mini-
miser les effers de la crise aupres
des temmes. L'eeuvre de Golden
pose donc un regard critique sur
cette realité en soulignant la néces-
sit¢ d'une information et de ser-
vices adaprés aux besoins des
temmes, I'importance de la com-
munication entre partenaires, le
besoin d'une éducation s'adres-
sant aux jeunes et 'urgence de
campagnes de sensibilisation régu-
lieres. On y montre également
des images de Uexposition Appren-
tis/sages, présentée a Montréal dans

re ® Revision - Ofsroer Regiin @ Correct I'epreaves

SX ® Dépin

ML ETFE

s [eaux NigHe

s auteurs. Le | d e Musee

le cadre de 'événement Re-vorr /i
wda. Ce dernier, tenu en juin 1991
a la Maison de la culture Frontenac,
constitue a ce jour une des plus
¢loquentes tentatives de sensibili-
satton du public montréalais par
le biais des arts.

L'oeuvre de Mark Leslie, inti-
tulée Dying with AIDS/Living with
AIDS (1991-1992), se présente
quant a elle sous la forme d'une
longue séquence exposée au mur
et qui fait alcerner textes et pho
tos. Composée de quelque 65 ¢lé
ments, elle adopre le ton d'un
journal personnel dans lequel 1'ar-
tiste aurait consigné, durant une
periode de 7 mois, ses diverses
eXPEriences et Impressions en tant
que personne atteinte du sida.
Textes et photos tont rétérence i la
fois a I'intimité et au domaine
public. La maladie nous est pré-
‘-l'“[l"l' S50US 5€5 .l\l\l'( s I'I'll"lhl.ilu.\
(apparition des symptromes, déh-

nition des principaux termes me-

rt et sida:

jusqu'ou r3 janvier

dicaux se rapportant au sida) de
méme qu'a travers ses implica-
tions sociales (sourien moral four
ni par les amis, relations avec la
tamille, dithculeés a obrenir cer-
CaINsS Services).

Bien qu'essentiellement linéaire,
le «récits comporte ¢galement des
n"h'l't'lll €S dau Ihl\.\l', notamment a
I'entance et a I'adolescence de 1'au-
teur. D'autre part, les photos qui
ponctuent la séquence et renvoient
le plus souvent aux moments et
anecdotes évoqués dans le texte
(visite d'un ami, voyage dans le
Sud...) proposent également des
échappées dans la mesure ol elles
introduisent, par leur nature
méme, un élément visuel (partois
en couleur mais le plus souvent en
noir ¢t blanc) qui brouille quelque

Le Journal

I aneorisarion

ar le manistére des Aarres culturelles du Quebec e

peu la narration en cela méme
qu'il l'enrichic.

Dapproches tres diverses, ces
trois ceuvres disent toute la force
des émotions et la complexicé des
situations entourant la crise du
sida. Plusieurs voix s'y font enten-
dre, qui nous rappellent I'étendue
de la question. Mais avant tourte
chose, ces auvres temoignent
d'un engagement qui est ici tra-
vail de création. A leur fagon, elles
nous rappellent donc également

I'importance de 'action. m

PIERRE LANDRY

SO UNE expas
tion itinérante organisée er mise en circulation par

ependent Curarors Incorporated, New York, un

specialise dun:

mps

vareurs it sont R
Thomas W Sokolowski, Lexposition, sa mise en circula

Natwonal Endowment tor the Ares e du 1C] Exhub

Direcrion de 'éducation et de la documen:

e abore 4 co numéro

Comy (

« Imprime an

mientation du

& M

t dhistribud gravmrement au Musc
de la participacion hmanciere de
\d
® Le M

presence de Uart contemporan inter

il

M

presidente, Noam

Rebert Tary 1




