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Narcisse,
regardeur
regardeé,
cherche
peut-étre
en lui 'Autre
qui lui
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Exposition

LE CORPS VACANT

JO SPENCE Vs ¢t travaille a Wembley, Angleterre. B Photographe et
théorictenne, Jo Spence est a Uovigine des pratigues photographiques a caractére
thérapeutique. «Théitre photographique du mois, la photothérapie permet
par le biais du jen datteindre Uéguilibre psychigue. Industrialization est une
photo tirée de la série Remodelling Photo-History. I/ siagit d'un travail de
collaboration avec Terry Dennett sur le nu féminin. Par juxtaposition, les
photographes jouent sur le rapport entre le nu et la nature et créent un sentiment

dambivalence.
I L EXISTE unc version du mythe de Narcisse D AN 1T EL L E quiraconte que le jeune homme avair une sceur
jumelle qui lui ressemblait beaucoup. A la mort L EG6ENTI L de la jeune fille, Narcisse fut inconsolable. Un

jour, se penchant sur une source, il crut apercevoir sa sceur, ce qui le réconforta. Bien qu'il ne resta pas dupe de la supercherie, il

prit I'habitude de se regarder pour apprivoiser sa peine . B Narcisse se regardant dans la source est sans doute le premier autoportrait
de 'humanité. La version ici racontée présente quelques analogies avec Le corps vacant, exposition produite par Vox Populi et
présentée au Muscée d'are contemporain de Montréal dans le cadre du Mois de la Photo a Montréal. L'exposition fait partie du
volet Autobiographie, principale thématique de la deuxieme édicion de cet événement d'envergure. B Le corps vacant rassemble des
ceuvres d’hommes a la recherche de leur identicé (johnide, Brian Piitz) dans une société ou les médias imposent un code masculin.
Chez les femmes (Helen Chadwick, Dorit Cypis, Anne Noggle, Sandra Semchuk, Jo Spence), méme réflexion, a la différence que
I'autoportrait leur permet non seulement de se situer comme individu mais aussi de rejoindre étroitement les revendications
féministes. Enfin, un volet historique nous raméne dans les années 60 avec les photos de l'artiste aucrichien Rudolf Schwarzkogler

et au débur du siecle avec des documents inédits d'Edvard Munch. ® Narcisse, regardeur regardé, cherche peutr-érre en lui I'Autre

Lilii lut L:L'h'.lppt‘. B | Pierre Grimal, Dictionnaire de la mythelagie grecgue et romaine. Paris, Presses universitaires de France, 1951, p. 308 W S page 2



metria Sum, 1982-1984. Emulsion photo

graphigque sur contre-plagqué 38 4 x 9 em

10 cm. Collechon: Georges Bogardi

andra Semchok, Selfportrad, mother unespec

slly dhiedd, 1981 Epreuve noir et blane

HELEN CHADWICK Vs ¢t travaille a Londres, Angleterre. B Les installa-
tions d'Helen Chadwick comprennent a la fois des éléments photographiques et
sculpturanx. Elles sont ici tivées du projet Ego Geomertria Sum (1982-84) et
Jont référence aux différents stades du développement humain. Leur poésie n'est
pas sans rappeler celle gue l'on retrouve dans les wuvres du photographe
montréalais Roberto Pellegrinnzzi.

DORIT CYPIS Vit et travaille a Minneapolis, Etats-Unis. B La démarche de
Dorit Cypis s'inscrit a la fois dans la performance, Uinstallation et la
photographie. Fermement engagée dans un questionnement sur le conditionnement
sactal de la femme (belle et disponible), lartiste interroge la représentation
Séminine dans lart occidental et propose aux femmes de reprendre possession de
lenr covps.

JOHNIDE Viz et travaille a Tivonto. Canada. B jobnide travaille a partir de
photos de famille et d'images médiatiques qu'il photographie en diapositives,
colore @ l'occasion et rephotographie lorsque profetées sur un éoran. Le processis
pent étre vepris maintes et maintes fors. Lartiste s'intéresse anx relations
familiales et amonrenses. Forever Seduced by Glamour est Uhistarre en trois
temps d'un homme qui échoue dans ses velations parce qu'il ne peut en transcender
la superficialité.

EDVARD MUNCH Arriste norvégeen (1805-1944). A vécn et travarllé a Pari

et Berlin. B A lorigine du monvement expressionniste, Edvard Mun

) et
reconnn essentiellement oy sa perntire el Sa gravire, L National Gallery of
Art a Washington lut consacvait datllenrs nne importante vétrospective en 1978,
Son travail de photographe demenre méconnn. B Une série de photos ( Destiny
f’fﬂ:.’rr‘z;ﬁ .fIf'th ) réalisée a Berlin entre 1902 et 1907 est ici frreseiitee ainst gI,Ir.'.r'lfr.’-"r'l
série dantoportraits s'échelonnant de 1908 jusqu’a sa movt en 1944, Towt comnie
Sandra Semchuk. lartiste érit sa vie sur la pellicnle et, comme Anne Noggle, il
docimente inexorablement la déchéance physique.

ANNE NOGGLE Vi/ ¢t travaille a Albuguerque, Nowvean-Mexique. B A prés
une carriére en aviation, Anne Nogele sest tournée vers la photographie au senil
de la quarantamme. ( est d parter de cet dge, dit-ell Qe les pens sont
« photographiables». « Avant ils sont vides. » Elle cherche sur lenr visage les
traces laissées parv la vie. Cest avec tendresse et humonr quelle nous met en contact

avec le vieillissement du corps et la mort.

BRIAN PNTZ Vit ¢t travaille a Tovonto, Canada. B Les triptygues de Brian
Pritz juxtaposent des antoportraits et des propositions de modeles masculing tels que
les médias les ont véhiculés. Lartiste 5'intervoge. a laide d’images séquentielles
et fragmentées, sur le concept de «mdalitudes, a Uinstar du chovégraphe Paul-
André Fortier dans Les Males heures.

RUDOLF SCHWARZKOGLER Artiste autrichien (1941-1969). A vécu et
travaillé a Vienne. ® Rudolf Schwarzkapler sassocie an convant de lart corporel
(plus particulierement a travers des «aktions») qui se développe a Vienne au cours
des années 60. Profondément ancrées dans la tradition expressionniste, les photos
présentées, dites « photo-aktions». illustrent les derniéres performances de
lartiste. Schwarzkogler espérait «établir une conzinuité entre lart et la vie, afin
de L'l’!ﬂ)ﬂ!‘:‘ﬂd’!’t’ le rituel de la vie comme art et vice versa'». B | Rudolf Sc hwarzkogler,

catalogne publié par la Galerte Krinzinger, Innsbrack, 1976,

SANDRA SEMCHUK Vit ¢t travaille a Richmond, Colombie Britannigue. ®
La série d'autoportraits réalisée par Sandra Semchuk s'étend sur une périnde de
15 ans. L'autoportrait y est pris dans son sens le plus global et inclut famille et
amis. A la maniére d'un journal, Semchuk fixe les changements physiques et
psychologiques de sa vie. A la différence de I'image imposée par les médias,
Sandra Semchuk prine lautonomie dans la recherche de Uidentité,



U MUSEE d’art contempo-

rain de Montréal, chaque
visiteur est considéré comme un
chercheur potentiel. Cette preuve
n'est plus a faire. Le service de
I'éducation est bien connu pour
la programmation d'activieés ori-
‘L'I'Il'.lh'\ et la |\rmh|i'llnll d'outils
qui facilitent cetre démarche de
recherche. Le service s'est fait
FEMAarquer NOtamment par ses
visites d'un style tourt a faic parti-
culier ou les visiteurs participent
a des expériences visant d'abord
Cr avant tout ll'(ll“l.llt AU l-ll'li'
vre, 'échange entre les partici
pants ¢t une ouverture d'esprit
tace a lart contemporain et a la
H:ll\t'ulh e,

L'ouverture du Musée au centre
\I“! va IH'I'”“'!Ir{' ‘]l' |‘ll|l'\.\('r L
pea plus loin cette démarche de
recherche. A cetre occasion, le
service nll ].l'l!llt dation 1‘['\!]‘1!5['1'.!
AUX Visitours une \['I'Jl"lz' parcours
SONOres or v |‘I|H'|‘\ ¢t une suice lll'
rencontres aved \Il'\ mtervenants
j'['ﬂa[i"\‘nlilllﬂi'l\ on |i<l|‘\ll|| |||I:'ll!t'
avec les expositions d'ouverture

Le Musce dart contemporain
de Montréal mer en évidence et
stimule la présence de Nartste
dans la socicee, La programmartion
1| ouverrure a \inllt cre congue
pour que |<". visiteurs sownt en
contact avec les eréateurs par leurs
LULIVTIUS l‘lt n NIIII. Mals AaLssi l‘.ll'
leurs éories, leur voix, leur diffé-
rents champs dlinvestigation

Chacun YV rouvera son conten
tement, chacun pourra y organi
ser sa recherche asa guise, seul,
ou ¢n groupe, en fonction du
temps 1|I‘-i‘l!|1|.|lit'. Le service a,
entre autres, |‘1-l'\'l| lll_'\ renconcres
AV Il"- ATCISTeS, l!("\ (& Il;lll_l_':('?\ dAVeC
les intervenantes du milieu, des
documents audiovisuels, des publi-
cations. Les parcours envahiront
les espaces du Musée, des aires
d'exposition a la médiatheque,
en passant par le restaurant. Les
visiteurs-chercheurs de jour seront
particulierement a I'aise avec
les croque-midi, tandis que les
oiscaux de nuit apprécieront les
hlms présentés en soirce.

ROCHAIN EPISODE... est
une série de conférences orga-
nisées dans le cadre de I'exposi-
tion d'ouverture Pour la suite du
Monde. Cetre exposition réunira
les ceuvres d'artistes contempo-
rains de renommée internationale
qui renouent avec les questions
éthiques: ceux qui dénoncent les
abus, les inégalités, les intoléran-
ces; celles qui prennent position
pour le respect de soi, de l'autre
et de 'environnement tant urbain
que narurel.
Le service de I'éducation pro-
pose au public de se familiariser
avec les démarches des artistes tant
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Lors de 'exposition d'ouver-
ture inticulée Powr la swite du Mon-
de, la démarche des artistes sera
particulierement mise en valeur,
que ce soit par la série Prochain
l:f!.fl.rlcf('. v —
dartistes qui précéderont I'expo-
sition — ou par le vidéo d’accom-

des conférences

pagnement qui sera tourné a
l'occasion du passage des artistes

et du monrage de 'exposition. Le
feuillet didactique insistera sur
le cheminement des artistes et
le concept des conservateurs. Un
colloque multdisciplinaire, prévu
pour septembre 1992, poursuivra
les réflexions amorcées au cours
des rencontres avec les artistes et
par la projection des films pro-
grammés peu apres l'ouverture.

PROCHAIN EPISODE...

Une serie de confeérences a suivre

D ANITETLTLE

Mark Lewis Photo - Denis Farley

LEGENTIL

Dennis Adams. Photo: Michel Pétnn

Quant a l'autre exposition
d'envergure, intitulée La Colle
tion: tablean inaugural, un vidéo-
disque sera offert dans 'aire d'in-
terprétation du rez-de-chaussée.
Un audioguide commentera égale-
ment cette exposition.,

Au Musée d’art contempo-
rain de Montréal, le visiteur-
chercheur demeure le point de
convergence des activités d'édu-
cation. Et dans leurs nouveaux
locaux du centre-ville, les mem-
bres du service de I'éducation du
Musée seront en mesure d'accueil-
lir encore davantage de visiteurs-
chercheurs et surtour de les com-
bler avec un choix encore plus
vaste d'activites.

Des centaines de visiteurs
connaissent déja les activités
familles-amis, congues pour per-
mettre a tous les puh[l{'\ jeuncs et
adultes de mieux saisir certaines
démarches d'artistes mises au
jour dans les expositions. Le
Musée continuera a offrir ces ac
tivités de fin de semaine sadres-
Sant a tous et porrant autant sur la
collecrion que sur les expositions
temporaires. Mais des événe-
ments et des activités poncruels
visant différents types de publics
auront dorénavant une impor-
tance accrue. Deux salles seront
d'ailleurs spécialement réservées
pour la tenue d'ateliers qui re
[le.‘n'.irl)n( ol l!l:\'t'][ll'!IWl_'rl”It un
aspect particulier de la visite et,
de facon plus large, pousseront la
réflexion sur I'art contemporain
ou la muséologie.

Les samedis et les dimanches,
on pourra méme participer a une
visite express qui poursuivra des
objectifs similaires a ceux mis de
I'avant lors de la visite réguliere
et qui utilisera d'ailleurs les
mémes approches. Des agents
culturels accueilleront les visi-
teurs dans les salles d’exposition.

Finalement, le service inaugu-
rera un atelier pluridisciplinaire,
un espace dans lequel les visiteurs
seront invités a se familiariser
avec différentes disciplines et
pratiques arristiques.

du Québec que de I'étanger. Profi-
tant de leur passage au Musée —
ils y viendront dans le but de re-
pérer un site pour leur ceuvre —,
nous inviterons chaque arciste a
parler de son travail et des enjeux
de I'exposition. En mai dernier,
Dennis Adams et Mark Lewis
entamaient le dialogue, pour-
suivi en juin par le collectif Gran
Fury et par Liz Magor.

La série reprendra dés octobre
avec le retour en force des artistes
québécois qui, au printemps,
parcouratent la planéte pour la
suite du monde. ..
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l ¢ Centre de docimentation dn Musée dart contemporain de
Montréal a fermé ses portes an public le 24 juin dernier. D'ici an printemps 1992, date prévie ponr sa réonverture,
le personnel procédera a wune prépavation intensive des collections en fonction des nonveanx espaces et services envisages an
centre-ville, M Créd en 1965, le Centre de docnmentation a pour fonctions de repérer. organiser et transmettve Iinformeation
nécessaire a la réalisation des objectifs du Musée. Par la nature, lamplenr et la diversité de ses collections, il constitune un
Lien privilégié de consultation sur Lart contemporain guébécots et canadien.
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De profonds changements sont
intervenus depuis quelques
années dans l'organisation de ce
secteur d'acrivité du Musée. Le
projet d'informatisation engagé
en septembre 1990 entraine une
réorganisation graduelle com-
plece de ses collections. De plus,
dans un effort pour regrouper en
un seul point toutes les ressources
documentaires du Musée, les
documents audiovisuels y ont
¢té tranférés ainsi que les archives
des événements publics. Le fonds
documentaire déja imporrant
(monographies et catalogues
d’'exposition, périodiques, diapo-
sitives et ektachromes, audio-
cassettes, vidéocassetres, films et
dossiers documentaires) s'en est
crouvé diversifié a un point tel
que le terme «centre de docu-
mentation» ne correspondait plus
vraiment a la réalicé. 11 a donc
été remplacé par celui de «média-
theque», plus adapeé a un concept
d’information enregistrée sur tou-
tes sortes de supports et véhiculée
par de nouvelles technologies.
NOUVEAUX LIEUX,
NOUVEAUX SERVICES
Dans le nouveau Musée, la média-
theéque occupera au deuxieme
étage, un espace de 450 méetres
carrés (trois fois la surface ac-
tuelle). Les personnes intéressées
pourront s'y présenter sans frais et
sans rendez-vous selon les heures
d'ouverture prévues: mardi et jendi,
de 11 ha 20 b, mercredi et vendredi,
de 11 ha 16 b 30, samedi, de 12 h
a 18 h. Cetrte disponibilité le soir
et la fin de semaine répondrait a
un besoin largement exprimé par
les usagers et que nous pourrions
enfin satisfaire.

La salle de lecture, bordée de

|
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|

fenécres avec vue sur le quadrila-
tere de la Place des Arts, pourra
accueillir prés de 50 personnes
pour consultation sur place de la
documentation axée sur l'art des
années 40 a nos jours. Plus de
20 000 catalogues d'exposition
principalement québécois et
canadiens, 575 titres de périodi-
ques dont 290 abonnements, et
8 000 dossiers documentaires
thématiques constituent les
points forts de ces collections.

e —
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Les usagers pourront bénéficier
des services d'un personnel spé-
cialisé pour les assister dans leurs
recherches documentaires, les
guider dans l'utilisation des cata-
logues, des index, des équipe-
ments et les conseiller dans 'acces
a des ressources extérieures.

En s'adressant au comproir de
référence, les usagers pourront
utiliser les appareils de consulca-
tion mis a leur disposition: lec-
teurs de microformes (microfiches
et microfilms), lecreurs de dis-
ques et audiocassettes, postes de
visionnement pour les vidéocas-
settes, tables lumineuses. Une
petite salle pourra étre réservée
pour la projection de films. Il sera
aussi possible, moyennant des
frais minimes, de profiter d'un
service de photocopie d'imprimés
et de microformes. L'édition
informatique de produits docu-
mentaires (liste des acquisitions,
bibliographies thématiques, gui-
des de recherche, diffusion par

profil) viendra, dans un premier
temps, complérer I'ensemble des
services offerts.
NOUVEAU RAPPORT
AVEC LE PUBLIC
La médiatheque du Musce d'art
contemporain de Montréal sou-
haite profiter de la transition
actuelle vers un Lieu plus accessi-
ble pour intensifier son role dans
le domaine de la recherche sur
I'art contemporain québécois et
canadien. Les efforts d'abord
investis pour enrichir et organiser
ses collections visent a faire profi-
ter le milieu de ressources sou-
vent uniques et lides au mandart
du Musée d'art contemporain
de Montréal. Depuis 15 ans, la
médiathéque reqoit quantité d'in-
formations a travers un réseau
international d'échanges inter-
muséal. D’autre parc plusieurs
artistes et centres d'exposition
québécois et canadiens, conscients
de I'importance de la diffusion
de leur cravail choisissent d'y
déposer un dossier documentaire
et procedent réguli¢rement a sa
mise a jour. La médiathéque en-
tend renforcer ce mouvement de
collaboration d'autant plus essen-
tiel dans un domaine ol se main-
tenir a la fine pointe de I'actualicé
constitue un défi quoridien,
L'autre dimension de ce déh
réside dans la qualicé des services
de diffusion. A la suite d'une
érude de clientele réalisée en
1990, un programme de nou-
veaux services tres spécialisés,
adaptés aux besoins du public,
sera graduellement mis sur pied
une fois complécée la phase ini-
tiale de réorganisation et d’instal-
lation dans les nouveaux locaux.
Une histoire a suivre de prés. ..




CENTRE-VILLE

LES PUBLICATIONS

LU CETTE B OUCHARTD

EPUIS SA FONDATION c¢n 1964, Le Musée d'art contemporain de

Montréal a publié plus de 170 catalogues d'exposition, une
crentaine de feuillers didacriques, plusieurs dépliants d'information et
deux périodiques, soit Atelier de 1972 & 1982 et Le Journal du Musée dart
contemporain de Montréal qui en est a son deuxieme volume. Sous I'égide
du ministere des Affaires culrurelles jusqu'en 1987, le Musée bénéhciait
des services de 'Editeur officiel du Québec. Maintenant société d'Erar,
le Musée s'est doté d'un service de publications qui, tout en participant
a leur conception, assure la production de toutes les publications du
Musée.

Qu'elles accompagnent une exposition, qu'elles présentent une
ceuvre nouvellement acquise ou qu'elles informent sur les activités du
Musée, ces publications contribuent a la mission du Musée d'art
contemporain de Montréal : tout comme les autres productions du
Musée, les publications participent a la promotion de l'art contempo-
rain québécots et assurent chez nous une présence de 'art international.

Les publications du Musée d'are contemporain de Montréal consti-
tuent l'outil de diffusion idéal pour les recherches menées par le Musée
dans les domaines de I'histoire de l'art et de la muséologie. Publiées en
francais et en anglais, elles rejoignent les artistes, les chercheurs et le
grand public.

Les publications du Musée ont remporté, ces derniéres années,
plusieurs prix, tant pour le contenu que pour la forme. En 1985, la

Société des musées Québécois soulignait la qualicé du caralogue Les vingt
ans die Musée a travers sa collection. Depuis, plusieurs ouvrages donr les
catalogues La Magie de U'image, Jean-Charles Blais, Gérard Garouste:
peintures et dessins, Quatrefoil : installation de Murray MacDonald, A propos
d’une peinture des années soixante, etc., ont requ des mentions d'excellence
de la Société des graphistes du Québec. L'an dernier, Le Journal du Musée
dart contemporain de Montréal remportaic un certificat d'excellence au 22¢
concours de la «Typographers Internacional Association» aux Etats-Unis.

Laménagement du Musée au centre-ville représente pour le service
des publications un moment important dans son développement. Axées
sur des problématiques de diffusion de la connaissance, différences
collections de publications verront le jour.

Les publications sur la collection du Musée s'enrichiront d'un
catalogue exhaustif qui accompagnera 'exposition La Collection : tableau
mangiral. Des notices sur les 250 ceuvres retenues pour 'exposition y
seront présentées ainsi que les rextes des conservateurs Josée Bélisle,
Manon Blancherte, Paulette Gagnon, Sandra Grant Marchand et Pierre
Landry qui éclaireront le propos et le découpage de 'exposition arriculée

MUSEE ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL

«autour de divers regroupements d'ceuvres qui rendent compte des

principaux axes de 'histoire de 'art contemporain au Québec ainsi que
des voies de développement de la collection du Musée '».

Lexposition Pour la suite du Monde donnera lieu i la publication d'un EN HAUT. G
A GAUCHE - Graphisme Lumbago

1phisme Roman-Heuve

catalogue en deux tomes; le premier regroupera les rextes des conserva-

teurs Gilles Godmer et Réal Lussier et les points de vue de 11 auteurs

invités a livrer leurs réflexions sur les thémes de l'exposition qui ren-

voient a «un questionnement de nos valeurs, de leur mutacion et des

problemes d'éthique qui en découlent”». Les collaborareurs a cetre

4 = | publication seront Victor-Lévy Beaulieu, Marie-Andrée Bertrand,

- = Douglas Crimp, Félix Guarttari, Thierry Hentsch, Albert Jacquard,

Johanne Lamoureux, Edgar Morin, Patricia C. Phillips, Eléonore Sioui

I et Jacques Testare. Le deuxiéme tome de cette publication documentera
. v les ceuvres créées in situ.

__"-'f-;“ Les créations multimédias présentées lors de l'ouverture, soic le

e concert d'ouverture réunissant les musiciens du Nouvel Ensemble

Moderne et ceux de la Société de musique contemporaine du Québec

s % ainsi que la création du Théatre UBU, Luna Park 1913, seront aussi

:g accompagnées de documents explicatifs dont un numéro spécial de la

collection des Almanachs du Théatre UBU,

Le service des publications du Musée veillera a doter les services de
I'éducation et des relations publiques de tous les documents nécessaires
a l'accueil et a I'information des visiteurs. Véritables outils de vulgarisa-
tion, les feuillets didactiques et Le_Journal seront publiés réguliérement
et distribués gratuitement.

Un Reépertoire des catalogues du Musée d'art contemporain de Montréal
sera disponible a l'ouverture du Musée au centre-ville. Cetre publication,
tout en favorisant la commercialisation des catalogues, facilitera la
recherche sur de nombreuses expositions du Musée, sur leurs aureurs de
méme que sur les artistes participants.

Un réseau d'échanges intermusées permet depuis plusieurs années la
diffusion des publications du Musée. A cette distribution spécifique
s'ajourera la vente dans plusieurs librairies importantes, notamment
dans celle du Musée au centre-ville.

| Le Journal du Musée dart contemporamn de Montréal, vol. 2, n" 2, 1991, p. 3.
2. lhid., p. 4



Nowevelle acquisition

Eva Brand|, Mirabilia, ou
I rumeur des merveilles,
1989 Installation. Bois,
verre dépoli, plomb,

wn, marbre
Collection : Musée
d'art contemporain

de Montréal

Photo  Benny Chou

D EPUIS PLUS DE 15 ANS, |'artiste montréalaise Eva Brandl explore, davantage sous le mode de
I'installation, une problémartique liée a la mise en forme et en place de I'objet, ce dernier éranr pergu et abordé
suivant le spectre simultané de la définition er de I'évocation. De subtils rapports au lieu, a I'architecture,
mais aussi a la situation et a la théicralité de I'argument, nourrissent le propos et tissent un trame riche de

significations et de possibles. B Le Musée a récemment acquis Mirabilia, ou la rumenr des merveilles, une ceuvre

majeure réalisée en 1989. S'inscrivant dans la foulée des installations antérieures de Brandl — notamment

Shore, Off Shore (1982) et The Golden Gates (1984) a I'atelier de I'artiste et Madéle pour un temple de la ratson (1987) au

Musée d'art contemporain de Montréal, — cette ceuvre présente une suite d'éléments formels concis et chargés

de sens. Lartiste estime qu'il s'agit d'une «piece qui se situe a mi-chemin entre la proposition architecturale

et le modéle». Elle précise: «La disparité des échelles invite une lecture qui bascule entre le rapport intime

avec l'objet sculptural et l'idée de démesure.» L'ensemble sculprural se compose d'une fagade architecturale

constituée d'un échafaudage de bois de tilleul assorti de plaques de verre dépoli, d'une sphére recouverte de

plomb, de deux formes cylindriques laminées de laiton et disposées a I'horizontale et a la verticale, et d'un

assemblage de volumes de marbre blanc. L'attention portée @ la nature et aux qualités du matériau est capirale :

elle suggere dans un premier temps 'appréhension immédiace de l'iconique er du plastique, puis elle évoque

les attributs tant de la matiere que de I'immacériel ainsi que les notions de pérennité, d'immanence et de

précaricé. Calquant les jeux de la scénographie et de la mémoire, la lumiére vient tour a rour préciser, accentuer

ou dématérialiser les composantes structurales qui se profilent er s'ancrent, opaques, a claire-voie ou

translucides. Dans Mirabilia, ou la rumenr des merveilles, il peut en effet étre question d'aréne, de monument et

d'architectonique. L'allusion, le symbole et la méraphore s'y manifestent par les fictions du réve et de la poésie.



s‘il est une pratique photo-
graphique ou l'intime cotoie le
public avec deélicatesse et cir-
conspection, c'est bien celle de
Raymonde April. Des images qui
fascinent par leur mise en scéne
concue a partir d’élements du
quotidien et ou parents et amis
sont promus acteurs. Des ima-
ges qui certes privilegient la
fiction sur I'enregistrement plat
du réel mais qui toutefois ne
nient pas le pouvoir d’attesta-
tion de la photographie. Un
«petit coté documentaire'» qui

souligne moins la véracité de

I'tmage photographique qu'il
n'agit comme contrepoint a une
conception de la photographie
par trop nostalgique et qui n'au-
rait de sens que pour son auteur.
Car la dimension documentaire
du travail de Raymonde April
témoigne d'un souci du specta-
teur puisqu'elle suppose une mise
en ordre du matériau biogra-
phique dont sont composées ses

caeuvres. Bien que 'histoire per-

sonnelle de lartiste constitue une
llJ[II’N]‘\.I”[[' ll]Trl[]‘\{._'f]lll' 1[(' 5d
démarche créatrice, on ne saurait
dire du parti pris autobiogra-
phique de Raymonde April qu'il
amcnage des avenues conduisant
a lapprehension d'un espace in-
time, En effer, autobiographie
voile davantage qu'elle ne révele
la vie privée de l'artste puisqu'elle
n'est pas présentée Comme rece-
lant des histoires singulieres mais
bien comme un matériau malléa-
ble, voire protéiforme. Le souper.
1984, par exemple (exposé au
Musée d'art contemporain de
Montréal, Viyage deans le monde des
choses, 1986), dit peu quant a la
place que tient ce repas dans 'his-
toire personnelle de lartiste. On
devine que 'amicié lie les person-
[l.l.u{"\ enere cux l\lll\\l“lll'\ man-
gent, discutent et rient autour de
la méme table. Un détail cepen-
dant: une place s'est libérée. Qui
mangue’ Et |‘l}|.l['t|llt’“(‘ raison? [l
est si facile de spéculer sur le sens
d'une celle image que 'on soup-
conne que ce vide constitue une
stratégie susceptible de brouiller
la lecrure du specrateur ou encore
une mise en garde lui enseignant
a ne pas chercher un sens unique
et souverain. Donc, malgré la
tamiliarieé du sujet, le spectateur
demeure en retraic de la scene,
confiné a sa position d'observa-
teur un peu halluciné par I'éven-
tail des angles d’analyse. Car bien

que ce soit des amis ou des parents
qui figurent dans ses images et
que celles-ci fassent l'objet d'une
exposition, donc d'une présenta-
tion publique, loin de nous le
sentiment d'avoir un acces privi-
légié a un univers privé ou méme
intime, loin de nous aussi I'im-
pression de regarder des images
tirées d'un album de famille.
Pourtant les images de Raymonde
April sont manifestement char-

gées d'affect et le presque rien

documentaire dont nous parlions
est la pour nous le rappeler. Voila
peut-cere pourquoi elles nous pa-
raissent a la fois proches et lointai-
nes: proches car elles sollicitent
un regard actentif, sympathique,
parfois méme complice, mais
aussi lointaines parce que c'est
avec |‘rl..‘L'.IlIl'.IUI] r\]u't‘“v\; se livrent
a nous.

On recrouve ici cette esthéri-
que de la distance caractéristique
de la production de Raymonde
April. La géométrie, 1984 (Voyage
dans le monde des choses, 19806), est
a cet égard exemplaire. Bien que
le modele soit présenté sous une
forme qui le constitue de toute
évidence comme le sujet de I'ima-
ge, sagit-il pour autant d'un por-
trait? En regard des conventions
du |‘Urlr'.llr, cetre qeuvre trans-
gresse un interdit majeur: l'occul-
tation du visage. Il est en effet
difficile de procéder a I'identifi-
cation de ce visage voilé par une
pellicule de plastique semblable a
celle dont on se sert pour ranger
des diapositives. Mais outre qu'il
compromet l'identificacion de la
physionomie du modéle, est-ce
que ce voile de plastique est vrai-
ment dépourvu d'informations
quant a l'idencicé de celle qu'il
couvre? Ce papier mica n'est-il
pas 'actribut d'une pratique pho-
tographique? N'est-1l pas alors
d'autant plus évocateur de l'acti-

vité a laquelle il renvoie du fait
qu'il épouse le visage de la phoro-
graphe (?), ce miroir des passions?
Encore une fois la composante
autobiographique agit comme
un masque qui s'interpose entre
le sujet de la représentation et le
spectateur. En fait, nous sommes
piégés par une rhétorique fami-
liere qui, en derniére instance,
se refuse a signifier. Aussi esc-il
difficile de porter un regard féri-

{

1e artiste que

que l'on retrouvait dans La géome-
trie un usage explicite des régles
et des conventions régissant la
pratique du portrait — emploi
d'un fond neutre, adoption d’'une
pose, position centrale du sujet,
controle de I'éclairage —, la série
Sphinx se refuse toute référence a
cette rhétorique quoiqu'elle pré-
sente la méme insaisissabilité des
figures et provoque le méme sen-
timent d'exclusion des lors que

écoise

Raymonde April

une ethigue diu
retfrcrnrchernerel

chiste sur les ceuvres de Raymonde
April, puisque aucun des élé-
ments COMposant ses images ne
se présente isolément. Méme le
mode de présentation des clichés
en série empéche de survaloriser
une image plutot qu'une autre du
fait des interactions tant formelles
que sémantiques qui se produi-
sent entre chaque photographie.
Cette question du férichisme
nous semble étre posée avec acuité
par la série .Sp/im_\', 1988-89 (ex-
posée au Musée d'art contempo-
rain de Montréal, Tenir 'image a
distance, 1989). Comprenant six
photographies de formats varids,
cette série montre des personnages
pris dans la foule au hasard. Ces
représentations sont agrandies et
cadrées de telle sorte que les per-
sonnages tantot noyés dans la
foule paraissent dés lors sortir de
I'anonymat. Le dispositif photo-
graphique les ayant distingués de
la foule, peut-on parler de féti-
chisme? Ce pourrait étre vrai si
les régles inhérentes a la pratique
élective du portrait avaient écé
appliquées, mais tel n'est pas le
cas. Aucune mise en scene, aucun
dispositif scénique, pas d'acces-
soire, enfin rien des stratagemes
auxquels le portraitiste a habi-
tuellement recourt au moment
de la prise de vue. A la place, des
individus a I'identité inconnue
qui se dérachent sur un fond ur-
bain tout aussi anonyme. Alors

VINCENT

LAV OIE

I'on croit toucher a l'essentiel du
sujer. Mais ce qui ¢tonne, c'est
'effec d'intimité, de proximité,
provoqué par le regard ségrégacif
de 'appareil photographique.
Une intimité somme toute illu-
soire puisque tributaire de «la
conjonction du calcul et du
hasard’». Les images de Ray-
monde April sont certainement
précieuses puisqu'elles fone du
recranchement et du secret leur
principal mode d’exposition. Des
images qui expriment le privé
sans jamais |'exhiber. Des images
ou la fiction fait écran aux regards
trop inquisiteurs. Des images
enfin un peu pudiques on 'ex-
pression de soi s'effectue sous le
mode du retrair.

. Texte de Vartiste dans In the Imposssble
Self. Winmipeg, Winnipeg Arc Gallery,
10 avril 10 juiller 1988, p. 19

2. Régis Durand, = Raymonde Apnl, sphynge
du famuliers, dans Art Press, «Spécial photos,
194K, P 59

Vincent Lavoie est chargé de cours an
département des arts viswels a I'Uni-
versité d'Ottawa et collabore anx
reviees Parachute et Trots.



JACQUELINE FRY
1923-1991

J ACQUELINE FRY fut responsable du département d’Afrique Noire
au Musée de 'Homme a Paris, de 1960 a 1971; conservareure des
ares non-occidentaux @ la Winnipeg Art Gallery (Manitoba), de 1971
a 1973; muséologue, chargée de cours de culture matérielle er d'ethno-
muséologie a I'Université de Montréal, de 1973 4 1976 et en 1980; et
de 1976 a 1991, professeure au département d'arts visuels a 'Université
d'Orrawa. Elle est décédée accidentellement le 3 juin dernier 2 Orrawa.

Elle s'intéressaic a I'arc contemporain non-occidental, plus précisé-
ment aux productions artistiques autochtones du Canada et ses
recherches nous ont amenés a porter un regard critique sur nos modes
d'appréhension de «l'art congu et fabriqué hors des territoires culrurels
qui nous sont familiers».

Nous ne pouvons que marquer notre reconnaissance a I'égard du role
important quelle a joué dans le débar acruel sur le réle social de roure
pracique muséologique. ® Emeren Garcia

ournée des musees

lLe dimanche 19 mai 1991
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AY M 0O NG

Action peinfure, 1991, Photo - Dernis Farley

A JOURNEE DES MUSEES provoque toujours beaucoup d'enthou-

siasme chez nous, comme c'est probablement le cas dans tous les
autres musées de Montréal ce jour-la. Tourte la journée, une foule de
visiteurs avides de connaitre leur patrimoine culturel envahissent
lictéralement I'espace, s'attardant aux endroits et aux activités de leur
choix. Une grande curiosité et une ouverture d'esprit peu communes les
animent et contribuent a donner un esprit magique a cette journée.

Certte année, le service de I'éducation a proposé a cette occasion trois
activités. La premiere a pris la forme d'une visite éclair pendant laquelle
des agents culturels du Musée expliquaient brievement le point de vue
er les préoccupations de 'artiste Ron Martin.

En second lieu, mentionnons une conférence de 'artiste Mark Lewis,
qui s'est tenue au studio du Musée, une autre «page» de la série Prochain
épisode.. . . qui présente les artistes de 'exposition d’ouverture Pour la suite
dn Monde. 1
public, a ainsi suscité l'intérée des visiteurs et contextualisé le travail

ewis, qui a exposé sa démarche et répondu aux questions du

qu'il présentera 1'an prochain.

Enfin, profitant du soleil et d'une température absolument parfairte,
les visiteurs ont ét€ invités a s'initier concrétement a la démarche de Ron
Martin,

A l'instar des tableaux de Martin, d'immenses surfaces verticales

en faisant ghisser doiges, pinceaux et spatules dans l'acrylique.

recevaient la peinture rouge et d'autres, horizontales, étaient congues
pour recevorr une ;_:r-.llld(- n]u;mrlltl de pemnture noire,
Un vidéo réalisé par le Musée a aussi été présenté pour la premiére
fois lors de la Journée des musées. Les visiteurs ont eu ainsi la |m.~;sihi|il(‘
de voir Partiste en action dix ans plus toe et de suivre une entrevue de
Ron Martin animée par le critique James D. Campbell et tournée lors

du passage de 'artiste au Musée.
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Calendrier

EXPOSITIONS
LE CORPS VACANT

Du 4 ao0t au 27 octobre

Dans le cadre des manifestations entourant
Le Mois de la Photo & Montréal, cette expo-
sition rassemble les ceuvres de neuf artistes
canadiens et étrangers qui favorisent l'auto-
représentation. L'exposition constitue une
réflexion sur le corps comme écran idéal a
I'érosion du temps, a I'identité et & 'emprise
de la sexualité,

Font partie de |'expasition les arfistes sui-
vants: Helen Chadwick, Dorit Cypis, johnide,
Edvard Munch, Anne Noggle, Brian Piitz,
Rudolf Schwarzkogler, Sandra Semchuk et
Jo Spence. Cette exposition est produite par
Vox Populi en collaboration avec le Musée
d'art contemporain de Montréal

ACTIVITES

UNE FEMME, UN HOMME
OU UNE PERSONNE?

A la suite de la démarche des artistes de
I'exposition Le corps vacant, les visiteurs
sont invités a participer a une aclivité ou ils
seront tour & tour photographes, modéles et
critiques. L'atelier a pour but de susciter

un questionnement mettant en relation la
représentation de I'homme et de la femme
dans notre société avec ce que nous sommes
ou souhaiterions éfre.

Les dimanches 11, 18 et 25 aoit,
del3hal7h

CREATIONS MULTIMEDIAS

JEAN HOUDE ET
SERGE LESSARD

Dans le cadre de |"'exposition Le corps
vacant, les per for meurs-frapeézistes

Jean Houde et Serge Lessard créent dans
I'espace des jeux aériens inusités afin ¢

donner visuellement une nouvelle dimension
du corps humain. Réservations

20, 21, 22 septembrea 14 h

RENCONTRES
DORIT CYPIS ET JOHNIDE

Discussion sur I'utilisation des projections

dans les installations photographiques,
deux questionnements foce a I'identité

4acitaldh

ANNE NOGGLE, BRIAN PIITZ
ET SANDRA SEMCHUK

Présentation de leurs démarches respectives.
Cette animation aura lieu dans les salles avec
le public et sera suivie du vernissage @ 15 h

B8 septembrea 14 h

VERNISSAGE

LE CORPS VACANT

B septembrea 15 h

VISITES

RESERVATIONS: (514) 873-5267

MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN
DE MONTREAL
Cité du Havre, Montréal
(Québec) H3C 3R4
tél.: (514) 873-2878

ENTREE

mardi: enirée gratuite pour lous

mercredi au dimanche:

2 S pour les étudiants, les ainés et les
membres de lo Fondation des Amis
du Musée,

3 $ pour les adultes,

58 pour les familles

Tarif spécial pour groupes

Réservations: 873-5267

Graotuit pour les moins de 16 ans en tout temps.

L'argent recueilli ira au fonds d'acquisition
du Musée
ACCES AU MUSEE

En voiture: Autoroute Bonaventure au sud
de lo rue Université, sortie Cité du Havre,
Port de Montréal et rue Pierre-Dupuy.
Stationnement gratuit,

En autobus: S T.C.UM,, ligne 168 a partis
des stations McGill, Banaventure et Square
Victoria, tous les jours. Pour renseignements
AU-T-O-B-U-S,

HORAIRES

Les expositions: tous les jours de 10h a 18h,
sauf le lundi,

Le Centre de documentation: du mardi au
vendredi de 10h & 17h. En prévision du
déménagement du Musée au centre-ville,
termeture du Centre le 24 juin

Lo boutique: tous les jours de 10h a 18h,
sauf le lundi

Le café: taus les jours de 11h & 16h, sauf
le lundi.

LA FONDATION DES

AMIS DU MUSEE

La Fondation des Amis du Musée est un
arganisme & but non lucratif qui a un role
essenliel de soutien & la mission du Musée
d'art contemporain de Montréal. Individus,
sociétés el entreprises peuvent contribuer
aux objectifs de la Fondation des Amis du
Musée & titre de donateurs, de membres et
de bénévoles. Adhésion annuelle & la Fonda-
tion, @ titre de membre, incluant I'envoi
gratuit du Journal du Musée d'art contem-
porain de Montréal: 25 $ (étudiants et dge
d'or 15 8). Renseignements: (514) 873-4743.
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