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Au moment ou le modernisme est
récvaluc et ou la peinture abs
traite connait un regain dineerée,
I'ceuvre de Martin prend une

couleur particulieres . Le Metro
politan Muscum of Art de New
York consacre acruellement une
imporeante retrospectve a | "ar
tste et philosophe russe Kazimir
Malevitch (1878-1935) qur fut
aux sources de la modernicé
D alleurs ocuvre de Ron Martin,
par son extreme dépoutllement et
S0N caracrere irre \|:|| i ||\|r , rap
pelle Maleviceh, En regardant les
caux sur papier ou fs

# 1, on ne peut

s empecher de

penser au Carre bis
(¢ 1919-1920). Son uvre évo
que ausst les séries de Monet
C1540-1926) par la lumicre qui
joue sur la texture des empate
ments. Les nicres des séries ne
sont pas sans faire ¢cho aux pe
riodes bleue er rose de Picasso
(I881-1973), Mais surtout, la
materialice ec la I!'_l'\lll.llllt \|1'\
euvres nous ramenent a FAction
Jackson Pollock
(1912-1956). m En regardant les

tableaux de 1971 a 1981, nous

Painting  d

SOMmMmees rentes '|l' lire une (ruvre
fermement mscrite dans la crads
tion de 'historre de are, Lartiste
lui-meme, dans le catalogue de
|r\.[m\|r|sll|_ S€ re Llrlll lill colo
riste Eugéne Delacroix (1798
Nicolas
(1594-10665), Le Greco (1541
d de Vinct (1452
1519), rend hommage a Jackson

Pollock (1912-1956) a (i deux

ISGA), it Poussin

1614), Léona

-.f:l\'.l‘llll'].l\l‘lj\l]“ll]'\llll['illl“f‘.
CLavant rout remotgne son admi
ration aux deux CXPressionnisee:
abstraies Clyftord Still (1904
1980) et Barnett Newman (1905

1970). La s'arrétent les conso

Jung le séduir.

RON MARTIN 1971-1981

Le rouge et le noir

E NTRE 1971 ET 1981, |'artiste Ron Martin a

qué par la création de tableaux monochromes.

1973 est la [\fll‘\ connue et constitue a elle seule

D AN

E L LE

produit un impressionnant corpus d’ceuvres mar-

La série des tableaux noirs réalisés a partir de

LEGENTIIL

un plaidoyer en faveur d'une démarche pictu-

rale parmi les plus créatrices au Canada. m Clest pour rendre compte de cette démarche que la Art Gallery of Ontario a organisé

et mis en circulation cette exposition qui rassemble 42 peintures dont 30 appartiennent a la série des tableaux noirs (1973-1981).

Les autres ceuvres regroupent les monochromes (1971-1973), les tableaux rouges (1972) et les eaux sur papier (1973). m

nances. « Il ne m'intéresse pas de
midentiher a ce qu'on pourrait
appeler la penture moderne {. . ]
Je ne me suis jamais considére
comme un pe intre abstratt

nous dit 'arcisce. @ Clest du coOeé

de la psychanalyse qu'il faut cher-

cher la hiliation spirtcuelle de Mar
tin. Linconscient collectif de
La réalisation la
plus importante de 'are moderne,
c'est l'objecoiheation de la totalire
de I'expérience. Comme 1'a mon
tre Jung, il n'est pas possible quun
point de rétérence objectif existe
en dehors de la psyché . » La cou
leur, chez Ron Martin, pourrait
tournir un champ d'incerprétation
intéressant, ce dont il se détend

bien. «Pourquoi ces tableaux sont

ils entierement noirs ? Pourquoi
sont-ils limités a une seule cou-
leur 7 Lemplor du noir exclur les
autres pigments. Par conséquent,
|| [ l'\uln-nr que ce |1|.I[L:I'I.!H ne
refléte pas un souci pour la couleur
ou pour ]l' (l-Hl_' ]\Ill'l'llh nt sensa-
rionnel de la couleur. De tous les
pigments, le noir est celui qui
absorbe le plus la lumiére; de plus,
une surtace 1|I|i['L' St a\'”t' qui
refete le plus la lumiére. La
lumiere est séparée dans ses deux
¢rats opposés: lumiere réfléchie et
absence de lumiere’.» ® Dans les
premicres ceuvres, lartiste recou-
rait a des critres préérablis: quan
CIre ||L' |‘L'|!.|I.'\|!1' lil.'[l.'!'ﬂllill'{.'. tor
mats unitormes, l_'\l:( ution conti-

nue et limitée dans le temps.

Avant atteine les limites de son
questionnement pictural, Martin
délaisse temporairement la petn-
ture et explore la série des eaux sur
papier avec pour seuls instruments
des pinceaux et de 'eau, projetant
sur le papier des pictogrammes
sSurgis lll' 50N 1nconscient. |'.[1
1973, il revient a la peinture et
change les paramétres qu'il s'érait
imposés: 1l pose les toiles a méme
le sol, y couche de grandes quanti
tés de perncure certaines toiles
ont bu pas moins de 20 gallons

qu'il applique avec ses mains
|).|II\ | une l[t". S€ries l|(.' 1979-
1980, I'arriste peint a rebours,
grattant la surface de la peinture
déja appliquée en faisant ces

tableaux, ou je versais habituelle-

ment la |\{'I!I|'l]]'(' Sur I.l surface, e

me suis rendu compte en poussant
la peinture devant moi que je
devais m’arréter et la déplacer
devant moi pour pouvoir ensuite
avancer. ( erait comme taire un
pas en arriére puis un pas en avant.
C'érait comme si l'on devait pous-
ser l'océan devant soi avant de pou
voir nager ' » James D. Campbell,
dans un des essais du catalogue,
trouve significative | analogie
entre le geste de ]n'imirc el
I'apprentissage de la natation. 1l
ecrit. '.\I.lf'Tl” .I.["l['l{[' |-l I‘l_'”]] ure
comme un moyen de situer
I'tmage-corps dans 'espace, de
‘Q..l(t outumer a l'.l Mmassc ”l”ilt' LIL'
la peinture et de s'y orienter d'un
point de vue corporel ’.» On sait

Suite page 6



lle acquisition

UNE OEUVRE D
HAIM STEI C

6 I LLES 6 0DMEHR

a l'art au début

AI.I.EMAND D’ORIGINE, n¢ en Israél, Haim Steinbach vit principalement a New York. Vent
des années 70, il s'intéresse d'abord i la peinture. Mais ¢’est en 1979, chez Artists Space, que Steinbach réalise
sa premiére exposition avec des objets. Une année plus tard, il propose pour la premiére fois I'éragere; celle-ci,
de forme triangulaire et utilisant le formica, fera partie dorénavant de son travail. @ Une ceuvre caractéristique
de Steinbach comprend un ou plusieurs spécimens d'au moins deux objers, disposés sur deux érageres de

formica, en position de contraste 'une avec l'autre. A cause de cette omniprésence de l'objet, aboutissement

d’un travail de sélection opéré par 'artiste, on pense volontiers 2 Duchamp. Mais contrairement au «ready-
made», la mise en forme de |'ceuvre requiert ici la construction d'éléments (les supports) sur lesquels sont
disposés ensuite les choix qui ont été faics. @ On songera également a I'art minimal, a I'art concepruel aussi;
dans I'emphase qui est mise a présenter ces objets, vidés ainsi de leur sens, détournés de leur foncrion, destinés
[\[m:‘:! a la Hrl][{'l’TI]‘l.l!lUl] esthetique, 'arciste n'est pas sans mimer g.lh'[’u-‘i et musées dans la stratégie de
présentation qu'elles mettent de 'avant. m Cetre ceuvre de Steinbach récemment acquise une des préférées
de l'artste lors d'une récente exposition reprend donc une mise en scene connue: sur chacune des deux
éragéres de formica que comprend 'ceuvre est disposée une paire de souliers sur 'une, et deux supports de
présentation de chaussures sur autre. Quoique dans un rapport de complémentarité évident, il y a ici
contraste entre 'objet usiné connotant une série infinie et 'objer artisanalement réalisé certe fois, IJI]I{ILI!'!lUHl 3
sorte d'archérype, mais qui n'est pas sans se référer a l'objer réel, multiple lui aussi, infini dans sa production
induserielle possible. En outre, a cause de 'accent qui a été mis sur la fonction de présentation qu'exprime,
entre autres, le choix qui a éeé faic de ces objets, Steinbach se trouve a résumer et a souligner une partie
importante de U'entreprise artistique qu'tl mene depuis plus de dix ans et qui se nourric de tout ce que lui offre
la sociéeé de consommation, qui se nourrit aussi de la prolifération et du revouvellement incessant des biens

) 1 I . . ( -
IlJJI\iII’]IHI.ll‘ll"' a l'exacerbanion du l1l"||l' qu ils font naitre.




Un artiste québécois

Pierre Granche

Fabrigue des lieux in-firnis

LIS E

IERRE GRANCHE cxposce

depuis 1969 et réalise depuis
1973 des «sculprures environne-
mentales» (expression qu'il a preé-
f¢ree |\L'nd'.lm un certamn temps a
«sculprure publique» pour dire
aujourd'hui plus volontiers «ins-
tallation»). Une carriére de 20 ans
qu'il faudrait résumer en une
page de ce journal. Mission impos-
sible pour qui n'a pas un esprit de
synthese i toute épreuve, Une ruse
facile consisterait peut-¢tre a €ta-
blir une notice de dictionnaire ou
la brieveté et la sécheresse des
phrases gomment toute incerti-
llldl'.

Granche (Pierre), artiste québe-
ot (Montréal, 1948). I réalise des
wHrres temporaires et permanentes
ponr divers lienx. La topologe et la
;J)'J'.-H!Hdra h‘r.am‘.rm': cont ses onttds
principanx awxquels sajoutent depiuis
le milien des années 80 quelgues
frgures (ansmanx., .'-f,m-;:m-um-n. ville,
el ). -

On en saurait assez pour parti-
ciper a un concours des Génes en
herbe mais on resterait au seuil de
I'occuvre. Les curieux que nous
sommes voudraient voir des sculp-
tures' et un conservateur aventu-
reux souhaitera sans doute organi-
ser une récrospective. Impossible,
car plusieurs sculptures de Pierre
Granche n'existent plus. Inutile
de crier au vandalisme ou d'accu-
ser d'incurie les pouvoirs publics,
car ces absences d"aujourd’hui,
dans certains cas, Granche en
avait le dessein. Ainsi, par exem-
ple, la sculprure Assimilation/
Stmadation (1978), exposée au
Musée d'art contemporain de
Montréal i 'occasion de Tendances
actwelles aw Québec, n'existe plus
que sur photographie, comme un
document”’, Les visiteurs de 'ex-
posicion Tendances actuelles an Que-
bec se souviendront de la sculp-

rure,; |)t'|ll!il1‘l( un cereain lt‘ll]}lh,

L AMARICHE

Laval, en passant par Sorel-Tracy
avant d'arriver a Chicoutimi. En
effet, comment voir autrement
les sculptures i sitw de Granche,
réalisées pour un symposium ou
dans le cadre du programme d'in-
tégration des ceuvres d'art (pro-

f

gramme appelé «le 1% » — i ne
pas confondre avec l'autre 1%
réclamé par le milieu culturel
depuis quelque temps au profic,
semble-t-il, des industries cultu-
relles jugées plus rentables que
les arts visuels), comment donc
voir des ceuvres intimement lides
au sol ou a des édifices au point
d'avoir été surnommcées des «ca-
méléons'», sinon en se rendant
sur place. Si notre conservateur
téméraire se doublait d'un histo-
rien de 'are comme 1l ne s'en faic
plus (malheureusement, soupire-
t-on parfois dans les bibliothe-
ques romaines) et que la fantaisie
lui prenaic de refaire le trajet
selon le hil chronologique, nous
ferions un voyage déroutant dont
je ne vous donne ici que quelques
¢rapes: cité de Montréal-Nord
(Hommage anx travaillenrs, 1973);
place du Complexe Desjardins
(Intervelation sculpturale d'un sys-
téme cubique, 1976'); Université
de Montréal (Topographiel topalo-
ere, 19807); Chicoutimi (Lien in-
fini, 1980); Saint-Marc-sur-
Richelieu (Topologre! topographie,
1981-1983); Universicd Laval
r’r'f.[;.r/f!{"f:']'{mrwf:'m'r. 1991), etc.,
jusqu’au nouveau Musée dart
((:Illt'l"llpnr;lill de Montréal rue
Sainte-Cacherine (sans titre et
sans date, pour le moment).
Notre voyage se termine pour
I'instant sous le signe d'Odyssé
2001, ce qui n'est certes pas pour
déplaire a Granche qui fréquente
Thales aussi bien qu'Euclide”.

Ce parcours d'ceuvre en ceu-
vre, d'un site a laucre, nous per-
metcrait de voir les pleins de la

v Ders Farley ENE

c'est-a-dire jusqu'au déména-
gement du Musée au centre-ville,
on pourra reconstituer visuelle-
ment la piéce en cransposant la
photo sur le parquet méme. Dans
quelques mots, il faudra vraiment
imaginer.

La dispersion géographique
des réalisations de Granche obli-
gerait les amateurs et les conser-
vALCurs CONSCICNCieux a parcourir
un périple extravagant qui les
menerait de la station de méero
Namur a la riviere Richelieu, de
I'ancienne école des Beaux-Arts
rue Sherbrooke a 'Université
sculpture de Granche. Cela, tou-
tefois, aux dépens des vides qui
ne comptent pourtant pas pour

rien, Ne croyez pas que je
recrouve subitement le vocabu-
laire délavé de la sculpture mo-
derne (disons le lexique utile pour
appréhender les ceuvres d'Henry
Moore) avec ses pleins et ses
vides, son atelier de Vulcain et
son éloge de la main. Non, je
pense ici aux silences que sont les
sculptures non réalisées, a ces
trous noirs que sont les maquetres
qui n‘ont pas trouvé de lieux
d'inscription. Hors concours peut-
étre, mais pas hors d'aeuvre: car
tous ces projets a l'érar de
maquette (étape qui dépasse de
plusieurs crans de réalité les cro-
quis et les dessins préparatoires)
échappent a nortre saisie alors

qu'ils sont des points de départ a
répérition pour le sculpreur.
Nous ne voyons que les pointes de
I'iceberg, ce qui devrait expliquer
en quelque sorte notre étonne-
ment a voir surgir, de rien,
croyons-nous, quelques figures
inattendues : un chien, une colon-
ne, un nuage.

Prenons ainsi le cas de la sculp-
ture du nouveau Musée d’art
contemporain de Moncréal : le
premier projet, celui de 1985,
pour lequel Granche a gagné le
concours, a di écre remanié de
maniére importante a trois repri-
ses (en 1985, 1988 et 1990); plus
que des modifications de dérails
puisque la localisation méme de
I'ceuvre varie en méme temps que
I'architecture. Lexpérience du in
sitw rend Granche rolérant a ces
changements de trajectoires qu'il
aurait plutoc tendance a percevoir
comme de nouveaux défis. Mais
tout ce que nous N'avons pas vu
parce que non exposé sera dans la
sculpture a venir. 1l y aura aussi
des déplacements de choses vues,
des extraits de |'installation Pro-
fils (galerie Jollier, 1985), de
Pomme (Musée d'art contemporain
de Montréal, 1985-806), des frag-
ments de Gravité! cité/ ennuagé ( Les
temps chands, Musée d'art contem-
porain de Montréal, 1988). Nous

nous t:‘FlII'I!'IL'ﬂH'IS tlt’ rerrouver d(.'.‘i

li:‘uyplit'n:u‘s masqudes, des cer-
béres muets, un centre-ville
radiant en a plar, des espaces
ouverts et fermés, des grilles, et
que sais-je encore ? D'autant que
la vie continue, la vie des change-
ments de plans, la petite vie des
subventionnaires et le travail
d'atelier sur lequel la critique
tout attencive qu'elle soit n'a
aucune prise. Heureusement. Qui
donc peut savoir ce qu'il en sera
de I'ceuvre de Granche pour le
nouveau musée ? Nous nous leur-
rons sans doute, voyant la phorto-
graphie de la maquette et croyane,
cette fois aussi, tenir 'oeuvre a
I'ceil. Mais, René Payant 'a déja
noté, les installations de Pierre
Granche sont «immaitrisables».
Attendons de voir.

Lise Lamarche enseigne an départe-
ment d'histoire de lart de 'Université
de Montréal. Son premier cours sur
la sculpture moderne fut donné en
collaboration avec Pierre Granche.
Elle écrit des textes sur la sculpture
et des essais instantanés sur le « monde
de Larts pour des périodigques cultu-
rels tout en s'intéressant aux années
50 avec les étudiants des séminaires
de 'Université de Montréal et de
Concordia.

. Une bonne introduction visuelle au tra-
vail de Granche jusqu'en 1984-85 se trouve
dans le catalogue de I'exposition Pomme. 51
Eunclide avair crogué. . . (Musée d’art contem-
porain de Montréal, 24 novembre 1985 —
12 janvier 1986)

2. Rappelons qu'un des conservateurs invi-
tés de 'exposition Histoire en quatre temps
(Musée d'art contemporain de Montréal,
1987), René Payant, avair choisi cette ceuvre
(cerre trace 7) comme |'un des «marqueurs»
importants de l'art québécois.

3. René Payant a analysé cer aspect de 1'cen-
vre dans un texte qui demeure indispensa-
ble i la saisie du travail de Granche, «Entre-
liewx», d'abord paru dans la revue Parachute
(n” 31, printemps 1983) et repris dans Vedlw-
te. Piéces détachées sur Part, 1976-1987,
Laval, Ed. Trois, 1987, p. 323-333.

4, Griice «aux bons soins» d'un responsable
du Complexe Desjardins, certe sculprure
est désormais hors circuit. L'eeuvre a éoé
retirée a I'hiver 1991 sans que l'artiste n'en
soit avisé. Le visiceur dégu pourra médirer i
loisir sur ce que l'on entend par la «gestion
du patrimoines,

5. Il faudrait peut-érre attendre pour voir
cette sculprure rue Edouard-Montpetit
qu'elle reprenne sa vie normale, qu'on lui
redonne son lustre.

6. Je me réfere i deux «expositions» de
Granche: Thalés an pied de la spirale, 1988
(Toronto Sculprure Garden) et dont la
maquette appartient au Musée d'art
contemporain de Montréal, et Pomme. $:
Euclide avait crogué. . ., 1986, i ce méme

musée.




Marina Abramovi¢, depuis des années votre vie et votre art ne sont qu'une
seule et méme chose. Vos performances, votre démarche artistique, votre vie
affective, vos pensées, vos réves se conjugent et s'enchainent en une remar-
quable continuité. Face @ une aventure aussi totale, je me demande s'il est
raisonnable pour moi d'extraire de cet ensemble un détail qui m’apparait
pourtant singulier. Vous avez dit un jour, prés de la Grande Muraille: «Aprés
la marche j'ai envie d'une vie remplie de rires.» Faisiez-vous la seulement
référence a la difficulté de cette entreprise particuliére ?

Non, pas seulement a cela. Er je ne limite pas non plus le rire 4 son
sens lictéral. Il est pour moi le symbole du changement, comme le Mur
est le symbole du passage. Il souligne 'avénement d'une accitude
personnelle completement différente. De ce coté-ci du rire, de ce cocé
du Mur c'est pour moi, maintenant, une nouvelle vie. La souffrance du
corps a rarement €t€ absente du travail que j'ai accompli auparavant avec
Ulay, mais la marche sur la Grande Muraille a écé, physiquement et
mentalement, le moment le plus difficile de mon existence,

Aprés notre rencontre, Ulay et moi, en 1976, nous avons vraiment
voulu accomplir quelque chose d’extraordinaire. Nous avons voulu, non
pas nous perdre 'un dans 'autre, mais devenir une troisieme personne,
un seul étre hermaphrodite. C'est cela que voulait dire Relation in Time,
la performance pendant laquelle nous sommes restés 17 heures debout,
dos a dos, et nos chevelures tressées |'une avec l'autre. Pendant des
années nous avons pensé notre art en commun, chacun de nous oubliant
son €go, personne ne disant «je». Mais perdre son identité est une tiche
impossible. Nul ne peut parler a la place d'un autre: au fond, nous le
savions peut-étre déja au tout débue, en 1976, lorsque dans Talbing about
Similarity, j'essayais de répondre au public a la place d'Ulay qui s'érait
cousu les levres. ..

Quand, aprés huit années de préparation et de démarches, les autorités

Entrevue avec chinoises donnérent enfin leur autorisation @ votre projet commun de marche
sur la Muraille de Chine, votre réalité affective avait changé, et Ulay et vous
aviez décidé de vous séparer? Pourtant vous avez voulu réaliser le projet de

' la Muraille...

Mﬂrlna Oui. Beaucoup de gens, autour de nous, avaient mis leurs efforts en
commun pour nous aider dans la réalisation de ce projet qui, dans sa
conception originale, devait étre la consécration presque mythique de

./ notre union. Puisque nous avions décidé de nous séparer, et savions

Ab a qu'apres rien ne serait plus jamais pareil, que le cravail, jusque-la pensé

r mOVlC et réalisé en commun durant routes ces années, serait désormais, pour

chacun de nous, une tiche particuliére, exprimée hors de 'aurre, nous

avons décidé de faire de ce dernier projet commun le lieu méme de notre
séparation définitive, et de parcourir chacun 2000 km, I'un vers l'autre,
pour nous dire au revoir. C'érait peut-étre aussi un moyen de reculer le
moment de nous avouer 4 nous-mémes la réalité de |'échec.
Ce qui est extraordinaire dans cette exposition qui montre des JE & N D UMONT
travaux qui, pour la premiére fois, ont été pensés séparément par chacun
de nous, durant cette longue marche solitaire, et réalisés sans la

connaissance de l'autre, c'est quelle présente en fait la séparation
comme faisant encore partie de I'union, comme son dernier geste. . .
Dans les pieces que vous présentez avjourd’hui, et que vous refusez d’appeler
des sculptures, le véritable contenu artistique est immatériel, il est en fait une
sorte d'énergie, issue des minéraux, et que vous voulez rendre accessible au
public. La spiritualité semble étre au cceur de votre travail. Quelles étaient,
dans la suite des nombreuses performances réalisées avec Ulay, les places
respectives de la spiritualité et de 'expérimentation ?

La spiritualité est toujours née de I'expérimentation, jamais le
contraire. Dans les premiéres performances, la part du corps érait
extrémement importante, Nous tentions d'aller au-dela de la souffrance,
de pousser la résistance physique 2 ses limites. C'est i travers ces
expériences que nous avons pris conscience, petit a petit, de la puissance
de I'esprit. Nous avons appris que, par lui, nous pouvions contrdler le
corps. Lors de nos séjours au désert, au Tibet, plongés au cceur d’autres
cultures, nous nous sommes rendus compte que cette puissance de
I'esprit était une faculeé oubliée de notre propre culture. C'est pourquoi
nos performances ont perdu peu a peu de leur violence pour devenir, non
plus des affrontements physiques, mais des échanges d'énergie.

L'importance des positions corporelles — étre assis, debout, couché —
sur les dispositions mentales; I'influence des sortes de minéraux contenus
dans le sol, celle de l'orientation des lignes de force magnétiques, tout
cela je l'ai découvert par 'expérience, et lors de cette épuisante marche
sur la Grande Muraille. Comme cette nécessité d'une intense prépara-
tion spirituelle avant la production d'une ceuvre d'ar.

Ne pensez-vous pas que, dans nos relations avec de trés anciennes cultures,
nous avons tendance a étre moins critiques des expressions de leur spiritua-
lité, que nous le sommes de la dimension spirituelle de notre propre culture ?

Cest possible en effer, mais Ulay et moi n'avons jamais voulu nous
mouler dans les traditions et les croyances d'autres cultures, ni les
adopter. Nous avons seulement pris dans ces cultures, comme un
enrichissement, les éléments que nous savions, d’expérience, nous étre
utiles, et nous espérons que beaucoup d’autres feront de méme. Nous
avons voulu étre un pont entre les culrures . . .

J'ai personnellement appris des Aborigenes d'Australie, des moines
du Tibet, des vieillards chez lesquels je logeais, au pied de la Grande
Muraille I'importance de l'esprit, celle des énergies qui circulent ... et
le peu d'importance des objets. C'est tout le sens de cetre exposition.
Une vie nouvelle a commencé pour moi dans ce dur passage de la
Muraille: je vis aujourd’hui, a I'instant, er je «vide le bateau». Lart de
demain ne sera pas fait d'objets mais sans doute d'énergie pure transmise

a un public qui aura appris a la recevoir. . .
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QUAND LE VERBE MARCHER PREND CORPS

UCIE GREGOIRE, |« régraphe

montréalaise, sera la chef de
file d'une série de marches aux-
quelles les visiteurs seront invités
a participer. Cette acuvité, con-
que par le Musée dans le cadre de
I'exposition The Lovers: la marche
sur la Grande Muraille se veut
'occasion d'explorer quelques-
uns des multiples séns que revér
la marche en rant qu'action en-
gageant totalement le corps et
I'esprit et se déroulant dans un
contexte particulier. ® Clest en
1980-81 que les artistes de 'expo-
Marina Abramovié et
Ulay, apres avoir partagé plu-

sition,

sieurs annces de leur existence et
intimement lié celle-ci a leurs
préoccupations artistiques, déci-
dent de parcourir la Grande
Muraille de Chine. Chacun par-
tant d'une exerémité du monu-
ment, ils font le projet de se
rejoindre au milieu pour y célé-
brer leur union et la concrétiser
lors d'une cérémonie maritale se
déroulant selon le rite chinois.
Cette marche, riche en valeur
symbolique et historique, s'ins-
crit dans la suite de performances
précédentes lors desquelles les
artistes étaient assis, couchés, ou
couraient a la rencontre 'un de
I"autre, leurs corps s'entrechoquant
au passage. On peur des lors
s'imaginer I'action de marcher sur
la muraille comme le parcours
d'une distance immense séparant
des €tres qui se manquent ['un a
l'autre et dont 'érat symbiotique
agit tel un puissanc aimant. Leurs
pas, presses, déterminds, 1mpa-
tients, accoureraient vers le point
cent fois imaginé de leurs retrou-
vailles. Le coeur serait eriste de

ES LANNEE dc sa fondation,

soit en 1964, le Musée d'art
contemporain de Montréal a eu
le souct de communiquer a son
public sa passion et son intérét
institutionnel pour I'art contem-
porain et les artistes de notre
époque. Tres tor dans histoire
du Musée, un programme de visi-
tes (alors des «visites commen-
tées») a vu le jour ainsi que toutes
sortes d'activités ponctuelles des-
tinées tant a suscicer débats et

discussions autour de 'art acruel
qua donner la chance aux arcisces
et au public de se situer par rap-
port a l'are d'ict er d'ailleurs. m
Les transformations de are, du
mitlicu arcistique et de la sociéeé
en général, sans oublier les déve-
loppements récents de la muséo-
logie ont deputs métamorphosé
ce secteur du Musée, plus dyna-
mique qu'il ne 'a jamais éeé. Ses
assises se fondent dorénavant sur
la nature méme de institution

f]lll.\('.l]l' i\l nirvue l{llblﬂl'l llli‘i cr

F R ANCE

ALY M O NG

I'absence de 'autre, devenu partie
de soi, mais léger et heureux a la
pensée de le retrouver enfin. B Le
temps qui sépare le projer de sa
réalisation est énorme. Difficul-
tés administratives et financieres,
contraintes politiques, culturel-
les et idéologiques finissent par
étre surmontées et, a la fin de
mars 1988, chacun se prépare au
grand départ. Cependant, la mar-
che a entretemps pris un tout
autre sens. De ['acharnement
symbiotique, Abramovi¢ et Ulay
passent au besoin de plus en plus
pressant de trouver leur identi-
té propre et de commencer une
nouvelle vie, chacun pour soi.
L'étar d'esprit dans lequel se trou-
vent dorénavant ces partenaires
sur le point de terminer une
importante partie de leur vie
pour en entamer une autre se
métamorphose peu a peu. Le sens
des pas, de la distance parcourue,
des obstacles a franchir, les senti-
ments et sensations qui animent
les performeurs, tout bascule,
transformant jusque dans ses raci-
nes le sens initial de ce grandiose
projet. Ainsi la marche de réu-
nion devient-elle simultanément
marche de fin, d'adieu, et marche
de déburt, d'ouverture a soi. ®
Laction de marcher elle-méme
occupe totalement Ulay, tel un
enfant, qui se concentre sur cha-
que action au point d'éluder tout
ce qui pourrait I'en discraire.
Voici le premier pas. Quel pied
pose-t-il le premier? Quel rap-

Un secteur du Muse

L'EDUCATION

a celle du monde en général. m
Les réalisations du secteur de

I'éducation, qui recoupent a la
fois les démarches des artistes, les
concepts articulant les exposi-
tions et projets de créations mulri-
disciplinaires ainsi que les contex-
tes social et muséal spécifiques

port s'établit-il entre le sol et le
pied qui le touche? Et l'air
ambiant ? Quelle est I'allure de la
marche ? Apres combien de remps
le corps trouve-t-il son équilibre ?
m Différents objectifs provoquent
autour de la marche des senti-
ments et des discours extréme-
ment diversifiés: marche de re-
laxation, marche de protestation,
marche pour occuper un territoire,
marche de santé, marche vers le
passé ou vers |'avenir, marche
d’exploration, marche pour ou-
blier, marche pour célébrer. Lieux
et contextes variés mulciplient
aussi les sens: marche sous la
pluie, marche sous une chaleur
torride, marche sur la neige,
marche dans la rue avoisinante,
marche sur un quai a Venise,
marche au cimetiére ou reposera
un ami. @ La marche a inspiré a
Lucie Grégoire plusieurs expé-
riences chorégraphiques, donr les
ceuvres Boardwalk Dance, 1982,
et Passages, 1990, qui exploraient
les relations entre la vie et la
mort. Derniérement, l'artiste,
accompagnée par des érudiantes
et érudiants en danse, invitait
aussi la population a participer a
une «marche» qui s'inscrivairt
dans le cadre des manifestations
contre la guerre du Golfe persi-
que. W Le scénario des différentes
marches proposées aux visiteurs
sera affiché au Musée dés le 8
avril. A compter de cetre dare,
il sera aussi possible d'en prendre
connaissance par téléphone, en
composant le (514) 873-2878. m

14 avril, de 13 beures a 17 heures.
En cas de pluie, 'acrivité se dé-
roulera le dimanche suivant.

I'art et la vie du musée. Les feuil-
lets, les cartons d'activités pour
visiteur autonome, les parcours
sonores, les activités prévisites,
les carnets d'activités comptent
aussi parmi les moyens mis a la
disposition du visiteur pour
accompagner sa démarche. Le
programme de visites (mainte-
nant appelées «visites») se démar-
que pour sa part des programmes
craditionnels par ses mises en
situation d'exploration et d'expé-

L'ART CO
UNE PERS

PTUEL,
Tl

d'approches spécithques. Sa philo-
sophie repose maintenant sur la
compérence du visiteur a vivre
des expériences enrichissantes
au contact de art (::n[('mpnraiin,
quelle que soit sa formation et ses
connaissances en histoire de l'ar.
Les expériences de vie et les
connaissances personnelles du
visiteur, les sentiments qu'il est
en mesure d'éprouver, ses objec-
tifs propres, le conrexee socio-
culturel tIIIL]LIt'I il est 1ssu, tour ce
qu'il est comme individu, voila
les parametres qui vont fagonner

son experience muscale, enfin lice

dans lesquels ces aeuvres sont
présentées, sont congues et orga-
nisées en vue de favoriser I'expéri-
mentation. A titre d'exemples,
notons les rencontres avec les
artistes, lesquelles contribuent a
¢tablir des rapports plus concrets
et plus chaleureux entre les artis-
tes et leur public et situent les
ceuvres dans un concexte plus
familier. S’ajoutent aussi les
conférences, tables rondes, collo-
ques, séminaires, films, vidéos,
etc., qui confrontent les théories
et points de vue actuels tout en

jetant un éclairage nouveau sur

et Tanada Tar

rimentation ainsi que par |'étude
approfondie d’'un nombre consi-
dérable de paramétres visant a
remplir des objectifs d'ordre
muséologique et social. Parmi
ceux-ci, on compte la responsabi-
lisacion et 'autonomisation du
visiteur, la relativisation des
savoirs et connaissances, le res-
pect de sot et de l'autre et I'ouver-
ture d'espric. La visite mise
d'abord et avant tout sur la ren-
contre du visiteur et de 'oeuvre
dans son contexte d'exposition et,

par ricochet (mais parfois lictéra-
lement), celle de l'artiste et du
public. Dautres activités devien-
nent pour la famille et I'ensemble
du public 'occasion de partager,
de créer et de s'exprimer. m Qu'il
soit seul ou en groupe, le visiteur
est ainsi invité 4 participer active-
ment a la vie muséale et ce, dans
tous les espaces publics que pos-
sede l'institution. Ceux-ci d'ail-
leurs verront leur nombre s'ac-
croitre dans le prochain édifice, ce
qui permetera la tenue d'une plus
grande diversité d'activités du
secteur de I'éducation. FA.




R o N M A R T ' N évocateur avait €été retenu pour

l'exposition Le geste onblié qui fut
I & q
produite par le Musée en 1987, et
que les dimensions des tableaux World Painting # 34.

(Swite)

correspondent a I'étendue cou-

verte par le corps de l'artiste lors- l. Galerie nationale du Canada. — Canada:

qu'il projette les bras i la verticale Rae Muctin: Heney Suve. = Curiwes e
Galenie, 1978 p. 55-57.

(crawl) ou a I'horizontale (brasse).

} fas i ¥ d 2. Art Gallery of Ontario. Spring
m Les grandes dimensions des Hurlbur, Ron Martin, John Massey, Becky
tableaux invitent le spectateur a Singleton Traduction libre par Eric
plonger dans 'univers de Ron Warot. — Toronto: AGO, 1981 — (p. 21)
Martin qui semble dire comme 5. Tbid (p. 20)
Mark Rothko (1903-1970): <r']{' 1. Galenie nationale du Canada. — aop. .
peins des grandes toiles parce que p- 6.
je veux créer . .. de intimité®. » 5. Art Gallery of Ontario. — Ron Martin

1971-1981. — Texres de Walter Klepac,

Ron Martin vit et travaille a James D (_.m_‘lp[wll. Ron Martin; rraduc-

tion libre par Eric Waror, — Toroneo: AGO,

Toronto. Le Musée d'art contem- 1989, — p. S1.

porain de Montréal possede deux .
: i : 6. La pemnture américaine 1900-1970
ceuvres de Ron Martin: The For- (N.L} Time Life, 1977. — Le Monde des

gotten Gesture # 6, dont le titre Arts, 1977, = p. 157,

JEAN-PAUL MOUSSEAU
T R27:T 9

ARMI LES ARTISTES ¢/ pravitent autonr de Paul-Emile Borduas au

cours des années 40, Jean-Paul Moussean se singularise par un esprit
d'invention prolifique, une démarche oviginale et une disponibilité totale anx
diverses manifestations de Uavt. Des études an Collége Notre-Dame de Montréal,
aupres, entre autres, du fréve Jévime (1940-45), la vencontre de Borduas et les
cours a U'Ecole du Meuble (1945-46), le prédisposent a U'éclatement et aux
exigences de la doctrine automatiste: cosignataive du manifeste Refus global,
Mousseau prend part a toutes les r\'pm.rnum du groupe. Définissant li-méme
Lartiste comme un cherchenr viswel, il powrsuit un cheminement exploratoire
lamenant a cvéer tant des affiches, J:i effets scéniques, des décors et des costumes
de thédtre que des muvales en céramique, en plastique armé, des objets-sculptures
luminenx, des tableaux en fibve de verre et des bijoux, parallélement a une
production peinte et dessinée également varide (huiles, encres, pastels, gouaches).
Expressionniste a ses débuts (1941-43), puis surréaliste (1944-46),
pratique picturale se définit par la suite en une abstvaction de formes et de couleurs
végie par la senle impulsion gestuelle. Les années 5O donnent lienw a une
structuration de plus en plus vigide de la composition. L'apparition des bandes
colordes subtilement modulées, leur organisation en schéma oblique et leur
insertion dans des tableaux civeulaives cavactévisent la production subséquente.
Tout an cours des anndes, Moussean tentera de démocratiser lexpression artistique
en intégrant aux difféventes sphéves de Pactivité bumaine. Travaillant en
collaboration avec des architectes et des ingénienrs, des techniciens et des
scientifiques, il expévimente de nonveaux matériaunx et met en forme des
ameénagements et des colovations en accord avee les progrés de la technologie et a
Uimage de la modernité. m Excraic du catalogue Les vingt ans du Musée a
travers sa collection, 1985. Texte de Josée Bélisle.

E 5 JANVIER DERNIER, nous apprenions le déces de M. Gaéran

Boisvert, premier président de la Sociéeé d'érat du Musée d'art
contemporain de Montréal et président-fondateur de la Fondation des
Amis du Musée.

Les direcrions respectives du Musée et de la Fondation désirent ici
souligner l'apport de M. Boisvert a la vie du Musée.

= MUSEE D'ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL

Cité du Havre, Montréal HORAIRES
{QuébEC] H3C 3R4 Les expositions: tous les jours de 10h00 &
Tél.: (514) 873-2878 R

Le Centre de documentation: du mardi au

vendredi de 10h00 & 17h00

La boutique: tous les jours de 10h00 &
18h00, sauf le lundi

Le café: tous les jours de 11h00 & 16h00,
sauf le lundi,

ENTREE

mardi: entrée grotuite pour tous

mercredi au dimanche:

2 $ pour les étudiants, les ainés et les
membres de la Fondation des Amis

du Musée; LA FONDATION DES
3 $ pour les adultes; AMIS DU MUSEE
5 5 pour les familles;
Vo | o La Fondation des Amis du Musée est un
argent recueilll ira auv fonds d'acquisition ¥
dir Musés organisme @ but non lucratif qui o un réle
essentiel de soutien a lo mission du Musée

ACCES AU MUSEE d'art contemporain de Montréal, Individus,

En voiture: Autoroute Bonaventure au sud
de la rue Université, sortie Cité du Havre,
Port de Montréal et rue Pierre-Dupuy.
Stationnement gratuit.

En autobus: 5. TC.UM., ligne 168 & partir
des stations McGill, Bonaventure et Square
Victoria, tous les jours. Pour renseignements

AU-T-O-B8:U-S.

sociétés el entreprises peuvent contribuer
aux objectifs de la Fondation des Amis du
Musée a titre de donateurs, de membres et
de bénévoles. Adhésion annuelle a la Fonda-
tion, @ titre de membre, incluant 'envai
gratuit du Journal du Musée d'art contem-
porain de Montréal: 25 § (étudiants et age
d'or 15 $). Renseignements: (514) 873-4743.
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Calendrier

EXPOSITIONS

THE LOVERS: LA MARCHE
SUR LA GRANDE MURAILLE

jusqu’au 21 avril

Une vue de l'exposition. Oeuvres de Ulay,
Photo « Denis Farley

Organisée par le Stedelijk Museum
d’Amsterdam, cette exposition réunit
des ceuvres récentes de Marina
Abramovic et de Ulay (Uwe F.
Laysliepen), réalisées a 'issue de
leur marche sur la Muraille de
Chine, exécutée au printemps 1988.
Les ceuvres relévent principalement
de la sculpture, de la photographie,
de la vidéo et de I'installation.

Un catalogue accompagne
I'exposition.

RON MARTIN 1971-1981

Du 5 mai au 21 juillet

Cette exposition présente les
ceuvres de peinture des années
1971 & 1981 de I'artiste canadien
Ron Martin.

Organisée et mise en circulation
par le Musée des beaux-arts de
I'Ontario avec I'appui du Conseil
des Arts du Canada, cette exposi-
tion est présentée par la Fraser
Elliot Foundation. Un catalogue
abondamment illustré avec des
essais de Walter Klepac, James D.
Campbell et Ron Martin et une
introduction signée Philip Monk,
le conservateur de I'exposition,
accompagne la présentation.

Le vernissage aura lieu

le dimanche 5 mai a 15 h.

ACTIVITES
AVEC LUCIE GREGOIRE

Quand le verbe marcher prend
corps

14avrilde 13hal17 h

VIDEOS
MARINA ABRAMOVIC/ULAY

no Abr

q. Perfo

porain de Montréal Photo - Denis Farley

Performance Anthology (17 perform-
ances 1976-1980), 1988, 180 minutes,
Time Based Arts, Amsterdam
6,13,et20avrila14 h

City of Angels, 1983, 10 minutes
Terra Degli Dei Madre, 1984,

20 minutes

Terminal Garden, 1986, 17 minutes
7,14 et21avrila14 h

RENCONTRES
AVEC RON MARTIN

Le rouge et le noir
5maialdh

VISITES

RESERVATIONS : (514) 873-5267

JOURNEE
DES MUSEES

19 mai

rande Muraille

la marche sur la

S

The Lover

Rencontre
Verniisape

Journée
dles musdes

auvril

L 1
M 2
M 3
J 4
v 5
S 6
D 7
L 8
M 9
M 10
J 1
Vo112
S 13
D 14
L 15
M 16
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J 18
v 19
S 20
D 2
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M 24
J 25
Vo 26
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D 28
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M 30
M1
J 2
v 3
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D 5
6
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] 9
v 10
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D 12
L 13
M 14
M 15
J 16
v 17
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D 19
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M 22
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D 26
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M 28
M 29
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Juin

Vidéos
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