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L'ITINERAIRE METEORIQUE

DE MARINA ABRAMOVIC ET DE ULAY

ARINA ABRAMOVIC ET

ULAY se¢ sont rencontres a
Amsterdam en 1975, par hasard,
le jour de leur anniversaire. Pen-
dant plus de 12 ans, ils ont élaboré
une euvre commune, s exprimant
d'abord et avant tout par la per-
formance, mais aussi par la vidéo
et la photographie. Au-dela du
principe de collaboration, cest la
relation du couple qui s'impose
comme tissu de 'ceuvre. Poursui-
vant I'exigeante coincidence de
I'art avec la vie, ils explorent et
transcendent les notions de temps,
d’espace et de culture. Depuis
Amsterdam jusqu'a la Muraille
de Chine, ils fusionnent le passé
et le présent, I'Est et I'Ouest,
ainsi que les acquis millénaires
d’autres cultures, dans une quéte
existentielle unique en complé
mentarité et en identicé. Encore
aujourd'hui, 'évocacion de leurs
multiples performances suscite
une scupeur silencieuse, tant par
la concision et la « poignance» de
leur argument que par la sim-
plicité et la téméricé de leurs
actions. ® Marina Abramovic
est née a Belgrade en Yougoslavie,
en 1946. Dés le début des années
70, elle y réalise des environne-
ments sonores et des performances
qui marquent les fondements
de sa pratique. Dans ses actions
qu'elle nomme principalement
«Rythmen», elle fait déja un usage
minimal d’accessoires figurant
artificiellement les éléments de
I'univers (la terre, I'eau, l'air et le
feu) et les objets rituels de la civi-
lisation. Mettant a I'épreuve ses
capacités d'endurance et défiant
le danger, elle considere son corps
comme objet de recherche et d'ex-
périmentacion et elle incluc la
participation du public a son pro-
cessus d'investigation. Ainsi, dans
I'action Rythme 5 (Centre culcurel
érudiant, Belgrade, 1974), Marina
Abramovi¢ s'allonge-t-elle au

centre d'une éroile de feu, apres
avoir déposé aux cing pointes ses
cheveux et ses ongles coupés;
l'oxygene se consume et elle
sombre dans |'inconscience. Un
artiste parmi les spectateurs lui
sauvera la vie. ® Quant a Ulay,
pseudonyme de Uwe E Laysiepen,
il voit le jour a Solingen en Alle
magne, en 1943, Enfant de la
guerre, il trouvera, selon Thomas
McEvilley, dans «l'a-historicité
de l'art de la performance» un
mode d’affranchissement de la
tradition et de I'Histoire ainsi
que la voie de la liberté'. Retran-
chant cet art a ses limites, Ulay
pose des gestes délibérément ris-
qués et provocateurs En 1975, il
réussit a sortir d'un musée berli-
nois un tableau céléebre en Alle
magne, Dze Arme Poete (« Le pauvre
poéte») de Spitzweg. C'érait, dit-
on, le tableau préféré de Hitler.
Ne craignant ni le scandale ni la
douleur, Ulay rejette les valeurs
stres et le conformisme esthéti-
que. m Lorsqu'en 1976, Marina
Abramovic et Ulay entreprennent
leurs cycles de performance, ils
adoptent le criple principe sui-
vant : «no rehearsal, no predict-
ed end, no repetition®». Dans
Relation in Space, leur premiere
performance commune, présentée
a la Biennale de Venise de 1976,
ils marchent dénudés |'un vers
I'autre, en se croisant et se heur-
tant au centre de |'(‘a;uiu'. Pen-
dant prés d'une heure et suivant
un rythme de plus en plus rapide,
ils iront a la rencontre de 'autre

oy
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sans broncher, jusqu'a leur épuise
ment total. Ils font preuve d’'une
concentration intense et d'une
endurance extréme, ce qui sous-
tend dailleurs les performances
ultéricures. Ils y dissequent liceé
ralement leur relation homme-
femme et apprivoisent la peur,
celle de souffrir et de périr. m
Rappelons ici brievement quel-
ques-unes de ces performances
Talking about Similarity, Singel
64, Amsterdam, 1976 @ Marina
Abramovic¢ répond aux questions
du public a la place de Ulay qui
se coud les levres. B Breathing In
Breathing Out, 1™ partie, Centre
¢rudiant,
Sfl'lll"i]ll\
Amsterdam, 1977 : les artistes

culrurel Belgrade,

parcie, Museum,
inspirent et expirent 'un dans
l'autre jusqu'a épuisement de leur
Durée 19

W Relation tn Time,

oxygene réciproque
minuces.
Galleria communale d'arce, Bolo
gne, 1977 @ adossés, les cheveux
entrelacés, les artistes se tiennent
debout pendanc 17 heures. ®
Relation in Space, Biennale de
Paris, 1977 : devant le Musée
d'Art Moderne de la Ville de
Paris, le couple exécute dans sa
fourgonnette plus de 2 000 cer
cles. Durée 16 heures. m Com
munist Body, Capitalist Body, Zont-
keetsgrache 116, Amsterdam,
1979 : examen de la nature des
origines idéologiques et culru
relles différentes des arcistes.
W Rest Energy, ROSC, Dublin,
1980 : face a face, se fixant ['un

l'autre, les aristes sont réunis par

un arc tendu; Ulay pointe la
fleche vers Marina. Durée quatre
minutes dix secondes. ® Nightsea
Crossing, 1981-1986, de Sydney a
Diisseldorf, de Chicago a Kassel,
de Sdo Paulo a Lyon : performance
exéeutée aux quatre coins du
monde, au cours de 90 jours non
consécutits, pendant lesquels les
artistes éraient assis a une table,
immobiles et silencieux, se hixant
I'un l'autre, pendant des périodes
variant d'un a plusieurs jours.
Marina Abramovic¢ et Ulay ont
¢laboré le concept de cette derniere
performance au cours d'un sé¢jour
dans les déserts de I'Australie. On
y observe une netre démarcation
avec les performances préc ¢édentes
ou 'action et le mouvement com
mandatent une concentration
m |lsera

dorénavant plus exclusivement

1|\'|\d|’l]ll|l]l' ct |¥|1_\"\Il|llt'

IIlll"-lll!l'l l{l‘ concentration inte
ricure et (!'l"lll'['llill' I‘\\'(]lllllll' |,.l
profondeur et 'intimice de leur
rL'l‘IIIlIII‘ I\l'l\'{'l' o1 I‘IJ]‘I'\][H', I.l
connent leur relation au monde
Clest également a ce moment qu'a
germé I'idée du périple chinois
Marina Abramovic¢ et Ulay recher-
chent 'authenticité et la sagesse
des cultures ancestrales. Ils ont
voyagé en Thailande, en Inde, ils
ont vécu avec des moines tibé-
tains, ils ont cotoyé des aborigenes
d'Auscralie, ils les ont invicés a
prendre pare i leurs ptrii)rm;m: es
et, ce faisant, 1ls ont transgresse
les schémes de la pensée occi
dentale. m Frank Lubbers de la
Amphis Foundation, mise sur
pied @ Amsterdam en 1983 pour
assurer I.'i. |‘('-l||\'~|||.il“ i'(' !‘.t”'l[)l
tieux projet de la Muraille de
Chine, exprime ainsi la raison
et la nécessité d'éere du projer

«In point of face, the concept
underlying the plan was pracc
cally a selt-evident consequence of
the development of their work in

recent years. Alter concentrating
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on lying down (for half a year in
the Australian desert) and setting
(Nightsea Crossing), now they
wanted to make walkbing the sub-
ject of their meditations. Accor-
dingly they sought someplace
on carth where walking would
acquire a special significance

B Wim Beeren, le direceeur du
Stedelyk Museum, estime quant
a lui que le choix de la Grande
Muraille devient inéluctable :
«Among the creations of “man
was there anything finally more
continuous, immortal, immurta
ble and yet more full of morion
than the Grear Wall of China'?»
B La Grande Muraille est ce
monument gigantesque qui tra-
verse la Chine d'est en ouest et
dont la construction débura sepr
siecles avant notre ¢re. Elle serait
édifice le long d'une ligne de force
magnétique qui cemnture la terre
et refléreraic le tracé de la Voie
lactée. La légende veur qu'elle
représence un dragon, dont la
téte repose i l'est dans la mer
Jaune et la queue est enfouie i
l'ouest dans le désere de Gobi
L'Histoire, le mythe et la réalicé
s'interpellene dans cetee voie forri-
hée, grandiose et hostile. Dans la
Chine antique, le dragon est une
divinité protecerice qui symbolise
aussi I'union de l'air et de la terre,
II'incarne une force vive, spiri-
tuelle, dont le caractére est mile,
tandis que I'enceinte symbolise la
matiére ancrée dans le réel, un
caractere féminin. La Grande
Muraille s'impose aux artisces
comme le point de fusion du réel
et du spirituel. Marina Abramo-
vic et Ulay décident de la traver-
ser, N'une a pareir de ese, de
l'océan ec de la parcie mile du
dragon, laucre a partir de l'ouest,
du désert ec de la portion femelle
du dragon. 11 sagit ultimement
pour eux de conjuguer en leur
point de rencontre les principes
complémentaires des énergies
internes et exeernes de la nacure.
Ce qui, al'origine du projert, doit
éere la célébration rituelle de leur
union devient, des années plus
tard, la consécration de leur rup-
ture personnelle ec artistique
Apres avoir longuement, voire
doulourcusement exposé, dans
un temps suspendu et confondu,
Fimpossibilité de se soustraire
I'un i lautre, ils conviennent de
se quitter. Marina Abramovic et
Ulay onc marché sur la Grande
Muraille du 30 mars au 27 juin
[988. Le silence, la méditation,
la nature et la culture chinoises
participent de la genése et du pro
fuﬂ_i;t‘rlu'rll de leur ceuvre. m Le
projet de la Grande Muraille éeait
triparcite : la marche de 90 jours,

(Swre)

le ilm qui la documente et enfin
I'exposition qui en résulre, orga-
nisée par le Stedelijk Museum :
The Lovers, the Great Wall Walk.

I Thomas McEvilley, «Grear Wall Talk

The Lovers, Stedelyk Museum, Amsterdam,
1989, p. 76, «For both Ulay and Marina
m face 1 chank, it was the ahistoric iy of
pertormance are, irs abrogation of tradi
tronal maodes and rules, s pretensions of
ristng above history into zones of freedom
where one could recreace onesell, that in
spired cheir unusual dedication and gave

therr work 1ts special intensity

mrepenition, mhn privisible, ni reprise
ni redite s Marina Abramovic, Sur fa Vive,
Edivions du Cenere Pompidou, Paris 1990

P 39 (norre traduction)

3. «En faie, le concept sous-tendant ce plan
d'action éraie & roure hin pratique une
Lonscguence oy whente des .|x'\:'1up|\'r1|x nrs
de leur pranique au cours des dernitres
années. Aprés s'étre concentrés sur lacrivite
de s'étendne (pendant six mois dans le désert
australien), puis sur celle de s asseorr (Night
weat Crosseng), 1ls désiraient maintenant faire
de la marche le sujer de leurs méditations
s one alors cherché un endroit sur terre o
marcher pourrait acquérir une sigmification
spéciales, The Lovers, ap. cit., p. 10 (notre
traduceion)

.« Parmi toutes les eréations de I'homme,
en est-il une qui inalement soir plus con
tnue, immortelle er immuable, et pourtant
plus empreinte de mouvement, que la
Grande Muralle de Chine? «, The Lovers,

ap. it p. T (notre traduction)

Présentée anu Musée du 24 février an
21 aveil 1991, Uexposition véunit les
Pravaux réalisés par Marina Abramo-
vic et par Ulay, a issue de la grande
marche.

Josée Bélisle est conservatrice aun

Musée d'art ¢ ontemporain de Montréal
depuis 1982. On lui doit, entre ausres,
la coovdination montréalaise de The
1984 Miss General Idea Pavillon
et les expositions Raymonde April,

Voyage dans le monde des choses,
Graff 1966-1986 ¢ I'Histoire et
la Mémoire.

Broken Music

Leat spirvale renversée

ULI ANE

I JE DEVAIS m'exprimer

poétiquement sur |'exposi-
tion BROKEN MUSIC, je dirais
«confession de la spirale». Mais
avant de conclure, il faur d'abord
présenter et ensuite développer.
Comme je n'ai aucun talent pour
cela, alors pas de confusion s'il
vous plait. Procédons de maniére
topographique, du moins pour le
moment. B Dans un coin de la

Marnna Abramavie / Ule

Biennale de Venise, 197

salle d'exposition se trouve une
petite installation de Claus von
Bebber que jai bien aimée. Pas que je connaisse cet homme, mais la
piece a de I'éroffe pour ainsi dire. Toute tordue er calcinée. J'ai bien révé
quelque peu, ce qui ne trompe pas. Parce que, voyez-vous, ce que je
cherche dans l'are, ¢'est un peu toujours la méme chose. Je veux dire un
peu d'éternicé en cransit ou, devrais-je dire, un bon objer transitionnel
comme une serviecte, un chapeau, une poupée.. . . | que les enfants adop-
tenc. @ Il sagic d'une piste trés intéressante en ce qui a rrait a l'ceuvre
d’are parce qu'elle affirme la primauté du spirituel «dans» le matériel,
mais seulement au regard d'une appropriation caractérisée par I'imma-
nence de 'objet. On peut dire que la sédimentation poétique de l'objer,
et ce dans un contexte vivement « matiériste», tient au transfere des
énergies mises en jeu dans la médiation avec l'objer méme. m En
parcourant 'exposition dans son ensemble, on voir i quel point 'objer
transitionnel s'affirme dés qu'il est question de manceuvrer avec 'histoire.
Je veux dire que la réinvention de I'histoire semble saffirmer, entre
autres, par le biais d'un renversement des valeurs inscrites dans et i
travers la conjoncture du disque. ® Ici, de surcroft, tout est fonction
de la spirale et de ce qui I'active. Une sorte de «vorticisme . Pour moi,
la théorie de I'objet musical, telle que congue par Pierre Schaeffer ! est
en quelque sorte renouvelée in potens i la seule vue de la renconcre du
disque et du tourne-disque. Et la fascination qu'exerce cette géométrie
primaire ne fait que révéler I'étendue des possibilités théoriques et
poétiques de ces objets. m Aussi le disque d'are, régle générale, pose-t-il
la limite quantitative de la compréhension, non pas du temps musical
avec toutes ses conséquences, mais du temps factuel, c'est-i-dire autant
de minutes et secondes allouées par les sillons. @ C'est dans cet esprit
que de nombreux artistes ont travaillé depuis I'avénement de cete
pratique, en érablissant toutes sortes de régles basées sur la notion de
quantité disponible définie par I'objet. Et c'est en capitalisant sur la
qualité essentiellement dualiste du disque (face A/face B) qu'il ont tenté
une reconnaissance psychoaffective du double. ® Autrement dir, ce qui,
dans une pratique visuelle, s'écablirait en termes de recto-verso, de centre-
périphérie, de quantité prédéterminée, trouve son écho dans I'objet
méme. W C'est un peu ce que je retiens de 'exposition BROKEN
MUSIC. Une autre possibilité pour les artistes visuels sonores de jouer
avec le temps, ou avec l'objet du temps. W Enfin, je songe i la photo
de Schwicters déclamant quelque chose — Jimagine a tue-téte. Quel
artiste ce Schwitters. Tous ceux de I'exposition (et les autres) qui ont
collé, plié, scié, découpé, mis le feu aux disques ont une parenté
sensible avec lui. ® Il légitimise par sa démarche une trés large part de
ce qui est offert dans I'exposicion — quoique rien de tout cela, en soi,
naic besoin d'imprimacur. W Schwitters comprenait bien la structure
de la spirale — ses collages en font foi, généralement constitués a partir
d'un pivor cencral doté de multiples facettes angulaires disposées en
éventail, comme l'obturateur d'une caméra, m A propos de ma conclu-
sion poétique précitée, je dirais maintenant que la spirale ne peurt se
confesser qu'a I'envers. Son véritable enseignement est probablement la,
en creux, a l'envers. Il s'agit d'avoir un peu de récine dans l'oreille ou
un peu d'oreille dans I'ceil. ® 11 faut que je mentionne le ¢ atalogue; un
catalogue tres fouillé, bien arciculé. On y retrouve de nombreux ticres
dont certains sont déja apposés sur les murs. Sa discographie exhaustive
permet de constater que les artistes ont développé une variété de
solutions paralléles. Ce catalogue est un véricable abrégé de mécanique
toure fdélicé.

L. Pierre Schaeffer, Le traité des obgets musicanx, Editions ¢ u Seuil, 1966

Yves Bouliane est musicien d'expérimentation et pemntre. 1l a publié un disque
Masse au tiers controle (1985),
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["art contemporain dans la conti-
nuité des racines de la civilisation
occidenrale et se situant au-dela
des multiples courants de la créa
tion d'aujourd’hui.

Les espaces intérieurs seront
une découverte. La verticalité des
licux, I'émergence de la lumiére,
le silence du déeail y imposeront
l'ordre de I'imaginaire merrane le

colonnade crée un rythme dac-
compagnement pour le |1It"[lll1
qui circule de I'édicule du métro
jusqu'a 'intersection de la rue
Sainte-Catherine ou une série de
retraits volumérriques condui
sent a l'entrée principale.

La linéarité de l'édifice se
trouve également accentuée par
deux imposants lanterneaux émer-

trouvent les quatre salles d'ex
position temporaire totalisant
1450m”, les quatre salles d'ex
I‘l}‘\l!ll]ll ]\l'l'[]]-ll]['l\{t' 'lil[.ll‘?'\.ln[
980 m* ainsi qu'un restaurant
pouvant accommoder une cin-
quantaine de personnes.
L'arrangement  linéaire  du
musée a favorisé une orgamsacion
claire et foncuionnelle des huit

L’/ARCHITECTURE DU MUSEE D’ART
CONTEMPORAIN DE MONTREAL
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CONCEPTION DU PROJET

A CONCEPTION du nouveau
Muscée d'art contemporain de
Montréal : le défi de concilier 1'in-
conciliable. |

‘tablir la coexistence
de deux visions opposées du mon-
de. Celle des ceuvres d'art visuel-
les sacralisant 'individualicé de
I'artiste, sa liberté tout orientée
vers 'avenir. Celle de 1'édifice
dont la présence athrmée doit s'ac-
corder a la ville, mais d’abord en
harmonie avec son site immédiart,
celui de la Place des Arts. Ce qua-
drilatére est déja habité par les
volumes de deux salles importan-
tes dont 'une (Wilfrid-Pelletier)
constitue un lieu premier de réfé-
rence culturelle et domine par son
architecture néo-classique.

Pour faire coexister ces deux
mondes, le nouveau Musée adop-
tera un langage épuré, dépourvu
du décail er réduisant la réfé-
rence a l'un ou a l'autre de fagon
minimale.

Néanmoins, le langage exté-
rieur sera actuel et globalement
en continuité¢ des deux archirec-
tures existantes sur la Place, prin-
cipalement celle de la grande salle.

Il sera, avant tout, a 'image de
I'immuable culrurel d'une sociéeé
et de sa volonté de célébrer et de
mémoriser la création artistique.
Ce sera une architecture qui par
le rythme de ses colonnades incor-
pore le temps, se référant a sa
maniére, a I'Histoire, érablissant

J ODOI N, L AN

visiteur en rapport avec le mon-
de... en communion avec les

(CuUvres.

CARACTER ISTIQUES
DU PROJET

La composition forte et dyna-
mique du bitiment affirme sa
présence au ceeur de la ville et
exprime la vitalicé du Musée d'art
contemporain de Monrtréal. Cet
¢difice sera en mesure d'offrir les
espaces fonctionnels et polyva-
lents nécessaires a une INStiCULion
culturelle de certe importance
pour la mise en valeur des ceuvres
qui y seront présentées et le plaisir
des visiteurs.

L'écroitesse du site et son
emplacement en bordure « ouest»
de la Place des Arts ont été mis a
profit pour générer un batiment
franchement linéaire établissant
une relation éeroire avec la rue
Jeanne-Mance et déhinissanc clai-
rement un secteur important de
la trame urbaine avec la Salle
Wilfrid-Pellecier et le chéicre
Maisonneuve. Des recraits dans la
volumérrie ont été utilisés tant
pour accentuer la linéaricé que
pour dégager la vue de la Salle
Wilfrid-Pelletier,

La colonnade «est» soutient
une dynamique avec celle de la
Salle Wilfrid-Pelletier, tandis que
celle de la rue Jeanne-Mance
affirme la nature civique du
musée tout en équilibrant l'opa-
cité de ses fagades. Cetre derniere
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geant d'une superposition de vo-
lumes rectangulaires rappelanc le
caractere du théicre Maisonneuve.
Les matériaux de cuivre, de béron
préfabriqué grisatre et de murs-
rideaux s'harmonisent avec ceux
des édifices du quadrilatére
D'une superficie rotale de
15 100 m*

et un sous-sol, le musée com-

réparcis sur six crages

prend les fonctions suivantes.

Un hall principal sur trois
niveaux situé dans une rotonde ou
convergent les acces au musée en
provenance du métro, de la salle
des pas perdus ou de l'extérieur.

Ce hall donne accés a un audi-
torium commun avec la Place des
Arts.

constitué de sieges fixes et de sie-

Cet auditorium flexible

ges escamotables ainsi que d'une
scéne ajustable pourra recevoir,
selon les arrangements des siéges,
une moyenne de 400 spectateurs a
des activités aussi diverses que des
concerts, des pieces de théirre, des
conférences ou des projections.

Sur le méme étage que le hall,
on retrouve €galement une salle a
multiples usages qui servira prin-
cipalement pour des expositions,
des spectacles de danse, de théi-
tre ou pour présenter des artistes
a l'ceuvre.

Enfin, les ateliers pédagogi-
ques, garderie, salon des Amis du
Musée et autres services divers
complétent cet €rage.

Du hall principal, un escalier
meéne a l'étage supérieur ou se

BT ASSOCIES

salles d’exposition au niveau de
I'esplanade, avec une circulation
en enfilade.

Les salles d'exposition tempo-
raire pourront accueillir des expo
S1CH0ns irinerantes i](' nivedau
international et les salles d'expo-
s1ton IN'T'”I.UI('”{(' serviront I‘l!l"
présenter une partie de la collec-
tion du Musdée.

Ces salles ont ée¢ congues afin
d'assurer un milicu propice a la
;‘I’t"\rnl'lt iwn et i la conservation
des ceuvres d'art.

L'éclairage naturel des salles a
été soigneusement ¢érudié et uti-
lisé a profic. 1l a nécessité une
attention toute particuliere, afin
de concilier son urtilisation avec
les contraintes de tempéracures
précises et les taux d’humidicé
élevés qui doivent écre maincenus
a un niveau constant toute l'année
durant. Ceci est assuré au moyen
de régulateurs automatiques con-
trolés par un ordinateur cencral.

Aux trois niveaux superieurs se
trouvent successivement les cen-
tres de documentation et archives
ainsi que les bureaux de la direc-
tion et du personnel, les services
adminiscracifs du Musée et les
salles de mécanique principales
du batiment,

Au sous-sol sont rassemblés les
ateliers de |1rL:palriltinll et de mon-
tage, ateliers de restauration et
2000m* de surface de plancher de
salles de réserves pour les ceuvres.

Le secteur «nord» du bic-

Lat Direction et le personnel du Musée d’art contemporain de Morntrécl

vous soubciitertt une bonne annee 19917/

ment prend assise sur des ouvra
ges d'infrascructure du garage de
stationnement du complexe de la
Place des Arts. Des ouvrages de
renforcement de colonnes er de
leurs assises durent étre exécurtes
au préalable au droic du nouveau
biatiment.

La trame d'espacement des
colonnes des ouvrages en infra
structure du Musée fur érablie
pour satisfaire 'occuparion du
stationnement existant. La dispo
sition des colonnes pour la super-
structure du Muscée obligea d'in
tégrer de nombreuses poutres de
transfert de profondeur rescreinte
pour maximiser la hauteur hibre
du sous-sol.
du Musée a
éeé implanté sur un agrandis
10 900m

crages, du garage de stationne

Le secteur «sud

sement de sur deux
ment de la Place des Ares permer
rant \il' recevolr 535 vortures
additionnelles

Ces nouvelles assises situces en
contrebas des semelles d'emparee
ment du garage original ec les
|n'\s]|l|\ de proteger ces ouvragos
et les voies publiques ont néces

sire |<| mise of

[‘l.ll{' li!' murs
d'éranconnement des terres aver

res et tirants d'épinglage an

Ces travaux dagrandissement
du garage de stacionnement de
bordent d'ailleurs largement de
].Ilrl' daul \‘JI l]ll l\r‘ll‘\t'l, ¢t servi
ront éventuellement dassise pour
les aménagement exténieurs du
quadrilatere de la Place des Arts

L'édicule du métro se trouvant
a proximit¢ de la partie «nord>
du Musée sera également recons
truit pour s’y intégrer harmonieu
sement.

LEQUIPE DE PROJET

Octroyée a4 la suice d'un
1984, la

conception du Musée est une rea

concours public en

lisation des architectes Jodomn,
Lamarre, Pratte et Associes. Les
I\rl”l I]‘RI”)L (IIT]'\HI“”H\ '-|_\'<”][ ds
sisté les architectes ont ¢été en
charpente, Les Consultants GENI-
PLUS Inc., en mécanique et cle

tricied, Les Consultanes CRS Inc

et en scénographie e audiovisuel

SCENO-PLUS Inc.

Loeuvre d'art intégrée au pro-

jet sera réalisée par le sculpreur
Pierre Granche,

Le mandataire du projet est la
Société Immobiliére du Québec.

CONSTRUCTION DU PROJET

La construction du projet est
réalisée, a la suice de soumissions
publiques, en trois ¢tapes distine
COS €0 SuCCessIves,

Les travaux d'excavation er de
soutenement des terres ont ¢
octroyés a la firme Dubé Cormier
Construction Inc. au montant de
1 390 020 $ et sonc dé

Les travaux de stationnement

a réaliscs

ont ¢té octroyés a la hrme Herve
Pomerleau Inc. au montant de
3 181 499 § et sont complérés.
Les travaux du Musée d'art
contemporain de Montréal pro
prement dit ont été octroyds a
la irme Les Constructions 1.
Tardif Inc. au montanc de
29 673 608 $ ¢t sont en cours

d'exécution.
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UNE OEUVRE
D’IRENE F. WHITTOME

Nowvelle acquisition

PAULETTE 6AGNON

FORMEE AU METIER exigeant et rigoureux du dessin et de la gravure, Irene E Whittome s'impose
tres tot comme 'une des praticiennes les plus douées de sa génération. Utilisant dans son travail
les techniques et les matériaux les plus diversifiés, le dessin demeure toutefois omniprésent dans

son univers plastique et le papier est un des nombreux champs d'expérimentation de l'arciste. Une

¥

;rmflrr" \?gglrn;:vlf'n'u"'--"f importante production dessinée s'échelonne sur plus de 25 ans. ® Dans Creativity; Fertility, réunissant
ertility, 2. Huile et
crayon sur papier. 40
éléments, 206 x 410 cm
(Fensemble). Collection
Musée d'art contemporain
de Montréal Don de
Steinberg inc., Westmount
Phate : Denis Farley.

40 dessins, l'arciste, a travers le mimécisme d'un morif investi de connotations sexuelles, utilise un support

préexistant : le verso de pages fragmentées d'un dictionnaire latin. Ces pages, présentées sous forme de

séquences, structurées par une grille, ne privilégiant pas un seul point de vue, mais livrées directement

a notre perception, servent a l'intervention gestuelle qui constitue la trame dynamique de cette ceuvre.

Whittome s'approprie ici des éléments symboliques universels dont le processus de signification est englobé

par l'expérience féminine, sans qu'en soient précisées les régles ou les limites. Lobjet de cette série de

dessins est davanrage une stratégie puissante de création ot les couleurs rouge sang et noir intense chargent

de sens chacune des interventions de 'artiste. Tendue d'un potentiel de signes résistant a son propre

désir d'éere révélée, I'euvre agic comme autant de sédiments de sens par 'expressivité déployée. Elle est

empreinte d'une harmonie qui convie a la contemplation et chaque dessin, autonome, dévoile une cons-

tante : I'intensité. @ Et, comme un complément nécessaire, cette ceuvre vient a dessein s'ajouter a celles

qui hgurent déja dans la collection du Musée.,



Une artiste québécoise

Martha Townsend

La gravite des choses

ANDRE

(rrauerholz

ESOBJETS de Marcha

Townsend semblent fermés a
double tour. Si on peut les consi-
dérer comme des coffres — ou des
coffrets — ot l'artiste a longue-
ment accumulé idées, émotions,
récits, mythes, symboles et for-
mes ', aucun de ces objets n'offre
de clé évidente pouvanrt faciliter
son ouverture, Le seul texce d'ac-
compagnement est un titre sobre
et descriptif, qui ne permet
qu'une vague et minimale échap-
pée vers |'interprétation. Qu'est-
ce que c'est? Qu'est-ce que ¢a
raconte? Qu'est-ce que ¢a signifie?
Qu'est-ce que ¢a symbolise?
Autant de questions avec lesquelles
Townsend rompt volontairement.

Les sphéres de diverses railles,
faites de divers martériaux et pré-
sentées diversement, qu'elle a
exposées depuis 1988, illustrent
exactement cecte atcitude. «La
sphére parfaite n'existe pas dans la
nature. Au contraire, c'est un
concept humain, ainsi que la
matérialisation d'un concept
elle ne représente rien. Mais, mal-
gré son hermérisme, 1l demeure
facile d'entrer en relation avec
elle...”» Cerre facilité n'est pas
assurée. A cause de sa fermeture
sémantique, narrative et symbo-
lique, l'objet townsendien cons-
titue une énigme, un déf jeté a
l'interprétation. Les multiples
procédures d’enrobage viennent
redoubler, manifester cetre ferme-
ture. La Grande sphére, par exem-
ple (exposée au Musée d'art con
temporain de Montréal, Les temps
chauds, 1988), est ceinturée d'un
cuir marron tendu a 'excréme. Cet
L'n\'(.'llll‘l‘(‘l".l'l('l‘lf accenotue L!iln\ un
premier temps le repli de l'objer
sur lui-méme, son refus de signi-
fier, de raconter, comme s'il se
contenait, comme s'il s'enfoncait
en lui-méme.

Cette compacité de l'objet,
cette égonomie de moyens, cette
austéricé de la mise en scene font
écho a une prise de position radi-

cale de 'artiste : «Le monde est

L AMARERE

plein de choses. Moi, en tant
quartiste, je dois éctre cres judi-
cieuse dans mon choix de choses a
ajouter . » Elle I'est. Elle produit
peu et chaque ceuvre fait l'objet
d'une lente élaboration. Il s'en-
suit que la retenue et le dépouille-
ment en décuplent I'intensicé. Et
ceci, d'autant plus que la concep-
tion de l'objet n'évacue pas la
métaphore. Au contraire, Town-
send propose souvent la rencontre
forruite de deux matériaux, de
deux formes, de deux pistes d'as-
sociations, de deux champs d'in-
terprécation. Ou plus de deux. Le
bois pile (de fréne) et le cuir mar-
ron de la Grande sphére, la rondeur
et sa bande d'enveloppement ne
peuvent d'emblée que créer cette
tension inhérente a toute image
poétique, mais réduite et concen-
trée. Il n'y a pas de clé, la méra-
phore est nouée.

L'impression de fuite et de
refus se double aussitot d'un pres-
sant appel au sens. La Grande
sphére évoque-t-elle, a ses deux
poles, la chair mise a nu d'un fruit
minutieusement pelé de sa peau
foncée? ou la tendreté du noyau
d'une noix, d'un marron, d'un
gland? ou les rotations sur le par-
quet de I'adepte d'un art martial,
ceinture marron? ou quoi encore ?
Si l'objet fuit, l'interprération
aussi. Et Townsend jubile. Son
travail porte sur les structures,
¢'est pourquoi son abord herméti-
que s¢ mue pdf'.ldt)!{'.lh‘ﬂ](‘l"l[ en
ceuvre ouverte, mais d'une ouver-
ture maximale.

C'est la générosité de l'objet
townsendien : par le magnétisme
de sa présence martérielle’, par la
justesse de sa fabrication méra-
phorique, il s'impose et s'offre au
risque du sens. Tout récemment,
Townsend a exposé des roches
de diverses tailles, gainées d'un
cuir vert trés foncé®. Ces ceuvres
renouent avec plusieurs cycles
antérieurs, notamment l'ucilisa-
tion d'objets trouvés, naturels ou
non. Elles prolongent les procé-
dés de juxtaposition des matiéres
(cuir, pierre) et des formes (conte-
nant, contenu); elle prnlnl];_:vm
aussi les techniques d'enveloppe-
ment serré. Cependant, l'objet ne
peut plus, s'il le pouvait, se can-
tonner dans une pureté mythique.
Certes, on peut penser, d'une
part, au jardin zen d’'ot1 un caillou
Mais,

d'autre part, impossible d'éluder

a été extrait et emballé

I'allusion sexuelle, la représenta-

tion phallique. Pocket : devant

EN HAUT . Martha Townsend. Pocket, 1990 Pierre &
Sphére, 1988, Bois et cu

nous ce petit objet impudique.

L'univers de Townsend n'est
pas froid, malgré son formalisme;
n'est pas réduit a des jeux de sur-
face, malgré sa poétique; n'est pas
que musical, malgré ses travaux
d'échos, de variations et de réver-
bération d'une ceuvre a l'autre (le
bois devient roche, la rondeur
devient ovoide, le marron devient
vert foncé, la ceinture devient
gaine). Il s'agic d'un art qui af-
firme audacieusement, ot une
subversion lucide agit a tous les
niveaux, ou un humour subril
s'insinue et se dérobe a la fois,
ou une impudeur inattendue
s'expose.

Si le monde est déja plein,
trop plein, il fauc paradoxale-
ment lui ajoucer non des objets
fragiles, mais des plénitudes («I
really like the sphere for its self.
ness®. »), des prndult-\ de concen-

tration et de condensation. Et si

uir. 7 xBx45cm (

ir. B7 cm (diamétre), Collecho

ollection privee |

usée d'art conterr ain de M

l'objet, constitué de tanc de ten-

sions, implose, chute en lui-
méme comme la matiere d'un
trou noir, 1l va, a travers ce pro
CEeSsUS, S INVErser, se recourner
comme un gant et, par sa force
de gravité — et par sa gravité —,
exercer sur nous une accraction
irrésistible. La poérique de certe
sculpture rejoint d'emblée cette
écriture  contemporaine  pour
laquelle la condensation méra
[ﬂlu:'lqm' conscicue une nter-
vention réelle. Ainsi que 1'écric
Normand de Belleteuille : «Cha-
que image désencombre un peu le
monde entier’. » Chaque objet de

Martha Townsend aére 'espace.

André Lamarre est professenr de langue

et littérature au Collége de Maison
nenve. 1l a publié des commentaires

d'exposition dans Parachurte ez prépare

une thése de doctorat sur Giacometti

et les écrivains frangais.

o Richard-Max
réal. Pholo: Richard

Tremblay EN BAS: Martha Townsend, Grande

ax Trembiloy

Certe lecture prolonge un commentiaire
d'exposition paru dans Ferechute, no 59

juillet-aotit-septembre 1990, pp. 3.2-34

Extrait traduir et adapré d'un entretien
avec Carol Laing, édité par la galerie Mercer

Umon de Toronto, 1989, p

3. Déclaration citde dans un article dAnn
Duncan, The Gazerre, 8 octobre 198
p. B-5. Traduction publiée dans Seervemg for

lideal Resolution! Tendre vers une solution sdeale,

Nickle Arts Museum, Calgary, 1988, p. 63

1. D'apres expression de Dale Barreet,
présentant son entretien avec arnisee,

Oakville Galleries, 1990

5. Artspeak Gallery, Vancouver, du 20

octobre au 17 novembre 1990
6. Entretien avec Carol Lamng, p. 3

Normand de Bellefewille, Categorsques un

denx et trogs, Ecrits des Forges, 1986, p. 57




positions

RAYMOND GERVAIS

Disqgues et tourne-disqgues

S UTITANNE LEMIRE

Faisant écho a I'exposition BROKEN MUSIC qui nous introduit dans
'univers fascinant du disque, 'artiste Raymond Gervais présente une
exposition solo inticulée Disgues et tonrne-disques qui regroupe une
quinzaine d'ceuvres inédites. W Lexposition occupe une seule salle du
Musce et peut écre vue d'un seul coup d'weil. Cerre mise en scene dans
une aire ouverte donne I'impression qu'il sagic en faic d'une seule ceuvre

d'installacion de formar monumental. Comme un jardin, toutes les

en cage,

plete D

N & comet

table-toumante 5. Nafure morte

pieces reposent sur le sol et des allées sont aménagées pour la circulation

des visiteurs. W Le reporrage photographique de Denis Farley présente
quelques-uns des travaux récents de Raymond Gervais qui sont présen-
tés au Musée jusqu'au 10 février prochain. B Pour I'occasion, Raymond
Gervais a produir, disponible au Musée, une pochette de disque

en hommage au musicien Pierre Mercure et au poéte Claude Gauvreau.




AYMONDE MOULIN, socio-

logue de l'art, auteure du
livre Le marché de la peinture en
France, termine actuellement un
nouvel ouvrage La valeur de l'art
(les artistes, le marché et I'Etat),
résultat d'une série de recherches
sur les artistes. Le 30 .~;c|\[c|‘nhrt‘
dernier, lors de sa conférence au
Musée, elle nous entretenait plus
précisément de la construction
des valeurs artistiques contempo-
raines et internationales.

A la suite des changements
IMpPOrtants INCErvenus au cours
des 25 dernieres anndes dans le
champ culturel (I'intervention
accrue des pouvoirs publics asso-
ciée a I'Erat-providence culturel)
et dans le champ économique (une
nouvelle conceprion du marché,
«le tourbillon innovateur perpe-
tuel »), des relations écroices se
sont tissées entre ces deux champs.
Selon madame Moulin, 1l appa-
rait désormais que la « hiérarchie
des valeurs esthétiques s'érablit
essentiellement a l'articulation de
ces deux univers par l'interaction
entre les acteurs de ces deux caté-
gories d'institutions» .

LE MARCHE DE LART
CONTEMPORAIN

Madame Moulin a défini ce
marché en l'opposant, tres sché-
matiquement, au marché de l'art
ancien. «Contrairement a celui-
ci, loffre y est potentiellement
indéfinie er l'estimation de la
valeur artistique est dominée par
I'incertitude.» Quant aux straté-
gies de monopole ou d'oligopole,
elles y sont toujours mises en
ceuvre. Le marchand, clé de voure
de ce systeme, doit donc «con-
troler Voffre (créer la rareté) et
intervenir sur la maniére dont les
ceuvres d'art sont appréciées».

OUT RECEMMENT, lc sccteur

de la Restauration des ceuvres
d'art s'est joint a la direction de
la Conservation du Musée d’art
contemporain de Montréal. La
restauration comporte deux as-
pects principaux : la conservation
préventive qui comprend |'érablis-
sement et le respect de normes
spécifiques concernant les condi-
tions d'exposition (éclairage,
température, humidité, etc.), de
transport, de manutention et
d'entreposage des objers d'art et
le traitement qui implique une
intervention directe  sur  les
ceuvres. 1l ne faur pas s'imaginer
que la présence d'un restaurateur
n'est requise que lors d'un bris car
en fait ses connaissances techni-
ques et scientifiques servent en
grande partie @ la prévention des
dommages. La conservation pré-
ventive doit toujours étre envi-
sagée avant toute autre forme
d’intervention. La majoricé des
dommages causés aux ceuvres
d’art est due a la négligence et a
I'erreur humaine et pourrait étre
évitde. Stassurer de 'accrochage

Activites d’education

a construction des valeurs artistiques contemporaines

De plus, des marchands-entrepre-
neurs «nouveau style» oprent
pour «la stratégie du temps court
et du renouvellement continu de
l'offre ». Contrairement aux mar-
chands frangais du XIX" et du
débur du XX siécle qui opraient
pour la scratégie des succes diffé-
rés, ils n'atcendent plus la fortune.

Madame Moulin identifie ainsi
I"apparition d'un nombre limité
de galeries leaders, autour des-
quelles se structure le secteur de
I"are contemporain. «Celles-ci
fixent les tendances, recherchent
les talents et coneribuent a baliser
et a organiser le territoire artisci-
que. Léo Castelli a écé au cours du
second apres-guerre 'archérype
du leader.» Si 'argent et la répu-
tation culturelle assurent en par-
tie le succes d’'un marchand, c'est
surtout sur le réseau internacional
de gros collectionneurs, de grands
musées et de galeries amies
autour de la galerie leader que
repose la promotion d'une méme
innovation artistique. Narurelle-
ment, ce travail de régulation du
marché s'effectue a travers des
conflits entre les grands acteurs
culturels et économiques.

Une fois le monopole d'une
tendance assuré, la galerie leader
met en ceuvre sa stratégie de pro-
motion; marketing et publicité
d’une part et diffusion culrurelle
d'autre part. «Tous les acreurs,
économiques et culrurels, agis-
sent vite et de concert pour que
les artistes soient placés partout
ou il faur, dans les grandes revues,
dans les musées, les collecrions,
les grandes manifestations cultu-
relles internationales. »

Au cours des années 80, les
mégacollectionneurs ont eu une
influence considérable dans cette
hiérarchisation sociale er écono-

adéquac ec sécuriraire de ses
ceuvres, prendre conscience de
leurs faiblesses structurales, ne
manipuler qu'un objet a la fois en
se servant de ses deux mains
appuyces sur les parties les plus
stables, ne sont que quelques
exemples de mesures qui pour-
raient éviter des bris majeurs.

Cependant, lorsqu'un traite-
ment savere nécessaire, le restau-
rateur doit procéder a un examen
minutieux et établir un dossier
incluant tous les décails perti-
nents a I'érar de 'ceuvre. Chaque
fois qu'il est pertinent de le faire,
le créateur doit éctre consuleé au
sujet du traitement envisagé. Cec
est particulierement imporcant
dans le cas de I'art contemporain.
Le restaurateur ne doit jamais per-
dre de vue I'intention de 'artiste
en ce qui concerne la conception
et I'utilisation de l'ceuvre.

Par exemple, un objer d'arc
qui a été congu pour étre éphé-
mere ne peut écre stabilisé par un
restaurateur, sauf si 'artiste s'in-
quiete d'une détérioration se pro-
duisant plus rapidement que pré-

I L BERT

mique des artistes et des ceuvres.
Ils achétent a un prix relative-
ment faible et en grande quanti-
té, controlenc le marché ec, par
leur présence dans les conseils
d'administracion, assurent la visi-
bilité des artistes qu'ils soutien-
nent dans les institutions culou-
relles.

A la fois acteur culrurel et
acteur économique, le mégacol-
lectionneur joue alternativement

tous les roles.

B O Y ER

Raymonde Moulin. Phota: Miche! Pétrin

LE RESEAU CULTUREL
INTERNATIONAL

Saisis par la fievre de I'immé-
diateté, les musées, les grandes
manifestations internationales
(Biennale de Venise, Dokumenta
de Kassel, etc.) et les grandes
expositions participent aussi acti-
vement au marché. Au cceur de
ces institutions, les conservateurs
multiplient les fonctions de pros-

teur du Musee

[a restauration

vu. Dans ce cas, des moyens qui

ralentiraient le
dégradation, sans changer I'inten-

processus de

tion originale, peuvent lui étre
proposes.

La nature, la diversité ec la
complexité des matériaux ucilisés
en art contemporain viennent
compliquer la tiche du restaura-
teur. Les traitements nécessités
posent souvent des problemes
d’échique, en particulier lorsque
des interprétations d'ordre esthé-
tique et concepruel sont en jeu.
Une collaboration étroite entre le
créateur et le restauraceur facilite
de beaucoup les décisions parfois
délicates qui doivent étre prises
au sujet de 'exécution d'une
inrervention appropriée et accep-
table pour toutes les parties en
cause, c'est-a-dire, le créateur,
le restaurateur et le propriéraire.

D ANIELTLE
ALLARD

pection, de «labeling», de pro-
motion et d'acquisition.

«D'une part, 1l contribuent a
la définition des valeurs esthén
ques et a I'élaboration d'un pal-
mares des artistes, D'aucre pare,
ils I‘l'}‘i'i:hi‘lllt'lll une parcic. .. de
la demande et ils contribuent par
leurs acquisitions a confirmer la
cote du marché.» Ils se situent
ainst a l'articulanion de ces deux
univers. Le pouvoir et Pexpertise
du conservateur reposent en der
niere analyse sur I'informacion, A
ce sujet, madame Moulin cite
d'abord une conservatrice améri-
caine : « 1l faur étre au courant de
ce qui se passe partout dans le
monde, savoir ce qui s'est passé
CINg MINUEes avant, savoir prendre
Un raCCOUTCH POUT SAVOIT CE (Ui €St
train d'arriver. » Et selon un artiste
frangais tres connu @ «Lart con-
temporain, c¢'est actuellement
comme une partie d'échecs, il
faut savoir a peu prés qui joue,
comment on joue, quel dernier
coup on peut faire et connaitre
I'échiquier tout entier pour pou-
voir jouer le coup.» Sur cet échi-
quier, les grandes manifestacions
internationales jouent un role
C'est la ou tous les
mar-

décisif.
acteurs, conservateurs,
chands, commissaires d’exposi-
tion, critiques, artistes et collec-
tionneurs se rencontrent er ou
s'élabore la hiérarchie des valeurs
artistiques. «Elles sont les
séquences obligées de I'itinéraire
codifé des carriéres artistiques. »
On voir la aussi «des segments du
marché et des secteurs du champ
culturel se recouvrir a peu pres
parfaitement ».

En conclusion, madame Mou-
lin a insisté sur «|'importance des
divers signaux produirs par les
acteurs ¢conomiques et culturels

Tout cravail effectué doit écre
documenté en dérail et le dossier
complet est ensuite considéré
comme faisant partie de I'histoire
de I'objer d'art.

Au cours de 'année 4 venir,
le secteur de la Restauration
concentrera son attention sur
I'examen et la préparation des
ceuvres, en vue de leur déménage-
ment, prévu pour l'automne 1991,
dans le nouvel édifice du centre-
ville. Méme si le Musée déménage
a proximité du présent emplace-
ment, il est important de s’assurer
de la stabilité de chaque ceuvre
et de son emballage adéquart lors
du transport. La collection per-
manente comprenant plus de
3 000 objets, le déh est de taille!
Heureusement, la responsabilicé
ne repose pas uniquement sur les
¢paules du secreur de la Restaura-
tion dont le travail est écroite-
ment lié i la Gestion des collec-
tions, aux Services techniques
ainst qu'a la Conservation qui ont
déjia consacré beaucoup de temps
et d'énergie a la planification du

déménagement.

qui, compte tenu des effers de
coalition entre ces memes aceeurs,
cherchent a valoriser des wuvres,
dans un marché ot 'asyméerie de
I'information, ¢t sa manipulation
éventuelle, sont au cencre du pro
bleme de la formacion des prix»

Malgré le cadre précis d'unc
('llldl' S0 |llll}H|l||I{' ¢r ccono
mique telle que 'a présentee
madame Moulin, de nouvelles
questions sur la place de 'arc dans
le marché actuel surgissent. Plu-
sieurs intervenants de la salle en
ont soulevé quelques-unes, Cons-
tatons tout de méme que le pay-
Sage 5'est l:.:r.ltldl.‘mL'nl modifi¢ et
quune plus grande compréhen-
sion des mouvements qui ani
ment les acteurs économiques
et culturels de ce marché nous
offrent au moins 'avantage de
taire des choix autant artistiques
que stratégiques en toute Connais
sance de cause.

« Dans 'espace de la culrure
comme dans 'espace économi-
que, la conduite des acreurs est
lide au degré d'informacion dont
ils disposent. »

Le marché de La pernture en France, Editions de
minuit, Pans, 1967

La valewr de Uart (les artistes, fe marché et
I'Ftar) Editions Flammarion, collection art,
histoire et société, En librairie en février
1991

Gilbert Boyer, qui a pris l'initiative
d inviter madame Moulin an Canada,
est un artiste de Uinstallation. 11 est
actif depuis plus d'une dizame d'années
et s'intéresse surtout aux contextes de
présentation et de diffusion de Uart.
Rappelons : 350 degrés autour de
I'objet (1986), Comme un pois-
son dans la ville (1988) e Lart
de la parade — Amérique poste
restante ([990),

Au centre-ville, 1'édifice sera
doté d'un laboratoire et d’équipe-
ment approprié, ce gui permetera
de répondre aux besoins de fagon
plus adéquate. Une fois installé
dans ses nouveaux ||ltamx, le sec-
teur de la Restauration pourra
ausst envisager la réalisation de
tiches connexes, telles la recher-
che et la formacion de stagiaires.
De plus, il nous fait toujours plai-
sir de répondre aux demandes
du public, au meilleur de nos

CONNAISSANCes.

Danielle Allard occupe le poste de
vestawratrice anw Musée d'art content-
porain de Montréal depuis le mois
d'aniit 1990, La création de ce nou-
vean poste a 61 permase grace d une
subvention fédérale du ministére des
Communications, dans le cadre du
programme d'assistance aux musees.
Auparavant, madame Allard avait
travaillé en tant que restauratrice,
entre antres, an Musée des Beanx
Arts de Montréal, au Musée des
Beaux-Arts du Canada amnst qu'a
['lnstitut canadien de conservation.

<



MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN
DE MONTREAL

Cité du Havre, Montréal
[Québec) H3C 3R4
Tél.: (514) 873-2878

Entrée libre

Toute contribution velon

taire sern versée ou fonds
d'acquisihon d'osuvres d'art
de la collection du Musée
Accés au Musée

En voiture: Autoroute
Bonaventure ou sud de lo
rue Université, sorhe Cité

du Havre, Port de Maontréaol
et rue Pierre-Dupuy
Stationnement gratuit

En autobus: STCUM,
ligne 168 & partr des stations
McGill, Bonaventure et
Square Victoria, tous les jours
Pour renseignements
AU-T-O-B-U-S

Horaires

Les expositions: lous les
jours de 10h00 & 18h00,
sauf le lundi

Le Centre de documentation
du mardi au vendredi de
10h00 & 17h00.

La boutique : tous les jours de
10h00 & 18h00, sauf le lundh
Le cofé: tous les jours de
1ThOO & 16h00, sauf le lundi,

Le Musée sero fermeé
le mardi 1* janvier
1991

La Fondation des
Amis du Musée

Lo Fondation des Amis
du Musée esl un orga-
nisme & bul non lucratif
qui a un réle essentiel de
soutien @ la mission du
Musée d'art contempo-
rain de Montréal. Indivi-
dus, sociétés el enire-
prises peuvent contribuer
aux abjectifs de lo Fonda-
tion des Amis du Musée a
titre de donateurs, de
membres el de bénévoles.
Adhésion annuelle a

la Fondation, a titre de
membre, incluant I'envoi
gratuil du Journal du
Musee d'art contempo
rain de Montréal: 25 %
|étudiants et age dor

15 §). Renseignements
(514) B73-4743

E CENTRE D’EXPOSITION de¢ Garineau recevait, du 17 octobre au

Il novembre 1990, l'exposition Prpas d'art contemporain — FIGURES
DACCUMULATION, produite et mise en circulation par le Musée
d'art contemporain de Montréal. m Sur la photo apparait I'animatrice,
Marie-France Bessette avec une classe de 5¢ année de I'école Robinson. m
Jusqu'a ce jour, plus de 4 300 visiteurs ont pu voir dans différents
centres du Québec cette exposition itin€rante qui demeure disponible
pour la circulation jusqu'en 1992,

publication

SUZANNE GIROUX
GIVERNY,
LETEMPS MAUVE

REAL LUSSIER
MUSEE D'ARTCONTEMPORAIN
DE MONTREAL

20 pages, 16 reproductions couleur

ISBN 2-951-12485-9, 1990

Michel Goulet, Modeles, 1985 Matérioux divers, acier = varidté de co

miches,

\onfréal

supports & tablettes, jouet. 193 em (largeur)

Photo: Denis Farley

Le Musée d'art contemporain de Montréal rend hommage a Michel Goulet.
Prix Paul-Emile-Borduas 1990,

== MUSEE D'ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL

:'.- loumal du Musée d'art contem C R E D I -I- S poroin de Montréal est publié tous

es deux mois par la Direction des communications. « Edition

Suzanne Bourbonnais + Conceplion e réalisation Lucette Bouchard .
Ont collabaré 4 ce numérn - Danielle Allard, Josée Bélisle, Yves Bouliane, Gilbert Boyer, Paulette Gagnon,
Jodoin, Lamarre, Pratte et Associés, André Lamarre et Suzanne Lemire « ¢ on et lecture d'épre :

Jean-Yves Richard « Conception grophique - Lumbege * Typographie - Zibra s Impre
1180-128 x = Depot:

on Interglobe \
Bibliothéque nationole du Québec. Bibliothéque nationale du Canada -

npnmé au Canada « 1% trimestre 1991 « Lo«
soumise 4 I'outansation de la Direct

iticles publigs n'engagent que leur teurs » Le
lisponible gratutement au Musée. On peut se le procur

orain de Montréal est une société d'Etat subventionnée par le ministére des

s de la parti ns Canada et di
il des Arts du | * Directeur: Marcel Brisebois «+ Membres du conseil d'administration
Mariette Clermont, présidente, Sam Abramovitch, Luc Beauregard, Léon Courville, Manon Forget,

Claude Hinton, Cloudette Hould, Paul Noiseux, Marissa Nuss, Monique Parent-Dufour, Robert Turgeon.

are de Comm

CALENDRIER

Janvier-février-mars 1991

EXPOSITIONS

GIVERNY, LE TEMPS MAUVE

Jusqu’au 27 janvier

Oeuvres réacentes de Suzanne Giroux

Un catalogue accompagne |'exposition

BROKEN MUSIC

Jusquau 10 fevrier

Une exposition de gelbe MUSIK et de |a daadgalerie
de Berlin. La présentation de l'exposition a Montréaal
beneficie de la collaboration de Distribution
Trans-Canada, une division de Groupe Quebecor Inc.,
l..'Echange. Pétroles Esso Canada et CKUT,

Un catalogue accompagne l'exposition

RAYMOND GERVAIS, TRAVAUX RECENTS

DISQUES ET TOURNE-DISQUES
Jusqu’au 10 février

THE LOVERS:
LA MARCHE SUR LA GRANDE MURAILLE

du 24 février au 21 avril

Organisée par le Stedelijk Museum d'Amsterdam, cette
exposition réunit des ceuvres récentes de Marina
Abramovic et de Ulay (Uwe F. Laysiepen), réalisées a
Nissue de leur Mmarche sur la Murallle de Chine,
executée au printemps 1988. Les cauvres relévent
principalement de la sculpture, de la photographie, de
la vidéo et de l'installation

Le vernissage de I'exposition aura lileu

le 24 février &4 15 heures.
Un catalogue accompagne l'exposition.

EXPOSITIONS ITINERANTES

LES TEMPS CHAUDS

Jusqu’'au 3 janvier

Mackenzie Art Gallery, Regina (Saskatchewan)

ACTIVITES D'EDUCATION

Atelier
CORRIDOR D'EXPLORATION
SUR L'UNIVERS DU SON

Jusqu'au 10 février

Le corridor est une production du Muséae de Ia
civilisation, Québec.

La présentation du corridor au Musée béanédficie
de la contribution de Pétroles Esso Canada.

Visites

Réservations : (514) 873-5267

LES ARTS DE LA SCENE
Performance
AUTOUR DU REFUS GLOBAL

(MUSIQUE ET MODERNITE AU QUEBEC)

Compositions-performances de Raymond Gervais en
référence a Paul-Emile Borduas, Claude Gauvreau et
FPierre Mercure

10 février a 14 beures

Entréea libre




