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UDEBUT, DANS L'ESPACE
restreint de gelbe MUSIK a Ber-
lin, je n'ai exXpose que L[Lu'ltim‘\; CEUVres

essentielles. Puis les dimensions plus

vastes de la galerie Vorsetzen a Ham-
bourg m'ont permis de présenter des aspects plus
variés du concepr de «disque d'art.»

Par «disques d'arc», j'entendais des ceuvres d'arrtistes
ayant le disque comme sujet et comme matériau.

Lexposition fut ensuite présentée a la daadgalerie
de Berlin ol elle érait accompagnée d'un caralogue.
Je lui avais donné un nouveau titre, BROKEN
MUSIC, emprunté a Milan Knizak: «En 1965, j'ai
commencé a décruire des disques en les rayant, en y
percant des trous ou en les brisant. Je les faisais
tourner interminablement (ce qui érair faral a l'ai-
guille et souvent aussi au tourne-disque) jusqu'a créer
une musique entiérement nouvelle: imprévisible,
énervante et agressive. Certaines compositions
duraient une seconde, d'autres avaient une durée
presque infinie (comme quand l'aiguille restaic
bloquée dans un sillon et répéraic indéfiniment la
méme phrase). J'ai poussé ce systéme encore plus
loin. Je me suis mis a coller du ruban adhésif sur les
disques, a les peindre, a les briler, a les découper, a
recoller ensemble des morceaux de disques différents,
etc., afin d'obtenir la plus grande variété possible de
50NS. »

]'r n'érais pas attire par unc t|k1t']u1mlm- musique
déja existante — je dus donc faire ma propre musique»,
disait Jean Dubuffet. Et il la «fit» en ayant recours
aux moyens techniques les plus simples qu'il décrir
ainsi: «Constituée dés lors en atelier de musique une
piece de ma maison, |'entrepris, dans les intervalles
de mes réunions avec Asger Jorn, de faire @ moi seul
l'orchestre, recourant tour a tour a tous mes instru-
ments (une bonne cinquantaine) et par le moyen, que permet le magnétophone, des surimpressions, c'est-a-dire de jouer les parties
successivement sur une méme bande qui restitue ensuite le rour ensemble simultané. J'opérais par perits fragments, effagant et
recommencant les séquences mauvaises et organisant a l'aide de ciseaux et de papier collant, des coupures, des soudures et des
assemblages. »

Outre Knizak et Dubuffet, des artistes comme Laszlo Moholy-Nagy, Marcel Duchamp, John Cage, Nam June Paik, Lawrence
Weiner et, chez les jeunes, Christian Marclay et Piotr Nathan, occupent le premier plan dans la création artistique sur le théme du
disque. Notre exposition tente de définir leurs positions et, dans la mesure du possible, de retrouver leurs racines historiques.

Elle présente des ceuvres originales de Knizak, Marclay et Boyd Rice parmi beaucoup d'autres. Ces artistes ont suivi les traces
théoriques et pratiques de Moholy-Nagy qui prétendait graver ses propres compositions directement sur des disques vierges. «Je
proposais de transformer le phonographe d'instrument de reproduction en instrument de production de fagon que, sur un flan de
disque sans informations acoustiques, le phénoméne acoustique se produise de lui-méme en gravant les sillons nécessaires. »

Quelques disques de 'exposition fonctionnent simplement comme souvenirs ou documents acoustiques, comme par exemple chez
Schwitters, Yves Klein, Allan Kaprow, Wolf Vostell, ou encore avec les divers enregistrements de selten gehorte Musik («musique qu'on
écoute rarement»), D'autres disques-objets jouent sur les mots: ainsi la Sehall-Plarte (littéralement «son-disque», ¢'est-a-dire «disques
en allemand) de Tomas Schmic; le 45 tours extrait d'un micwsillon de Claus Bohmler; ou encore Liszten ! (jeu de mots sur Liszt et 'anglais
Listen) de Stuart Sherman, disque formé moitié microsillon, moitié partition.

Une installation de John Cage intitulée 335 met en ceuvre 12 tourne-disques et une centaine de disques (rous différents, mais
sous la méme étiquerte). Les visiteurs de l'exposition sont invités a jouer les compositeurs: en faisant tourner simultanément des
disques sur les tourne-disques, ils créent en permanence quelque chose de nouveau et d'inattendu. «Bien que les gens pensent pouvoir
se servir des disques comme s'il s'agissait de musique vivante, explique John Cage, il leur faudra bien comprendre qu'ils doivent les
utiliser comme des disgues. Et la musique nous apprend, dirais-je, que l'utilisation que nous faisons des choses est créatrice si elle est
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c’EST A PARTIR de la pemnture
hgurative er des révélations
de son enseignement que Suzanne

Giroux aborde, aujourd’hui, en

vidéo, 'ccuvre de Moner et les
assises de la modernieé
Fondatrice du département
d'arts plastiques du Séminaire de
St-Georges de Beauce, au milieu
des anndes 80, Suzanne Giroux
regott en 1986 un -||p|n|m' d'¢ru
des avancées en esthétique, a la
Sorbonne, apres avoir obtenu une
I'art a
Elle
ensergne notamment la démarche
a 'UQAM

1988, et est j‘l't:\l'llll'lln'lll en

maitrise en histoire de

I"Universite de Montréal.

creatrice jusqu’en
rédaction de these de docrorar a
la Sorbonne, sous la direction de
monsicur Rendé Passeron

Revisiter le modile, sa premicre
['Ni“}‘\lfl[lll ‘“'("\l'”!l'l' d I:l IL'.IIl'rH'
de PR.1.M. Vidéo, en mars 1989,
reprenait hdeélement les composi
tions de-Goya et de-Matisse; les
tissus, les femmes nues, svelres,
au regard sombre, et plongeait
déja, cimidement peut-éere, dans
les miroitements hypnotiques de
'impressionnisme. Lexposition
connut un franc succes, et 'ar
tiste, un rayonnement inattendu

La conclusion de cetre expe
rience en vidéo, qui réussit i créer
I'illusion du rableau traditionnel
par une installation occultane la
technologie sans, toutefors, la
nier [lllTlI"]("l'l"('“[‘ crant l.l‘\( I=
nante: entre les trois millions et
quelques points lumineux de
I'écran cachodique et le pointil
lisme des néo-impressionnistes
il n'y avait qu'un pas a franchir
(asément) en regardant miroiter,
pour ceux qui s'en souviennent, la
riviere ou se mirait L'Odalisque an
bain,

Avec Grverny, le temps manre, an
miroir de I'espric, si cher & Moner,
s'est substitué I'écran de 'ime.
Les vidéopeintures de grand for-
mat (voire des écrans géants) de

Suzanne Giroux — deux barques,

positions

Giverny, le temps mauve de Suzanne Giroux

corvtempler I'bistoire. .. au-delc de la m1oderiiite

D ANIEL

CARRIE

tro1s etangs et trois nympheas
sont encore plus immobiles que la
peinture, et plus animées que la
vidéo. Elles bousculent la fron
vere fragile encre les pigments ¢t
|l"\ 1ns e remeoercent ¢n ques
tion notre rapport a I.Ilil‘i‘}_"lll.il]'l'.
a l'abstran

Elle a craicé les sujets de Gi-
verny avec la sanction du discours
sur I'histoire de 'are, certes, mais
elle a surtour éeé puiser dans une
esthétique qui vint jadis cham-
bouler notre conceprion de la
beauté, tout a coup subjective,
tout a coup impénétrable.

«Je joue consciemment sur
la beauté, explique-t-clle, mais
pour Grrerny il m'a fallu plus de
«culot», si jose dire, parce que
¢a devient encore plus beau. Je
pense quapres Clemente et com-

pagnie, aprés la phase de déprime
lit't\ '-|i.'||llll'l"- dll[l’.:t"\. Ii_'\ lL:L'[]'\
sont prees a voir des choses belles.
Je le tais un peu par provocation

«Vous voulez du beau, et bien,
en vorla!» c'est un aspect de
mon travail, »

«Je ne suis pas allée chez
Monet parce que ¢'érait n'importe
quel jardin. J'y allais pour la réfé-
rence, la citation. Grice 2 ma
caméra, grace a la facon donrt je
travaille, j'ai la certitude d'aller
chercher, plusieurs années plus
tard, les fondements de la moder-
nité. Je transpose des éléments de
la modernicé dans notre monde,
dans notre époque. »

Fidele a ses préoccupations
originales, en premier lieu, c'est
toujours de la mise en représen-
tation done il est question, une

E

mise en représentation ou les visi
teurs, qui n‘auront jamais |'ceuvre
sous les yeux, puisqu'elle se dé-

roule devant eux en temps réel,

Avec Giverny, le temps mauve, au miroir de I'esprit,
si cher a Monet, s’est substitué I’écran de I'ame.

sont seuls responsables de sa réa-
lité. Travail sur la lumiére, pour-
suivi ensuite par les éclats Epars
du soleil, les contours évanescents
des objets et leur dissolution dans
le jour qui s'éteint.,

Daniel Carriére est rédactenr en chef
de la revue Erc Moncréal, il éorit
sur lart vidéo depnis 1986, ponr
Le Devoir ¢t la revue de cinéma
Ciné-bulles, principalement. 1] est
aussi Uantenr de biographies de ci-
néastes s'adressant anx adolescents.




E TRAVAILLE AVEC LE DISQUE et le tourne-disque dans le champ

des arts visuels depuis 1975. J'ai réalisé plusieurs performances et
installations a cet égard, interrogeant la relation son-image er mettant
en situation |'histoire de l'art et de la musique avec diverses composantes
(et des musiciens en direct aussi, a I'occasion) en privilégiant toujours
cet outil de base, le tourne-disque (une porte d'entrée dans le ctravail et
un lieu commun pour tout le monde puisque tout un chacun possede
des disques et un tourne-disque a la maison, enfants comme adultes et
dans toutes les couches de la sociéeé).

Le tourne-disque est un objet clé de la modernité, au méme titre que
I'appareil-photo et la caméra, et son influence sur les artistes de toures
les catégories d'expression a été et reste considérable depuis le débur du
XX* siecle. Le tourne-disque aurait été I'équivalent a l'origine, selon
Jacques Perriault, de la «chambre noire» pour le son (cf. Mémoires de
lombre et du son, Flammarion,

1981). Son utilisation a de fait
fagonné en profondeur la sensibi-
lité moderne, I'imaginaire collec-
tif contemporain.

La présente exposition parle a
sa maniére (non didactique) de
I'évolution du disque vinyle et du
rourne-disque au XX siécle (ce
dernier en tant que petit théarre
visuel du son) et de leur dispari-
tion éventuelle en certe fin de sie-
cle avec 'avénement du lecteur
compact (cette nouvelle rechnolo-
gie érant elle-méme susceptible
de devenir désuéte au profic d'un
autre appareil plus sophistiqué
dans l'avenir, et ainsi de suite). Le
XX siecle aura donc été le siecle
du tourne-disque et du son-objer,
de la musique-objet, une nouvelle
matiére brurte a uciliser différem-
ment pour réinventer l'univers,

Dans cette exposition, je pré-
sente une quinzaine de nouvelles
pitces de dimensions diverses,
plus perites pour la plupart et
plus dépouillées si I'on veur, par
rapport a mes installations habi-

tuelles. Les matériaux de base
comprennent une variété d'appa-
reils (du phonographe a cylindre
d’Edison au gramophone de Ber-
liner et aux plateaux plus acruels), des disques de toutes catégories (du
78 tours au compact) et divers objets et instruments en situation,

Il n'y a pas de son dans I'exposition, pas de mouvement, pas de texte,
pas de tracé. Tout est au sol et tout opére en silence, tout parle du son
en silence. Ce qui est particulier cetre fois-ci, c'est que le sujer de certe
exposition est le médium lui-méme, le disque et le tourne-disque, alors
qu'auparavant, les themes initiaux éraient souvent extérieurs au
médium (Ives, Rousseau, Debussy et Beckerr par exemple) er avaient
recours au tourne-disque comme a un cremplin pour les investir sans en
faire pour autant le sujet premier de l'investigation.

Cela dit, certaines pitces évoqueront quand méme a nouveau des
personnages dans cette exposition mais en partant du tourne-disque et
du disque, de ce qu'ils suggérent et non 'inverse. Ce sera le cas d’Emile
Berliner par exemple, l'inventeur du disque qui vécut a Montréal au
début du siecle, des peintres Roberr et Sonia Delaunay er de leur fils
Charles (le premier discographe de I'histoire du jazz), sinon de l'arcisre
Robert Smithson réinterprécé par le biais du tourne-disque et enfin du
célebre ténor Enrico Caruso (la premiére superstar, dés 1902, de
I'industrie naissante du disque).

Enfin, une série de «natures mortes au tourne-disque» complérera
ce panorama de méme que la création d'une pochette de disque accessi-
ble au public pour accompagner un disque imaginaire réunissant le
poete sonore Claude Gauvreau et le compositeur Pierre Mercure (édi-
tions Musée d'art contemporain de Montréal). Le disque (ou sa pocherre
dans ce cas-ci) est comme une perite installation portative qui voyage
facilement, comme une letere a la poste, un concepr sonore quelconque
expédié dans I'univers pour communiquer avec d'autres individus,

De fait, le tourne-disque a permis concrétement de reconstituer en
partie chez soi, a distance, notre planéte, la terre, griace a I'accessibilicé
de plus en plus grande, depuis le débur du XX siecle, des musiques
du monde, des cing continencs et de tourtes catégories. Chez cerrains
musiciens, par ailleurs, ces musiques ont ensuite suscité I'invention de
nouvelles musiques et le disque et le tourne-disque eux-mémes (de
méme que le lecteur compact aujourd’hui) sont devenus avec le temps
des instruments de musique a part entiere (qui ne font plus que
reproduire le son passé mais servent a produire désormais une autre
musique en direct suivant des modes d’utilisation inédits par rapport a
leur fonction d'origine). Ils contribuent donc aussi a la fabrique d'une
nouvelle écoute.

Dans le méme esprit, mon travail de performance et d'installation
participe a sa fagon de deux types d'écoute complémentaires, I'écoute
sonore (renouvelée, in situ) et I'écoute visuelle en concrepartie, suivant
la mise en place d'un dispositif qui donne a voir le son, a lire le disque,
a écouter 'exposition.

Les travaux récents de Raymond Gervais seront présentés an Musée a partir du
4 novembre.

Disques et
tourne-disques

RAY MONTD
6 ER VA

expressive; par conséquent, la
seule chose vivante qu'on puisse
faire avec un disque, c'est de 'uni-
liser pour en faire quelque chose
qu'il n'est pas. Si par exemple on
pouvait faire un autre morceau de
musique avee un disque, y com
pris un enregistrement des bruics
ambiants et dautres instruments
de musique, ¢a me paraitrait
INCeressant . .o

Avec sa sculprure sonore Ran
dom Accesy (surnommee Bmehette de
disques), Nam June Paik donne

BROKEN
MUSIC

(Suzte)

aux visiteurs l'occasion de «com-
poser» librement, en promenant
un bras de lecture dérachable sur
les disques.

Il existe une confrontacion con
stante entre le visuel et acous-
tique des que le médium er U'ins-
trument convergent pour «sculp-
ter un bruit/sony, transtérant
ainsi le son dans une forme plaso
que. Inversement, 'utihisation de
sons «hges» et preformes comme
martériau plastique, c'est «le
temps dans sa fugacité, s'cérer-
nisant en musique assourdies
(Adorno).

Ben Vautier udilise le disque
comme clément acoustique pour
composer une sculprure. Chris
tian Marclay pose un tapis de
disques sur le plancher, ce qui
|‘J;lr.l|y.-t' Certains visiteurs (qlu
pourtant n'hésitaient pas a joucr
avec Cage et Paik) qui n'osent
entrer dans la prece: le réflexe
conditionné de ne laisser aucune
trace sur un disque est trop fore.
Piotr Nathan couvre les murs de
centaines de Flocons de nerge d¢
[} Illil"{"* ll:ln‘\ ll("\ lti'\l]llt"\.

Claus Bohmler nous présente
sa collection de disques dans un
vidéo filmé avec un unique plan
fixe, alors que ce médium est nor-
malement celui de 'action. En
hommage a Tim Wilson, qui est
capable de «lire» les sillons d'un
disque, KP Brehmer illuscre des
signaux acoustiques dans un
dessin,

Une vitrine remplic d'objers
curieux tlluscre la fascination
exercée par le disque sur lart
populaire. Dans un article sur
Broken Music, un critique de
Sydm'y, Peter Cochrane, écric:
«...c'est un mélange d'érrange,
de merverlleux et de bizarre.
Cetre derniere cacégorie crant
représentée par une vierine com-
|\rt‘|1u||t, enire autres ul=|(‘!\: des
boites de nourriture pour chat
accompagnées d'un disque en
plastique de deux minutes et
demie pour enfants, un riatelier
contenant quinze 45 tours carbo
nisés qui ressemblent A des roasts
briilées, des disques en chocolat
pour ces téte-a-réte amoureux qui
nous font fondre de tendresse. »

Lexposition présente aussi des
pochettes de disque congues par
des artistes comme des aeuvres
d'are @ part entiére. La liste de
leurs auteurs est un véritable
gotha de l'art du XX siecle. A
Montréal, cette liste comprendra
les noms de plusieurs arcistes que-
bécois et canadiens. Des installa-
tions spéciales, notamment de
Raymond Gervais, compléteront
l'exposition.

Ursula Block est co-conservatrice de
Uexposition Broken Music, prduite
en Allemagne. Elle sera présente a la
cliture de Uexposition an Musée le
10 février 1991

<



Un artiste québécois

GUIDO MOLINARI

considérations rétrospectives

J AMES D.

CAMPBEL.L

ES ANNEES 50 ont vu surgir
de fagon inopinée & Montrcal
un peintere done 'oacavre devait
farre date dans 'histoire de la
pemnture canadienne. Les excep
vonnelles qualités propres a cetre
wuvre, joimntes au talent polémi
que et a ].I V I]'Hl\'lll 1'1!1'\ positions
theéoriques de son autcur, lui
ZATANCISSAICNT UNE ascension
rapide au hrmament de art
contemporam Des 1952, ¢ prin
Ire [\Iﬂullll\.lll Une suri ||t [.Il!l('.lll\_
peints dans le noir plus tard,
il devaat le faire les yeux bandés
mnitrative exemplaire dont
l'extréme anarchie créatrice fut
tres admirée. Comme beaucoup
de lecreurs l'one déja devind, ce
pemncre sappelle Guido Molinar
Des le départ, Molinari a res
sentr la nécessieé d'opérer une
reelle r'.ulll.lll'\.lllllll de i.l pein
ture. Jentends par L le rejet Sys
L ”I:l!“l”i' (& .it‘\‘dll lll' tous Il'\
prrind 1pes et pre SUPpOses uir ex
pliquent la faiblesse et archaisme
d'une grande partie de la peinture
anterieure, y compris abstraice.

Molinari est allé jusqu'au bout di

certe radicalisation en I'accompa-

gnant d'une réflexion approtondie
non seulement sur acre de pein
dre, mais aussi sur ce que la pein
ture peut ggmifier, sur le sens et
f'rx|s{'r|u'nu- quelle peur encore
représenter pour les spectateurs
blasés que nous sommes.

Des cette époque, Molinari a
pour référence et pour modile
le peintre Piet Mondrian a qui il
voue une admiration qui ne se
démentira pas. Et sa réflexion
s'est constamment nourrie des
rec Iu-rc']u's i!l‘igilmlc&, VOITC provo
catrices, qu'il a mencdes dans et
hors le domaine pictural,

I vaut la peine de souligner
que 1950 représente une annde
charniére dans la vie de artise
il a 16 ans et se remet d'une cuber
culose. Il passe sa convaiescence
chez lui a lire tout ce qui lui tombe
sous la main et notamment un
large choix de philosophes allant
de Jean-Paul Sartre i Friedrich

>

Nietzsche ainsi que les anarchistes
russes et beaucoup de poésie, Ces
Il'! tures exercent une |TI’I“['|“ [
considérable non seulement sur sa
pensée et sur son systéme di
valeurs, mais aussi sur |'idée qu'il
se fera bientor du métier de pein-
re, a savolir que ce metier doit se
définir en rupture compléte avec
i{' I‘.I‘st\('.

C'est pendant 'éeé 1951 que
Molinari Lit larcicle fondateur de
James John Sweeney publié par
Artnews sous le titre de « Mon-
drian, the Dutch and De S/
Cet article cite des leteres écrites
par Mondrian pendant les anndes
10, dans lesquelles 1l CXPrime ses
interrogations les plus intimes
sur la pemnture. Molinari est
immdédiatement conquis par les
idées de Mondrian. La distinction
¢tablie par ce dernier entre équil i
bre statique et équilibre dynami
que Tur paraic a la fois incelle
tucllement et intuitivement juste
Lexhortation de Mondrian 3 ex
ploiter méchodiquement /édément
destriectenr en pemnture a une in
fluence d'aurant plus formatrice
sur Molinari qu'elle flatce son
naturel anarchiste. Molinar ne
perd pas pour autant son esprit
critique face a la chéorie et a la
pratique de Mondrian. Celui-ci,
soutient-il, n'a pas réussi i ¢limi
ner completement I"«énergie li-
neaire, pictortaler de la ligne. En
d'autres termes, il estime que
Mondrian n’a pas poussé assez
loin sa propre pratique de la
destruction.

La premiere radicalisation de
la peinture opérée par Molinari
remonte a 1951, avec 'exécurion
d'Emergence 11 et des ceuvres con
nxes lL”I‘\ s5010N i"[']ii'l 1'1.' I.l rae
Mentana a Montréal. Ces (euvres
pemntes dans le noir (comme d'ail-
leurs celles qu'il peindra plus tard
avec un bandeau sur les yeux) sont
restées aussi fraiches, originales,
provocantes et absolues qu'au pre
mier jour. Elles sont remarqua-
bles autant par la facon dont elles
dénoncent les présupposés et le
programme d'ceuvres antéricures
plus traditionnelles que par 1'iné-
puisable dynamisme de leur vola
tile surface. Comme le souligne
I'historien Robert Welsh, ces
ceavres manifestent une volonté
inédite de transcender la techni-
que automatiste de 'improvisa
tion spontanée en la poussant i
I'extréme. De toute évidence,
Molinari a repris a son comprte
I'invitation de Mondrian a deé-
truire 'espace cubiste.

A l'automne 1951, alors que
ses recherches personnelles sont
déja tres avancées, Molinari s'ins
crit a I'Ecole d'are et de dessin du
Musée des beaux-arts de Mont-
réal, aprés avoir suivi un cours du
soir donné par Marian Scorcc. [I
reste inscric a I'Ecole jusqu'a la fin
du deuxieme semestre de 1952 11

s'intéresse de pres a Paul-Emile

_,"..rrr_y}.

Borduas et aux automarcistes qué
bécois. Bien qu'il admire beau-
coup Borduas, Molinari est ['un
des premiers 4 remetrre séricuse-
ment en question sa démarche
picturale et les fondements théo-
riques de 'automatisme. Pour
cere plus précis, 1l critigue les
vestiges d'illusionnisme encore
présents dans 'are de Borduas. 11
y voit un élément de faiblesse.

un présupposé inutile et dépassé,

Pendant les années suivantes,
Molinari se consacre entiérement
a la peinture et au dessin. Ses
acuvres sont montrées dans de
nombreuses expositions. 1l devient
le chef de file indiscuté de 1'école
des plasticiens de Montréal, qui
menace la suprématie des auto-
matistes. En 1955, il publie un
article imporeant inticulé LEspace
tachiste on Situation de {Antoma-
trsme, dans lequel il écablic d'in-

hérieé du cubisme e utilisé de
A force de
perpétuer lillusion de 'espace

fagon non critique

tridimensionnel, pense Molinari,
la pratique des automatistes doit
Crre interprétée comme réaction
naire,

En 1952,

de peindre des tableaux dans le

Molinari continue

notr, sclon un principe de struc-
turation cres particulier qu'il
décrira plus tard ainsi;
«Une constance dans ma composition
stricturelle de e Sptce, par exe J'h'f?/t
n té ganche plus statique, un mon-
verient ;s;’;mif vertical da Letite be, pitts
an monvement vers le comn \,?.rflr'-!'f['.f'.r'?'
drit, avec en contrepotds une niasse
vers le cotn inférienr drwit, »

Cette scructuration abseraite
de T'espace est implicite dans

toute son ceuvre de jeunesse, et

téressances distincrions entre 'au-
tomatisme canadien et 'automa-
tisme américain, Cet article cons-
titue également un premier essai
de définition de sa propre démar
che picturale, Enfin, on y recrouve
sa vieille sympachie pour la théo-
rie et la pratique de Mondrian.
Pendant le second semesere de
1955, son ceuvre franchic un seuil
critique: dans une série de petits
dessins au pinceau et a l'encre, la
masse devient I'élément cardinal
au décriment de la ligne. Ces des-
sins exploitent les mulciples rela-
tions p!l‘ihll)lt‘\ enere masse et
direction, et ils nous frappent
aujourd’hui encore par le dyna-
misme de leur équilibre
Molinari se sent poussé i
explorer plus avane les implica-

tions de ces masses noires sur

qui est le dermer a exploiter
les implications de la ligne hori-
zontale — suggére une structure
totalement ouverte. Dans les
Sérsels qui suivent, Molinari thé-
matise une structure formelle de
bandes de couleurs dans le seyle
hard edye

sensible a la

Il st lil.' ITlll‘\ on I‘lll‘v
"|‘('r\1)|'||'].l]||l"" ‘\[1.I'
tiale des valeurs chromatiques et
a I'itinité de leurs interactions
possibles. Dans un tableau comme

Seveel  blen-vranpge (1968). une

sequence de huit couleurs est
répetée sur le plan picrural, avec
les couleurs extérieures (bleu et
lFr.I.II}._"{"P lf'll(.'[-ul\!'\l\‘t.ll]‘ au centre.
Nous sommes hypnotisés par le
dynamisme d'un champ picrural
fIHI \L’_'HIE‘IK' sC (l'd”‘-'lll'“]t']' s5dns
Cesse sous notre !'t"L:.t!':i. Lun « |L.|m|1
prctural qui dilate, contracre et
déploie devant notre el fasciné
un (‘."\i‘.ILL' 1Nt llllll'llt'l']‘\”]-.l]-’ll' 'Illl
hinit par nous envelopper. Mais
c'est un espace que nous, sujers
INcarnes, projetons nous-memes.
Molinari a souvent dic que l'es
pace n'existe pas dans la peinture,
que «l'espace [est] une créacion
du spectateur». Les Sériels 'occu
pent tout au long des années 60,
mais vers la fin de cetre décennie
70, 1l élar-
git sa gamme de struccures for-

melles qui comprennent alors des

et au débur des anndes

tormes triangulaires et carrées. La
masse de couleur s'y voit recon-
naitre une prééminence qu'elle
n'a jamais eue auparavant. Ces
tableaux conduisent Molinari a se
lancer dans une série d'cuvres
qui sont de plus en plus recon-
nues comme des créations capita-
les de notre temps. Je veux parler
de la série des Quantificatenrs com-
mencée en 1970, Ce sont généra-
lement des tableaux monochro-
mes bruns ou noirs, ob le peintre

revient a une scructure de zones

L'ceuvre de Guido Molinari représente la peinture abstraite a son niveau

le plus complexe et le plus humain;

compréhension et du besoin humain.

l"asyméerie thématique droite-
gauche révele la présence primor-
diale d'une «courbe du regard»
asymetrique. Ce processus per-
cepaf central ec réfléchi — un
mouvement gauche-droite et un
balayage gauche-droite savere
une découverte majeure concer-
nant ces tableaux.

En 1953 le poete et l\::!t:[IIiNl('

automatiste Claude Gauvreau
écrit des lignes qui sont restées
Jusqu'a ce jour le commentaire le
plus  pertinent sur le jeune
dAreisee:
«En 1953, @ Montréal, j'ai vu d
mes propres yenx Guido Molinari,
perntre et poéte canadien, se rendre
coupable dn méne hémisme { quAlfred
Que vent Molinari ?
Molinari est-il fou ? Non. Tout sim-
plement : Guido {ou Guidon} est un
prophéte magnanime de la liberté. . .
Molinari est un prophéte de la liberté
et de la fertilité mentale, »

papier blanc. Le désir de conduire
ses expériences sur une échelle
plus grande débouche sur les
Tableaux noirs et blancy, qui doi-
vent compter parmi les plus vas-
tes qu'il ait jamais peints. Dans
Abstraction (1955), au lieu de
s¢ fondre dans le plan comme
on pourrait s’y attendre, I'impé-
ricuse forme noire impose une
¢quivalence radicale avec la forme
blanche en s'imbriquant intime-
ment avec elle dans le plan ¢t en
créant une tension de surface a la
fois dynamique, formidable et
absolue. Ce rableau prélude a de
nombreuses ceuvres dominées par
une virtuelle réversibilité spatiale
qui renvole avec insistance a la
structure relationnelle primor-
diale du monde et du sujet. Les
années suivantes sont fécondes
pour Molinari qui dessine et
peint avec enthousiasme. Un ta-
bleau comme Contrepoint (1960)

ses tableaux sont une condition sine qua non de la

verticales en série, a cecre diffeé-
rence l‘!'(".\ ( Il]L' |L'.\ Z0Nes sont ])('illl-
coup plus larges. Lorsqu'on se
tient face a ces toiles surdimen-
sionnées et gu'on essaie de les
faire entrer non seulement dans
notre champ visuel mais aussi
dans les paramétres de nos sché-
mas corporels, un phénoméne
remarquable se produit. 11 sem-
ble émaner d'elles une armos-
l‘hr:'rt' qui nous lascine ¢t nous
attire dans un espace «fictifs non
specthque, parfaitement accordé
a nos besoins les plus élémentai-
res et a nos inclinations émotives
les plus profondes. Les glisse-
ments de valeurs les plus subtils
s¢ produisent dans une tempora-
lité qui semble s'étre étendue a
notre corps et dans un espace qui
nous prolonge. Ces tableaux exi-
Lent une concentration intense
qui a sa récompense lorsque nous
au-dela

franchissons le seuil



duquel la couleur cesse d'éere la
couleur de la perceprion ordinaire
pour devenir plus complétement
elle-méme, un inépuisable dyna-
misme couleur/espace qui exerce
sur nous un empire irrésistible.
L'exposition consacrée aux Quan-
tificatenrs par le Musée d’art
contemporain a 'automne 1979
est considérée a juste titre comme
I'événement artistique le plus
important de la décennie a Mont-
réal; 'historien et conservateur
Dennis Reid I'a appelée «le
triomphe de la peinture».

Pendant les années 80, Moli-
nari continue d'étendre les possi-
bilités inhérentes a la série des
Quantificatenrs. Des séries récentes
comme les Quantificatenrs blews et
les Quantificatenrs rouges ainsi que
des tableaux encore plus nou-
veaux, caractérisés par des sché-
mas chromatiques plus uniformes
et plus discrets, évoquent la
période des premiers Quantifica-
tenrs, les grands classiques de la
fin des anndées 70. Ces séries
récentes exercent elles aussi une
puissante fascination sur le spec-
tateur consentant. Leur surface
engendre une dynamique qui n'a
plus rien a voir avec les contrainces
de la perspective linéaire. Dans un
tableau donné, Molinari accen-
tuera la densité de certaines zones,
introduisant ainsit le spectateur
dans une pulsation rythmique et
primordiale qui se prolonge au
fur et @ mesure que nos yeux sur-
volent des zones aux couleurs plus
claires ou plus sombres.

Le développement de I'acuvre
de Molinari porte la marque de
la «quéte éternelle et inquiere
d'une orientation tactile-visuelles |
comme disait le psychanalyste
Heinz Kohut a propos de Pablo
Picasso. Cette quéte évidente
dans tous ses tableaux est a la fois
un effet de la puissance formelle
de son ceuvre et la promesse que
cette ceuvre a quelque chose a dire
aux humains que nous sommes,
perpéruellement en quéte de leur
propre orientation tactile-visu-
elle. L'aeuvre de Guido Molinari
représente la peinture abstraite a
son niveau le plus complexe et le
plus humain; ses tableaux sont
une condition sine qua non de
la compréhension et du besoin
humain.

Le Musée d'art contemporain de
Montréal présenteva une rétrspective
des wnvres de Molinari en 1995,

Consevvatenr et critique d'art indé-
pendant, James D. Campbell vit a
Montréal. 1l a publié plusienrs essais
sur la pernture abstraite, dont Moli-
nari Studies (1987 ) qui vassemble
un choix d'articles sur difféventes « sé-
rvies» du peintre et The Black and
White Paintings (Vancouver Art
(I“l’f’l’ﬁ’f:}'. 1989), étude exhanstive de
l'wnvre de jesnesse de Guido Molinari.
1! a également public des monographies
sur Gevbard Merz et Ron Martin.

nuvelle acquisition

UNE OEUVRE DE
ARNAUD MAGGS

M ANON BLANCHETTE

SI ARNAUD MAGGS est un fabricant et un manipulateur d'images
depuis 1950, c'est a partir de 1965 qu'il s'adonne a la photographie

commerciale de mode et depuis 1975 qu'il réalise des ceuvres principa

lement constituées de séries de portraits. M Parmi celles-ci, une ceuvre
majeure récemment acquise par le Musée d'art contemporain de Mont-
réal rend hommage a un des plus illustres artistes allemands, Joseph
Beuys. Tout comme pour la plupart de ses ceuvres précédentes, Arnaud
Maggs fait preuve d'un esprit systémique et ordonné. Par la répétition
d'une image semblable de Beuys dans Joseph Beuys: 100 Frontal Views
Diisseldorf October 215t 1980, il révele a la perception des spectateurs les
particularités du visage de cet artiste. Beuys, mythe par excellence de
l'art allemand contemporain, nous est dévoilé dans rour ce quil a de
plus humain et de plus spécifique. C'est en effet par une attention plus
particuliére a chacun des portraits que le spectateur prend conscience
de la notion de temps implicite a 'oeuvre, chaque portrait écant un
cliché différent et semblable a la fois. ® Embrasser du regard 1'aeuvre
entiére permet donc de percevoir un effer de surface objectif; s'adonner
a une appréhension successive de chacune des images a pour effet
contraire de faire ressortir la dimension subjective du visage de Beuys.
Chaque portrait pourtant unique dans le temps et dans l'espace perd de
sa capacité de signification sous l'effer stratégique de répérition. ® Par
cette méthode, Arnaud Maggs rencontre son objectif qui est celui de
proposer une legon. Legon sur la perceprion et ses limites, legon sur
I'apparence des choses. 1l suggére enfin que seule une cerraine atrention
au particulier nous assure d'une lecture adéquare du message que
véhiculent les choses et les gens. W Manon Blanchette est conservatenr en

chef an Musée d'art contemporain de Montréal depuis 1980.

Amaud Maggs, Joseph
Beuys - 100 Frontal Views
Disseldorf October 214t
1980, detail, 1980

[ preuves aux sels d'argent

SUr papier
Collection Musée d'art

contemporain de Montréol



(' secteur du musée

LES EXPOSITIONS
ITINERANTES

CHRISTINE BERNIER

Le secteur des expositions itinérantes du Musée d’art contemporain
de Montréal a connu un essor remarquable au cours des derniéres
années et contribue ainsi a affermir la présence du Musée sur la scéne
internationale.

QUELQUES NOTES HISTORIQUES &1 juiller 1976, |

Musée metcait sur pied un Service des expositions itinérances. 1l
sagissait alors de relever un sérieux défi en implantant pour la premiere
fois au Québec un réseau d'expositions itinérantes exclusivement
consacrées a I'art québécois contemporain. On comprendra que l'objec-
tif premier de ce service fur d'abord pédagogique, alors que la clientéle
visée €tait en bonne partie composée d'érudiants. De 1976 a 1979, les
expositions essentiellement constituées d'ceuvres de la collection
permanente firent donc une tournée au Québec, visitant les musées.
cégeps et €coles polyvalentes. Toujours dans un but didactique, le
Service a congu a cette époque un manuel d'instructions destiné a
faciliter le travail des centres d'exposition. 11 s'agissait donc de diffuser
I"are contemporain en régions, tour en contribuant au développement
des équipements muséologiques qui étaient alors nettement insuffisants.

LE RAYONNEMENT DU MUSEE Dix annces plus tard, le
Québec s'était doté d'un solide réseau de musées accrédités et de centres
d'exposition équipés d'installations muséologiques adéquates. Le Musée
d’art contemporain de Montréal, pour sa part, offrait aux musées
d'accueil devenus plus autonomes des expositions plus complexes:
ceuvres récemment produites et qui ne faisaient pas forcément partie de
la collection permanente, ceuvres internationales, ceuvres de grand
format, etc. Puisque le secteur des expositions itinérantes devair
contribuer au rayonnement du Musée a l'extérieur de ses murs, il
devenait par ailleurs important de développer le réseau de circulation
en vue d'une diffusion canadienne et internacionale,

LA SCENE 'NTERNATIONALE Ahﬂ llt' PI'[]I'I'I(!LI\-‘Uj.I.‘ aussi sS€s

expositions a I'écranger, dans le buc de faire connaitre les artistes d'ici
sur la scéne internationale, le Musée a organisé, depuis 1987, plus de
60 présentations pour huit expositions différentes, Parmi ces nombreux
points de chute, 47 éraient situés au Québec, 11 ailleurs au Canada, et
cing aux Etats-Unis et en Europe. Mentionnons entre autres |'exposition
Les temps chauds, présentée a Toulouse en France et 2 Mons en Beigique,
et qui terminera sa tournée & Regina en Saskarchewan (du 6 novembre
1990 au 3 janvier 1991), ainsi que 'exposition Euen, Gagnon, Gaucher
Hurtubise, McEwen. A propos d'une peinture des années sorxante, qui a écé
accueillie a New York, en Ontario et en Saskarchewan.

FONCTIONNEMENT Lc sccceur des €Xpositions itinérances

s'efforce en outre d'offrir le plus grand nombre de services aux centres
et musées québécois, en défrayant les principaux colits de présentation :
en échange de modestes frais de location, le Musée remer gratuitement
des catalogues ainsi que des dossiers de presse avec photographies et
assume tout le transpore des ceuvres. Les musées régionaux peuvent
ainsi bénéhcier d'expositions importantes a peu de frais,

La circulation de chaque exposition dure environ deux ans. Le secteur
des expositions itinérantes propose en moyenne deux nouvelles exXposi-
tons chaque année. Un catalogue d'expositions itinérantes discribué
chaque année aux conservateurs de nombreux musées et centres d'expo-
sition, leur permet de se renseigner sur les expositions offertes et, le cas
échéant, d'effectuer leur réservation d'exposition. Le secteur demeure
aussi en communication avec différents organismes de réservations
d'expositions itinérantes, tels que The American Federation of Arts, the

Humanities Exchange (Floride, Etats-Unis), et Les Expositions interna-

tionales du ministére des Communicarions du Canada.

Lexpvsition Pmpos d'art contemporain — Fignres d'accumudation qui sera
bientot présentée a Lyon, en France, termine maintenant une tournée
montréalaise organisée en collaboration avec le Conseil des ares de la
communauté urbaine de Montréal. En effet, le secteur des EXpositions
itinérantes peut ainsi fournir l'occasion d'associations nouvelles et
fructueuses entre le Musée et d'autres organismes,

Dans la perspective du déménagement du Musée au centre-ville, le
secteur des expositions itinérantes travaille a une planificacion rigou-
reuse de la croissance de son réseau afin de metere en place un systeme
de fonctionnement dynamique qui permerte d'exporter réguliérement
sur la scéne internationale des expositions d’envergure, tour en con-
tinuant a soutenir les centres d'expositions québécois er a créer de
nouveaux projets destinés i ses partenaires qui, par leur accueil enthou-
staste du programme d'expositions itinérantes, ont grandement concri-
bu¢ au développement de ce secteur.

Christine Bernter est coordonnatrice des expositions itinérantes an Musée d'art
contemporain de Montréal depuis 1987 .

B

Activites d'education

Activités familles-amis
Machines 2 sons

FRANCE AY MONGE

ROCESSEURS DE SON ¢t synthétiscurs invitent la voix et les

mains des visiteurs, qu'ils soient amateurs de son, de technologie
ou tout simplement curieux. ® Pour les artistes de Broken Music, le
disque et la discographie n'apparaissent plus comme de simples moyens
de reproduction mais plutéc comme de nouveaux moyens de produc-
tion. Dans un esprit tourt a fait voisin, l'activicé Machines i sons propose
de produire, reproduire et produire a nouveau a partir de cete reproduc-
tion, de créer, et méme sculpter des sons concrets (voix humaine, bruits
environnants, etc.) et enfin, d'explorer le monde des sons digitaux,
c'est-a-dire de sons produits par des appareils issus de la rechnologie
musicale actuelle. ® Explorer les possibilités d'un processeur de son ou
d'un synchétiseur, imiter un son entendu en modifiant les parametres
d’'un programme, créer des textures sonores a partir de la répétition de
séquences de sons, voila quelques-unes des expériences qui figurent i ce
menu sonore on ne peut plus actuel.
2 décembre, de 13 heures a 17 heures, au Studio du Musée
Tous sont invités a parriciper a cette activité gratuite. Les jeunes de
13 ans et moins doivent étre accompagnés d’un-e adulte.

Le corridor ' exploration
sur ['univers du son

Un long jeu pour Broker Music
el Rayrmond Gerveris

DANIELLE | EGENTIL

E MUSEE PROPOSE aux visiteurs des expositions Broken Music et

Raymond Gervais, travaux récents; les disques, un acelier d’exploration
sur ['univers du son du 4 novembre 1990 au 10 février 1991. m Origi-
nalement congu par le Musée de la civilisation, Québec, pour accompa-
gner l'exposition Du cylindre au laser, le corridor d'exploration a été
modifié pour sadaprer aux exigences d'une thématique plus spécifique
au disque. W Autovisite en quelque sorte, atelier invite le visiteur de
tout dge a voir, a toucher, a comprendre certains phénomeénes physiques
entourant Ja propagation du son et I'enregistrement d'un disque.
Chacun des thémes est appuyé par un texte, une photo et vérifié par une
expérience scientifique. La premiére section s'intéresse au mode de
transmission des ondes sonores, la seconde i ses caractéristiques, a sa
signature. La troisieme traite de la perceprion auditive et enfin la
derniére section explore I'enregistrement analogique et numérique. Si
votre temps vous est compté, il vous faut. .. pour les pressés, version
78 tours, observer les sillons d'un disque au microscope et regarder sur
vidéo la fabrication d'un disque. Pour les moins pressés, version 45 tours,
suivre I'itinéraire des 78 tours, ensuite mesurer 'intensité de votre voix
a l'aide d'un sonometre, observer sur un oscilloscope la signature d'un
instrument de musique de votre choix sélectionné a l'aide d'un clavier
synthétiseur. Et pour les passionnés, version 33 tours, suivre I'itinéraire
des 78 et 45 tours, puis déclencher une sonnerie a I'intérieur d'une
cloche a vide, identifier les différentes parties de l'oreille a I'aide d'une
maquette et quelques curiosités qui méritent un détour . . .
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Les arts ¢

PERFORMANCE
CHRISTIAN MARCLAY
MARTIN TETREAULT

Artistes et performeurs, Christian Marc lay de New York, et Martin
Térreault de Montréal créeront une performance/ improvisation en
utilisant le médium disque dans l'espace de 'exposition Broken Muin

Bk

4 novembre a 14 beures

MICHEL HURLAIT

Thecitre experimneritcl

S UZTANNE LEMIRE

LA JEUNE COMPAGNIE de théarre de Montréal Mécanique
Générale présentera au Musée une nouvelle production inticulé
Michel hurlait.

Inspiré par la lecture d'un faie divers paru dans Libération, la prece
raconte lt lfl'xlmt 1nc |'||_\'\ll)ll' mais ,nt‘]lul[h{ll(' ‘lllllll' |.|r1ll||t' qui, a |.|
suire l!l| {lt_'l €s \ill ]‘:'l'l'\ tit'\ Ill(' ‘JL' s¢ couper sill I l“lll' extericur ot ||.'n
vivre en réclusion torale. Enfermé depuis plus de dix ans avec sa mere
et son frére, Michel, 41 ans, vivait nu, couvert de crasse dans la maison
familiale. Cela faisait longremps qu'il ne parlaic plus. 1l s'est mis a crier
la nuit. Ses hurlements ont fini par alerter une voisine qui a téléphone
a la police. Les policiers ont découvert une vieille femme, ses deux hls
dont I'un portait une longue barbe noire, des cheveux dégoulinants dans
le dos et avair un regard ftou

Au-dela de l'anecdote, Nonginalicé de Machel hurlait réside dans le
traitement de cetre histoire pour le moins ¢rrange. Les protagonistes e
Mécanique Générale, Luc Dansereau, Ginette Marrel er Gaéran
Nadeau, entendent créer un nouveau type de théirre: le théirre docu
mentaire. En effer, c'est par le biais de témoignages que le spectaceur
est amené a comprendre le milieu dans lequel se forge le drame. A tour
de role, les voisins et amis viennent déclarer ce qu'ils ont vu et entendu
et, au fur er a mesure lil' ||'||rc||l11l'\‘.l£r1|, le l‘l||‘||= est entraing progres
sivement dans 'univers érouffant de cecre famille qui semblait pourtant,
a premiere vue, tout a fair «normale». Plus nous en apprenons sur la
famille, plus le spectateur est & méme de reconstituer le hl conducteur
des événements jusqu'au moment final ou l'on assiste littéralement a
I'arrestation de la mére avec ses deux fils pour qu'ils soient unis a l'asile
Cetre scene est vécue dans toute son horreur et son acrocité, Le drame
éclate comme un moment de vérité et nous saisit,

Pris a témoin, le spectateur se sent directement mélé a ce drame
familial et il est en droit de se demander jusqu'a quel point une personne
peut intervenir dans la vie privée d'une famille. Ot commence le
«publics et ou se termine le «privés ? Michel burlait nous faic prendre

|! [.J nature hllllldlll('. I,l‘\ \]IIJ_‘\L'N

conscience de la fragilicé de la vie et
qui semblent se dérouler d'une maniere toute naturelle peuvent aboutir
avec le temps @ une horrible réalicé.

Mise en scéne par Luc Dansereau, qui détient une mairrise en cinéma
de I'Université de Paris 11 (Nouvelle Sorbonne), la derniére production
Michel burlait est construite comme un hlm documentaire. Chaque

séquence ou tableau de la pigce est inement travaillé dans le bur de créer

un enchainement serré en crescendo. Un court film super 8 qui témoi
gne des vacances de la famille avant la mort du pére est également
intégré i la production. Pour Luc Dansereau, tour est mis en ccuvre
pour faire naitre I'émotion:

Le spectatenr ne doit pas seulement étve informé d'un événement (la véclusion
d'une famuille), il doit surtout vevivee par les sens (visuel, anditif, olfactsf) les
emations, les déchirements et les anporsses [tés a cet dvénement

Fondé en 1986, Mécanique Générale est un collectif qui s'est donnd
pour mission de créer des specracles de théitre qui entretiennent des
rapports étroits et privilégiés avec le cinéma. Dans ses productions,
Mécanique Générale s'amuse a confondre les signes de ces deux médias
cinéma er théacre, pour creer un nouveau code u!'r\[ll'l SS10n, le cine
théirre.

Soulignons que la premiére production de Mécanique Géncérale,

\J'.J.'.-',r'h..f:_ qui avait etre \r|n ronnee pour re §-|r‘.l'1|1:l l¢ {\}lll'!u_u A

Festival Inrernational .iu_lt'ulu-'|'|1|.|r|| Universitaire en 1986 a Panis, a

¢te presencée au Musée en mars 195 [ git donc d'une deuxieme

\l'nl[l'F\li"lr'll' _}_‘rlllll‘t \|t §|'|]|||”|'|i'.|rt||]-' -illl [‘.l]' |.| |'I.|||J|'|'|'\|"'[i”:|'||

tale de leur travail, jectent un nouveau déh aux himites du théir
Pour ceux qui voudraient assumer le nisque de la découverte et vivre

le te mps l|.|]1|'f representation, unce exporicenc I|1|.ll’l.l|t Sre I.1|I rre

vivante, nouvelle et humaine

16, 17, 18, 24 et 25 novembre a 14 beures

Réservations nécessaires



MUSEE D'ART
CONTEMPORAIN

DE MONTREAL

Cité du Havre, Montréal
(Québec) H3C 3R4
Tél.: (514) 873-2878

Entrée libre

Toute contribution volon-
toire sera versée au fonds
d'acquisition d'aeuvres d'art
de la collechion du Musée
Accés av Musée

En voiture: Autoroute
Bonaventure au sud de lo
rue Université, sortie Cité

du Havre, Port de Montréal
et rue Pierre-Dupuy.
Stationnement gratuit.

En autobus: S.TCUM,
ligne 168 & partir des stations
MeGill, Bonaventure et
Squori Victoria, tous les jours,
Pour renseignements :
A-U-T:O-B-U'S.

Horaires

Les expositions: tous les
jours de 10h00 & 18h00,
sauf le lundi

Le Centre de documentation
du mardi au vendredi de
10h00 & 17h00.

La boutique : tous les jours de
10h00 @ 18h00, sauf le lundi
Le café: tous les jours de
1ThOO & 16h00, sauf le lundi
Le Musée sera fermé
le mardi 25 décembre
1990 et le mardi

1* janvier 1991,

La Fondation des
Amis du Musée

La Fondation des Amis
du Musée est un orga-
nisme & but non lucratif
qui a un réle essentiel de
soutien & la mission du
Musée d'art contempo-
rain de Montréal, Indivi-
dus, sociétés el entre-
prises peuvent confribuer
aux objectifs de la Fonda-
tion des Amis du Musée &
titre de donateurs, de
membres et de bénévoles
Adhésion annuelle &

la Fondation, & titre de
membre, incluant I'envoi
grotuit du Journal du
Musee d'art contempo-
rain de Montréal: 25 %
(étudiants et dge dor

15 §). Renseignements:
(514) 873-4743.

Prix René Paycarit aux jeunes artistes
ert arts visuels du Quebec

E FONDS LES AMIS de l'art de I'Université de Montréal a remis pour

la premicre fois cetee année le Prix René Payant aux jeunes artistes en arts
visuels du Québec @ monsieur MARC LAROCHELLE de Montréal.

Le jury, composé de mesdames Manon Blancherte et Josée Bélisle,
représentant le Musée d'art contemporain de Montréal, de madame Lise
Lamarche et de monsieur Alain Laframboise, représentant |'Universicé
de Montréal, et de madame Louise Robert, artiste, a examiné plus de
30 dossiers.

Le prix est constitué d'une bourse de 2 000 $. Chaque année, le jury
sera compos€ de deux conservateurs du Musée d'art contemporain de
Montréal, de deux professeurs du départemenc d’histoire de l'art de
I"'Université de Monrtréal et d'un ou d'une artiste.,

Le Noél des sars-abri 0
de Jearn-Jules Soucy

DANITELLE LEGENTIL

L N°Y AURA NI SAPINS, ni lumiéres, ni couronnes, ni santons. Mais,

au détour d'un parc et sur le site du futur musée, une image vous
saisira: un petit poéle a bois au ruyau trafiqué vous rransmettra un
message de paix et d’humour. Ce sont les veeux de 'arciste Jean-Jules
Soucy, de Ville de La Baie, pour les gens de Montréal.

Jean-Jules Soucy est ce merveilleux réveur qui patente des poemes et
qui poétise des patentes. Ses réves sont démesurés, tendres et incisifs: il
met des tuques aux pierres en bordure du Saguenay pour les protéger des
eaux usées «quoi offrir en cas d'eau», il insralle en cercle des chaises faites
de boites de conserve, instaurant ainsi un festival de cannes «silence on
tourne», il moule rtrois mille deux cenes téres de canards et invice la
population & venir simuler «le plus grand vol de canards de la région».
Ses «jeux de maux» dénoncent une sociéeé de surconsommartion.

Pour le No€l des sans-abri, Jean-Jules Soucy souhaite rejoindre les gens
de la rue, les inviter a réfléchir avec lui et aider ceux et celles qui se relaye-
ront le 9 décembre pour chaufter les poéles. Qui sait si de ces rencontres
ne naitra pas une ville aux cenc abris.

Informations: 87 3-4844

espace réserve aux artistes

J E A N L A U ZT O N

PHOTOGRAPHIES
GALERIE D'ART DU CENTRE CULTUREL,
DRUMMONDVILLE

D 18 novembre an 16 décembre 1990

JEAN-MARIE DELAVALLE

PIECES CHOISIES
GALERIE GILBERT BROWNSTONE, PARIS

Du 20 octobre au 13 novembre 1990

Le Journal du Musée d'art contemponain de Montréal réserve un espace pour les artistes désireusx
de faire connaitre leurs aceivités professionnelles. Les artistes dont les ceuvres comptent parmi
celles de la collection du Musée ou qui ont déja exposé au Musée sont invités  nous faire
part des lieux et des dates d'une prochaine exposition

Le_Journal recevra les informations avant le 1 novembre
pour le numéro de janvier-février-mars 1991

Il sera faic mention du nom de l'artste, du tiere, du lieu e de la date de l'exposition ou de
la présentation. Faire parvenir les informations a

Le Journal du Musée d'art contemporain de Montréal

Musée d'art contemporain de Montréal, Cité du Havre, Montréal, Québec H3C 3R4
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Cloude Hinton, Clavdette Hould, Paul Naiseux, Marissa Nuss, Monique Parent-Dufour, Robert Turgeon.

CALENDRIER

novembre-déecembre 19970

EXPOSITIONS

GIVERNY, LE TEMPS MAUVE

4 novembre 1990 — 27 janvier 1991

Oeuvres récentes de Suzanne Giroux
Un catalogue accompagne l'exposition.

BROKEN MUSIC

4 novembre 1990 — 10 février 1991

Une exposition de gelbe MUSIK et de |la daadgalerie
de Berlin. La présentation de I'exposition & Montréal
bénéficie de la collaboration de Distribution
Trans-Canada, une division de Groupe Quebecor inc.,
L'Echange, Pétroles Esso Canada et CKUT.

Un catalogue accompagne 'exposition.

RAYMOND GERVAIS, TRAVAUX RECENTS

DISQUES ET TOURNE-DISQUES
4 novembre 1990 — 10 février 1991

Les vernissages des trols expositions se tiendront le
dimanche 4 novembre a 15 heures.

EXPOSITIONS ITINERANTES

PROPOS D'ART CONTEMPORAIN
FIGURES D'ACCUMULATION

Jusqu’au 11 novembre

Maison de la culture Marie-Uguay, Montréal (Québec)

decembre

Villa Gillet, Lyon, France

LES TEMPS CHAUDS

du 6 novembre 1990 au 3 janvier 1991

Mackenzie Art Gallery, Regina (Saskatchewan)

ACTIVITES D’EDUCATION
Activités familles-amis
MACHINES A SONS

2 décembre de 13 beures a 17 heures
Atelier

CORRIDOR D’EXPLORATION

SUR L'UNIVERS DU SON

4 novembre 1990 au 10 février 1991

Le corridor est une production du PMusée de la
civilisation, Quéabec.

La présentation du corridor au Musée bénéficie
de la contribution de Pétroles Esso Canada.

Films \
LES JARDINS DE MONET A GIVERNY

(Jacques Barsac, 1987, France, 2 min 59 a)

MEMORIES OF MONET

(Meredith Martindale et Toby Molenaar, 1985,
Etats-Unis, 28 min, v.o.)

11 novembre a 14 heures
Rencontre
A LARENCONTRE DU TEMPS MAUVE

2 décembre a 14 beures

Avec l'artiste Suzanne Giroux

Visites

Résearvations: (514) B73-5267

LES ARTS DE LA SCENE
Performance ,
CHRISTIAN MARCLAY - MARTIN TETREAULT

4 novembre a 14 heures

Théatre expérimental
MICHEL HURLAIT

16, 17, 18, 24 et 25 novembre a 14 beures

Creéation de Mécanique Générale
RAaéservations: (514) 873-2878
Billets: 10% (adultes), 8% (ainés et atudiants)




