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‘EXPOSlTIONa' art com i ! ¢! congue realisce Lr en roularion par le Musée dArt 1t

la Ville de Paris, sera présentée au Musée d'are contemporaim de Montréal du 5 aotie au 21 ocrobre 1990, apres Pan
5 (novembre 1989 — février 1990), Madnd (Cs le Pensiones, mars wril 19900 et Hambourg (Dewcheorhallen-Austellungs
‘a mait — juller 1990). Dans sa torme montréalaise £ uelag ceuvres de plus de 30 artisees dits «con
g cepruelss ou dont |e travail peut étre rapproche des diverses quest levi i o nt durs s Annee t
: er au débur des années soixanre-dix. B Cette enrrevue porte AMmment su ochage (son rapport au concept de Fexpos
Q

rion), sur la forme prise par le catalogue e

avec Claude Gintz, commissaire de 'exposition et Julierre L

J'aimerais d'abord que nous parlions du
type d'accrochage que vous avez choisi
de privilégier et qui, sans étre strictement
chronologique, respecte tout de méme
une certaine chronologie dans l'ordre de
présentation des cevvres. Dans quelle
mesure cet aspect de |'accrochage
reflete-1-il le concept de I'exposition?

CLAUDE GINTZ

peut pas 1gnorer, quand on tait une

Je pense quon ne

l'SI‘“\IU‘IT! rt"“’ll‘\]‘l'lll\t' SUr un maouve-

ment .lr[l\(“ll“, son extension au
cours lll' Li I‘['r“HIL‘ [} ll]‘.‘ill.i"r("l', en | M

curence, une li'.'l cnme .l”-“l( lIII Li("!lll[
des années soixante au débur des
années soixante-dix. On a donc tour
d'abord essayé de monrtrer un certain
nombre d'wuvres quon pourrait gualy

fier de «préconcepruelles» (ou de «pro-
toconceptuelless ), dans lesquelles cer-
taines des prémisses concernant are
conceptuel éraient déja formulées. Je
pense par exemple a certaines pieces de
Robert Mornis du déburt des années 60,
a Piero Manzoni, a certaines ceuvres de
Stanley Brouwn On voit ensuite se
dégager quelques thématiques ou ten-
dances, avec d'une part le passage du
visuel au linguistique — d'un systeme
de représentation utilisane les signes

visuels & un systéme de signes ingu

tiques et d'autre part cette aucre
caractéristique de 1'art concepruel que
sont les notions de temps et d'espace,
de temporalisation de espace er de
spatialisation du temps. Puis, a l'ineé
rieur méme de are conceptuel, parmi
SES PrINCIpaux protagonistes, on peut
déceler certaines appositions, cercaimms
rapports dialectiques entre les artistes
quon pourrait identiher comme €tant
les héritiers de 'Ecole de New York

I'idée d'une certaine torme de purete
de Parr, de son autonomie, érant ce
que jappelle 'héritage de 'Ecole de
New York

une thématique qui n'ese plus la purere

et ceux qui ont introduir
de 'art, mais au contraire un rapport
vntre I dAft N tant |I|II.J‘||\'|[1' C |J]‘||rt]|{
autonome et l¢ llllilhil' dans ll-lut'[ et
art fonctionne et §1Inscrit

Vous pensez par exemple a Buren et a
Hoacke...?
.G _iL

Buren, a Broodthaers,

a Dan Graham, a
a Haac ke » f
d'une certaine mamiére aussi a Lawrence
Weiner On en

retrouve aust partos I'échio cher Jose [lli

pense

Mais s se ulement

Kosuth lorsqutl utilise les media

COmMme SUpport, Ou encore a Robert

Barry dans certains travaux bien precis

JULIETTE LAFFON

ajourer lill'lllll' exXposition donr t Majours

Jarmerais

prendre en compte un espace donné
Au Musée d'Art Moderne de la Ville de
iet, d'un

E‘-l[|‘- nous lll'\l\\l‘-\llil'l\_ '| une

vaste espace non cloisonné JOTTE

-.'_|.|r|.| [ -||||I 1
salles

Ce circuit nous a donc impose ses con

et d'autre part, de deux

larges cdrrees ]'ill'» auronomes

frainees mats c'est en restant au plus
prés du concept de exposition que les

Options ont ere priscs

Au-dela de la chronologie dont nous
venons de parler, et bien qu'il s'agisse
d'un art caractérisé par une certaine
perte de la visualité, est-ce que I'impact
strictement visuel des ceuvres (car il s'agit
toujours d'ceuvres «exposées») est inter-
venu au moment de I'accrochage? Dans
quelle mesure avez-vous di tenir compte
de cet aspect?

)i K

CXC ||i|.illl une succession l]l' \,1”['\ COonsa

La conhguration des espaces

crées chacune 4 un aruste en partic ulier
d4 i{il“nl' IiL'lI |.| Iil'\ \lIJNIIl.i\!:l"\ Ineeres-
sants, i des rapprochements heureux et
a un parcours non dénué de poésie

S8 €

lil"\ tensions a

Il est certain que ¢'est ausst une
I'intérieur de lare
concepruel. Bien que beaucoup de tra-
vaux d'artistes conc t‘|‘H.Il'|'- renoncent a
la visualité, on saper¢oit, quand on
parcourt une exposition comme celle
].l, l.{LJl.' ]’lll\l{'lll\ ruvres sont rres
\'lSl'Il']ll'h hi.ll'ﬁ i] vV €N a aussi cercaines
qui le sont moins

T.L

dispositif d'accrochage tres discret qui,

Il s'agissait aussi de choisir un

dans la mesure du possible, respectair

seph Kasuth. Glass Orne

la présentation de I'époque : des cadres
ordinaires, des vitrines sobres réactua
lisant des :[ll\-|li|'\ qui avaient cours
dans les années 70, ont été retenus. La
feuille de papier simplement punaisee
au mur, sans cadre, aurair éé probable
ment la présentation la plus juste de

Robert

mais impossible 1c1 pour des raisons

certaines euvres de Barry,
de sécurnicé

Vous avez donc essoyé d'atteindre un
juste milieu entre les contraintes impo-
sées par la conservation des ceuvres et la
fagon dont celles-ci furent présentées a
l'erigine...

J.L et en essayant d'éviter un
wcoté designe qui aurait €eé une trahi

en ettet, a ¢oe par

son. Linscallation I

tois un compromis

Vous avez choisi, pour le catalogue, une
forme qui me semble assez classique,
c'est-a-dire qu'on y trouve d'une part les
essais, et d'autre part le catalogue pro-
prement dit, avec présentation des
ceuvres selon 'ordre alphabeétique des
noms d'artiste, présence d'une notice
pour chaque ceuvre et une abondante

sur les criceres a

rneine du choix des artistes, Elle a e

itton

documentation photographique. Cette
forme est tres différente de celle adoptee
par certains catalogues de |I'époque con-
ceptuelle (pas tous, certes), alors que le
catalogue avait parfois tendance a induire
un certain «désordre», une certaine com-
plexité de lecture, a «faire ceuvren...

C.G

navons pas eu la prétention de vouloir

I)I‘HIH\ "\!|ll|,\|flllt'1” quue nous

reconstituer les caralogues d'art con-
cepruel réalisés 4 1'époque. 1ls ont eu
lieu, tls existent et font maintenant
partie de 'histoire. Le role d'une expo-
sitton rétrospective, ¢est de commen
cera h|\l||rl~.t.'r, lJlJ.llI'I lt' \'l'lJI”t' o non
D'amorcer ce processus et de 'assumer.
Il v a .|UI|| une sorte de ]\h('[:ulln'!lt'
d alchimie ou de transtormanion gu se
produit et auquel il serait vain de vou-
loir résiseer

J.L

important que le catalogue témoigne

Il est vrai qu il nous a semblé tres

i'thlll'I"I]l'!I‘ de ce processus d’historisa
tion de 'art concepruel, Nous avons
donc voulu privilégier, sans prétendre
étre exhausaif, 'informacion plutde

que llll[hl‘L:L' Niill\ avons « hl'll hl aussa

a ce quun large public puisse avoir
acces a Uexposition par le buas des

notices rr'~||lL'. ¢S pour hae Jue wwuvre, et

puisse saisir la démarche gui avaie pre
sidé a la réalisavion des (euvres

.G Autant le caralogue est histor
que, autant 1l nous a semblé impor
rant, pour | t'\|-|r'\1l on proprement
dire, de

respecter la présentation

I!l.lll[lr”‘ 1!! cette lorme ni.l”. [l'“l'

quelle a pu étre montrée i 'époque

save, dans la mesure

Nous avons done
du possible, d¢ ne pas la transformer
en <l||"|\||1" .|I|I'\l' i WCTIILE revu i'.ll
des yeux de 1990

Des recherches importantes ont été réali-
sees pour le cumlogue, notamment pour
les notices qui y figurent. Quelles infor-
mations ces recherches vous ont-elles
livrées concernant le type de diffusion
qu'a connu l'art conceptuel depuis son
apparition ?

annees, im

| | Depuis quelqgue

portantes CXpositions retrospectives

Oont ere CONSAcrees i gue |-J||c S=Uns des
dans cerre CXPOSITIOnN

a celle de On

ATLISIES presents

noramment

realisee

conservateur au Musée dArt Moderne de la Ville de

Paris

Kawara au Moderna Museer a Stock
holm (1980), de Lawrence Weimner au
Seedelijk Museum a Amsterdam (1989)
et de Joseph Kosuth au Muhka & Anvers
( 1989)

Art Concepruel I» orgamisée par le
CAPC
le propos érair différent du nocre
C.Cr

limiee de preces d'un certain nombre

Il v a eu ausst Uexposition
A Bordeaux en 1988 mais done
qui presentalt un nombre

d’artistes concepruels

1.1 qui ne metcie pas I'accent
sur I'émergence de Pare concepruel et
crai centree sur lII]l Iillll'\ fravaux l!!'\
ArtIstes Iil|l\|lil'|“'\ h.l"lllll'”!l”l nt
comme concepruels. Que je sache, il
n'y a pas eu d’autres tentatives en
Europe et aux USA

Parlons maintenant, pour terminer, du
choix d'artistes que vous avez fait. Pour-
riez-vous nous préciser quels sont les
principaux critéres a l'origine de ce choix?
C.G. Ny

gens dont la présence simposait, pres

a un cercain nombre de

que par déhnition, des artstes gui one
d'emblée été considérés comme des
Artisres cond l'I‘[Hl'l\ Il' I\l'”"i(' dux
Améncains Lawrence Weiner, Joseph
Kosuth, Douglas Huebler et Robert
Barry, ainsi qua I'Allemande Hanne
Darboven (qui vivait a I'époque @ New
York), au Japonais On Kawara et 4 Sol

LeWite, également. A certe liste de

départ, 1l faudrait ajouter ces arusees
qui ont €ré assocics de pres ou de loin
a lart conceptuel, Cest-a-dire a ces
probléemes comme la perte de la visua
lité, la transtormation du signe visuel
en signe linguistique. La présence d'ar

Marcel

Daniel Buren, comme Hans Ha

tistes comme Broodchars

nous a4 donc paru simposer, de meéme
ue celle de certains I'r'[\rl'\{'ln.llll‘. 1
liens comme Alighiero ¢ Beetn et Gao
vanni Anselmo. 11 est certamn quun
artiste comme Dan Graham a égale
ment e art

[res important pour

concepruel, dont il a éeé lur

un
des premiers protagonistes. De meéme
pour Mel Bochner, dont I'exposition a
la School of Visual 196060,

represente une soree d'amorce de repro

Arts, en

ductibilité du projet artistique par des
maoyens mecanigues 31 0n F‘.llll main
tenant des préconceptuels, nous avons
déja mentionné Piero Manzom, Robert
Morris, Stanley

pourraient aussi s'étonner de la pre

Brouwn. Certans

sence «a-typiques de noms tels que
Clas

l\ll mier Se situant, l\H'Jl l'|'|ll'||ll'|l_ |‘ll|

Oldenburg ou Dan Flavin, le

tot du coee du P"F"”'-"' le second, de

I"art ommal, etfectivement. maas cer

tains de leurs travaux peuvent précise

ment sugpérer des correspondances

intéressantes, des «corrélations expres
SIVES Enhin, 1l ne faue ;l.n-ullnllnl
la participation de Michal Asher. 1
refuse que son travanl de P'époque sont

re-preésentés . done bastornd. Logique
aved lui-méme, 1la voulu que Fobjer de
son nterventoon soit 'existence meme

de certe exposition rétrospective



Expositions

ENTREE A UNE EXPOSITION

L'art d’installation : miise en scéne de lea collectionn permnicrertie

S$ANDRA GRANT MARCHAND




NE EXPOSITION dinstallations
u a la particulaniedé d'introduire au
ceeur du projet un gquestonneme nt
inévitable. Ce n'est pas sans interroga-
non gue ' uvre .|I1NI.I1|.|I|I|!I est ||1
nouveau réaliste et remise en expost
tion. Dans le contexte spécihque du
Musée, d'abord, 'teuvre-installacion
simpose, intrinsequement lice 4 son
espace de presentation Elle comman
de un lieu avec lequel s'érablira un
rapport réel, ses ¢léments agissent en
interrelation dans Fespace. Cetre cari
téristique fondamentale de Pare d'ins
rallation nous a sugpéré de créer des
espaces distinces pour chacune des
pieces de exposinon, a exception
évidemment des deax eavres presen
tées a l'exeéneur des salles
Cette orchestration des heux a cer-
tes lil'll rminé le ype de parcours 1|n
spectateur d'une installation & aurre,
maniére de ricuel de passage d'un lieu
i un aurre, mais elle a surtout eu une
incidence direcre sur la fagon dont ce
corpus de huie installations s'est const
tué en autant d'expositions solos, En
invitant chacun des artistes a réaliser e
montage de son euvre, le Musée a en
quelque sorte demandé 4 chacun de
recréer I'ceuvre au sein d'un cspace
donné, de sadaprer i des conditions
muscales précises, avec les contramees
quelles sous-tendent mais aussi les
pu\\ll\lilll'ﬁ \{llt'”.l"‘ ‘\Ill\l,\li\i'lﬂ |..t reso-
lurion de la tension entre ivuvre et
I'espace architectural mdividuel, cons-
truit spécifiquement pour en receviir

les « omposantes, occupa l'artisee, dérer

TOUJOURS AVEC ACUITE,

LES ARTISTES ONT
CONSIDERE LE CONTEXTE
DANS LEQUEL LEUR

PIECE SERAIT PERCUE.

minant son attitude rélexive a plo
sicurs cgards. One ressurgy alors cer
CAINES UESTIONS Sur I'eeuvre elle-méme,
sur ]'xr||1u|rlll|nl 1|IJl'||l' nCcupe dans
'évolution de son ceavail, enfin sur le
role de Pinstirution muscologigue

De fagon différente, mais toujours
aved acuite, les artistes prartid |i‘.|||l a
I'exposition ont considére le contexte
dans lequel leur piece seraie perque. Le
jeu d'un rapport privilégié entre F'ocu
vre et environnement physique s'est
effectué au fur et & mesure que les
constituantes de installation acqué-
raent du sens les unes \11.'\ aurres er

quelles transformaient Pespace. Pour

certains artistes, ce processus implh
l{LI.III des décisions ‘lJI|-|.|H]i'I1[,l|L\ qui
influaient sur la portée et la nature de

I'euvre elle-méme; pour daucres, 1l

signifiait une appropriation plus di
recte de V'eeuvre a des conditions ditke
rentes de celle de sa création ou de son
exposition premicre Les artistes ont
EXprime ces enjeux signihcatifs de la
mise en [‘l.ul 1|l' leur pece et nous
parcourerons de nouvean 101 les espaces
de présentation, en notant guelgues-
uns des propos ponctuels retenus au

hasard des conversations

le ieuvre lil

'ABORD ]It"-|\.t<t

Ja ck IIJI’II[I'\:’LI( WICZ, premicre
entrée a l'exposition, espace ouvert,
pergu de |.lt\|i|1 Progressive {en montant
l'escalier), baigné d'une lumicre natu
relle: contexte particulier, au sein
d'une exposition d'installations, pour
une wuvre, Pave-temps (1989), que

'artiste nomme plucde «sculprures et

qui justement investe le heu de son
propre espace, les éléments se jouant
les uns des autres, se juxraposant €t st
distangant dans l'espace. Si, au cours
des dernieres anndes, les sculprures de
Jarnuszkiewicz «sont sorties du mur

ici elles occupent 'espace de tagon
monumentale, sans tourefois que la
particularitd de espace soir un facteur
deéterminant dans 1 l'|.llnrr.1r|l:r| de ieu
vre, Le dessin préhiminaire et la ma
quetee de 'oeuvre contiennent \|1'|.| l¢
sens qui prévaut dans sa realisanion
Lespice environnant agie comme re-
ceptacle de U'weuvre, seffagant er se
dévoilant comme condition de percep
tion de Uoeavre. La ssculptures 8y

mstalle, comme en contrepoint

“ UISSANTE ET FRAGILE -, la lu-

miere est la manere de ['ceuvre
de James Turrell. Linstallacion, pour
|lll\ CoNsIste a créer les uun!umm qui
permettent 'investigation de la ma-
niere -|i||1[ nous percevons Ce !I’.!\'.lll
sSur Ll ]’l'ill"‘lll?“ ('.‘HILE(' un minimuom
(l‘l]ll('r\L"l[]UI]N l'\.t[:r“.'Url_'\ aucun
objet, aucune symbolique, la lumiére
pure. Lattirance de 'homme vers la

lumiere, associée pour Turrell 4 la pen-

sée non verbale, devient son champ
d'intervention. Lexpérience de la
lumiére se lie a 'expérience du temps
et de l'espace. Les éléments architectu-
raux (murs, plancher, plafond) qui se
révelent graduellement dans l'espace
obscurci de la salle, agissent essentiel
lement comme des signaux qui exer-
cent une emprise psychologique sur
l'expérience de perception. Au Musde,
la dimension importante de la salle
(40" % 507) ainsi que le dispositf pré
cis d'éclairage caractérisent Atlan
(1986), présentée pour la premigre tois
au Canada, par «la lueur, & la surface
de I'ceuvre, qui accompagne le specta-
teur dans ses déplacementss Turrell
NOuUs convie i la vision que seule |sL'r[TIL'|

une telle conscience de notre perception

HEZ CLAUDE MONGRAIN . nous
peénétrons immédiatement espace

de Uieuvre, les éléments de La vore

Laveée ! le dégesner d' Emstern (1986) occu
pant 'étendue du sol, depuis le seut]
jusquiau pourtour des murs En méme
temps et par déhnition, espace de
'ceuvre nous échappe, contredisant
une l‘('fll'l]["ll! l|l|| l”‘L"l.UlP[[.llr I.ll.ll

vie cillm reg ard. Les informations sous

pcentes se od

évonlent plutie selon
fils conducteurs, proposes par des
regroupements vares, De L, cerre
installation se parcourt et, selon les
termes de Vartiste, sy déploient alors
wles paradoxes d'espace et de rempss

Ses allusions a histoire s'inscrivent
dans un «jeu de dénves via les mare-
riaux », bruts ou fabriqués, en ¢quih
bre précaire ou bien répartis en une
austire gravieé, «Les suggestuions d'es
paces muloiples selon des perspectives
diftérentes» intorment 'ocuvre d'une
structure complexe que nous appre

hendons, lentement, dans notre traver

sée des matériaux et des images en écho

A QUALITE INHERENTE d¢ |aeu

vre inticulée Noctwrmes (o

et forme e pavdm) (1984-8%) de Jean
Lantier est sa double articulation
d'une part, «lartculation a linténeur
de chague élément-, espace de pen
ture, dominant, mais aussi espace de
sculprure er, draurre pare, «larticula
tion entre les lémentss memes de
'ceuvre. «Lespace de l'ocuvre en est un
d'interrelacions, sorte «d'interrelation

uhl

Cetre pece de transioion d une uniee

dérerminée d'avances | dans

formelle depuis lors transmude. Lidée

d'un parcours, suggérée par ailleurs
dans le tirre, saccomplit également en
deux temps distincrs: la perceprion
premiére de I'aeuvre comme un tubleau
en trois dimensions (d'ou importance
d'une ouverture de l'espace qui permetee
un acces fronal) et les poines de voe
différents, la «suite de mouvements
immabiless, implicites au parcours du

spe tareur au sein meme ~!l' }.I pece

XPOSEE AU MUSEE cn 1985 (dans
Peinture au Québec : wne nonvelle géne-
ration), cetee ceuvre de Lantier «ressur

eaun, en 1990, dans le cadre

git de nouy
d'une exposition d'eeuvres nrées de la
collection, «alors quaucune autre piece
|1.|| ere F‘r{:\('“[{'l.' au l\lL|'ﬂ.'L' lil']‘lll\'

Lantier pose en ces termes la problé-
matique du suivi de I'évolution de sa
(lt’ll'l.!tht' .lr[l\inlH.'. SUIVIE assure |‘.l]-
I'institution muséologique, et de
fagon plus générale, son commentaire
SUSCIfe auss: unege r'."”['\ll?“ sur !‘l ‘ll\'
tance d'ordre concepruel qui sinstaure
entre l'artiste et ses euvres antérieures
L

confirme pour Lantier la clarté des

xposition d'une ceuvre ancienne

cond L"P[\ lll]'ll‘ft'n[\ ;l l.ll'li\'rt v CS llll.lll

tes esthetigues, toujours presentes

ditterend tavec le recul du tempy

OUR LA PREMIERE FOIS 1 Mont

réal, Joey Morgan expose Sonteni,

A Recollection in Neveval forns (1985)
dans une salle enriere du Musee l¢ I,
les composantes habitent Pespace e
r.n‘nn _L'_I'.IIhilu\!'. rout en conservant a
|'teuvre son caractere absolument it
miste. La premicre presentation e
I'ceuvee eut liew en 1985, 4 Vancouver
au 317 érage d'un immeuble, dans un
espace de béron, denude, sans hustorre

Absente de cecte installation maugu
rale éraie Lo photographie representant
une chambre & coucher de la bourgeon
sie du débur du siecle (photographie
ui prar CONEFe avilt servi Jd annonoet
I'événement). La seconde présentation
de V'oeavre fut Pannde suivante, en
1986, a Octawa, dans le cadre de Pex
position Chants dexperience, an Musdée
des beaux-arts du Canada. Cerre tos,
la photographic devient murale et sin

troduit dans la premcre partic Vidden

rf

¢. Une nouvelle photographie,
ausst une murale, représentant une vu
particlle de Uinstallacion a Vancouver

sajoure & la seconde partie Marmaring

comme «rappel et miroirs de installa
tion inmnale, De présentatnion en pre
sentation, 'aeuvre se transtorme par
|I|n[3_:‘||1!\.llunl |‘|I\'Hlt!lll' des trons se

tions, mas ausst se complete par an
nexion de signes de son propre passe
d'exposition. Au Musée, les debris de
pierre de gypse. laissds comme traces
de 'intervention de Vartisee, sincorpo
rent 4 la troisieme parcie Oratorio. A
I"instar des formes muluples d'une
MUMoIre guil se naconte, Cerre euvrd

st elle-méme souvenir de ses

actuelle

mstallacions successives et 1']\|1t meres

*EMBLEE. [{ome ( 1980) de Wyn
Geleynse prend position dans I'es

pace previ, ¢ ce ouvert, autour de la

care descahier, sorte de négation d'un
contexte délimité. Ce wtravaal sur pel
lcules Cofilm work») selon artiste,
posside sa propre wdentigés, «son
AULONOMIE s e, Par conséguent, « pour
rait shinstaller nimporte ous, Clest
plutie le rapport psychologigque qui e
le spectatcur a l'oeavre qui interesse
Partiste. Dallewrs, gquon nomme
cetre weuvre anstallation, sculprure,
travail |'l|<|[|:_|_'l.1!lhll]lll' Ol autere,

Geleynse associe volontiers a la trad

ton hilmique, en hlaton avec le cine

i de Cha

Les SCUENCES Fepetin

ves eof saccadées sont d'un humouor et

June ineensite expressive compari
Bles. Par wlleurs, la «distance emon
ver que Geleynse expenimente devant
des ceuvres telles que e He-cr, L\lmlm
tes 1l y a quelques annces, lun allowe «la
|-u\~.|l|||:h d'en analyser le contenu

d'en objecover la rason d'¢rre

URIEUSEMENT, [ovvthy C19UR A} de
avid Moore est «la seule euvn
cineticue -||||| At |l!||:!||lti o e

SINSCOIE | vement dans 'évolution

de son travail Ly pran abord, un
poine dimeérér: Ly question recurrente

1
s

des proportions (la relation du cor
aux moulins & vent minatures) encor
presente dans son rraval acruel. Nean
mons, oetee ¢ \1-lnll||:|| aura touarnt a
Moore «loccasion de refarre la pacce

de Napprivoser dans une remise en
QUESTION IMpPortant Pour retrouver la
sensation de la forme myisible quiest le

vent, 1l fallae adaprer la prece au con

texte donne de Pespace d'exposinion
Ires haut dans les montagnes cretons
le corps du vent traversait les plateaux
battant la dizaine de millhiers de mou
hinse 1, le mouvement de Vair sur les
moulins honfs, la réaliee technologigue
des ventilateurs, la robustesse er L sta
biliee 1[|'N seaux en ]lrt'lilllﬂ e et surcont
la lumiere et Fombre se profilant
Moore a repris ses elements, il les a

réorgamisés de telle sorte «quil ny an

pas de ruprure encre Fespace du specta
teur et espace de Vecavres el a recree
Aeffer de la lumiere spéciale que la

lune projecte Le spectateur y o

couvre, au hl de ses déplacements au
sein de | e und (ruve nouvelle,

tout a tawe dans esprit du silence de
it e s e, somme tout amehiorce
jrar |.||-|~|l|| d S presentaton antoereure
en 1983« (dans Détonr, votre adllvury)

L A MER DE CHINE (1953) de Joce

lyne Alloucherie est

MOSLL II“||||
une deuxieme fois au Musce, L pri
miere ayvant cu hew en 1985, dans b
<.|-||r -|||I|| |'\|‘--.|I|1I|| -{.||-|l||.n|--:|.
récentes de la collecnon. Pour Partist
certe ceuvre retant surlace apres ung
absence d'e XPOSITION de ses aeruvres
|-||:\ récentes au Musee absena L
aura duré cing ans. Linstallation de

certe pacce, elle la congonr wdéalement

telle une sorte de reprise somn nstal

lation d'alors. Cependane, e

Fexposition ¢tant tout autre, elle dont

résoudre Varrangement des élements

d'architecture, de dessin, de peinture,

de photographie er de sculprure, en

toncton d'un hew plus terme, prlus
crront aussi. La circulanite nécessann
entre ces ¢léments ainsi que fa distanc

entre eux sont des considérations

I:lllulll.lllfl" ans le l\ll‘-l] onnement 11(

vace donné, Lartisi

'ceuvre dans 1'e

choisie de présenter trons élements
parmi les quatre que constitue Fensem
ble. Larticulation des signes qui sy
jouent, Uenchevérrement des rétéren
ces qui sy hisent, rendent a Paeuvre
touee sa dimension métaphorngue et son

propre ¢ 'l[‘..l ©Ormrgu

E PARCOURS ¢ coulisse,

s ont |‘!1||||'\ Ces l]llf ]lil'.l". lIII
Bes d'entreciens avec les artistes qun ont
mnstallé leur ceuvree pour le temps dune
t ‘-\‘ul'\il o, nous  reve |: |\r ur-erre
d'une aucre fagon, ces «hue pages ou
plutar entrées o Fexpositions | se lon le
muot Jdu conservateur Michel Huard

Corant Marchand est comservatric

LY i

att Mude d'art contemporan de Monitrial

.-"lrfr ury 1978, (On .l’lr'r.' JFI-J!J' lf":'in’a',l’l."r"l |\l.f"

1

v dont Tendances actuelles an Que

bee ¢r Britush

w oo sculprores et

autres dessins


http://onsieler.it

PARCOURS

L'art d’irnistcellcitionr -
miise ert scene de la collectior

|

permnicirterite

CHEL

HUARD

OCELYNE ALLOUCHERIE. N .;
Qudbec en 1947, Vit et travarlle
Vs

distanciée des préoce upations moder-

Jocelyne Alloucherie s'est

nisces lili'lll\ [‘li-"\ I! une quinzane

d'années. Son ceuvre se nourrie du des

a peinture, de la sculpture, de
I'architecrure, de la photographie. La
diversité et la richesse des matériaux,
jointes a l'utilisation de plusicurs
echelles de perception, projettent les

euvres de artiste dans un liey pocti

Parcours poétique

que tortement plastique et narratil
tout a la fois. Surface, volume ; jardin,
paysage, reflec: l'artiste propose au
visiteur la contemplation er 'associa-
tion de diverses images. En présence
de son travail, le regardant est invité i
metere son expeérience a contriburion;
la disposition des éléments de ses
ruvres provoque le brouillage cons-
tant de toute compréhension définitive

'i[ lil'll\ re

YN GELEYNSE. N¢ . Rotrerdan,
Hull, 4

a London, Oy

en 94 Vit et tra

Depuis une dizaine
d'années, Wyn Geleynse fabr Hue et
assemble des objers. Ses re herches
considerent image photographique,
Iimage filmée ec les disposinfs utili

SE5. Mes euvres présencent des «méa

Parcours infime

phores de nos propres formes psycholo
giques de projections ', écric artisee
Avec ses projections sur maison de

verre, ou des prrsonnages posent des

Bestes I't[\:'Ith, Arcsre inrerroge les
notions de privé ec de public en regard
de nos rituels intimes Wyn Geleynse
nous propose li" PAarticiper a ses gesres
({5 1||1|-flIL\ et l"\||ll'[l'|ll('\ en ;‘||J\ lil'
voir l'appareillage, de voir le sujet
projecé et d'entendre le son du projec
teur, le visiteur peut Egalement partici
per techniquement & la projection
Parcours intime, aux veux de tous,
comme rl‘u"1.ipi]ui'l' dle notre memaoare

sociale er collecrive

ACEK JARNUSZKIEWICZ. N/
Varsovie, Pologne, en 1952, Vit ot

wl. Deés la fin des

travaille & Maont

L5
années 1970, Jacek Jarnuszkiewicz
sintéresse a la qualité de la perception

ainst quia la nacure et i la manipulation

Parcours de I'ambiguité

des matériaux. D'un réalisme patent,
ses dessins d'objers abstraits critiquent
I'espace illusionniste. Plus tard., il
travaille sur I'ambiguité des specifici-
tés cradicionnelles de la peincure er de
la sculprure. Ses constructions saccro

chent au mur tour en exploitant 'es

pace et le sol. Deés lors, il fait interag
les surfaces de ses ceuvres (feuilles de
cuvre, de carton, de bois er de papier),
tout en v ntégrant le vide. Son travail
sculprural récent, plus monumental,
questionne de plus les notions de
wmps ¢t e parcours, ol |.l-||\]\|:\1[|n||
en équilibre précaire des ¢léments,
maintenant hguracifs, laisse prévorr

|l' -|Ll] ment ou une cranstormanon

imminente

EAN LANTIER. N¢ . Ouihe
1953, ran M

sceuvre de Jean Lancier s inspire de la

MiIse en scene crit I des ¢ mvencion

Parcours des spécificités

modernistes. I fait intervenir dans son
travail la peinture, la sculprure er l'ar-
chitecture en permutant et variant les
tormes et les morifs. Selon les mors de
lartiste, c'est dans «le brouillage des
structures lincaires et la perversion des
CONLenLS - e I]‘It'!l:_:('llf ]ull\t'ﬂllr: et
la pluralicé des lectures de 'ocuvre.
.J’.'.Irl I.||'|r|l'] nous "rlll\lJ\l' Sans ]‘!‘F'\Ir
une reformulation des images de are
qui, dans la complexité de leur S1EN1-
heation, dépassent les premiers ni

veaux de lecrure

19th Nio B
Winmipeg., The Win

1987, p. 4l

. Réwomnances b

Jean Lancier
hutemo 52, sepr-oct-nov 1985 p 03
Moare, Oes Keve i

Monteéal, Galerie d'Art Con

1987

rei, TURS

ctAUDE MONGRAIN. N¢ g
Sha (O35, Vit et travaille

i Montréal. Lwuvre sculprural de

Claude Mongrain prend forme par as-

semblage et rassembl Au cours des

années 19705 01 utilise des éléments
.Ill‘.l[.llr\_ 5 h['l‘l.”llll!l"-_ [1'[“'\ enere
cux, e des éléments combinés de ma-
niere plus expérimentale er indépen-
dante, depuis le milieu des anndes
1980, Letfet poctique emane des aeu-
vres de lartisee par la variéeé et par les

Parcours (dés)équilibré

subrilités de ses résolutions aux pro-
blemes de tension et d'équilibre quil
met en scene. Ainst que s'est exprimé
Farcisee, 1l crée «des images d'ima-
gess 1 eépere seructurellement cereai-
nes mises en situation en ucilisane di-
VOrs mareriaux « llllI‘["- li!' [l'llf r;l[1['li]n
habituelle. Laccumulation d'éléments
(de fragments) en confrontation avee
I'ensemble de 'ceuvre (le tout) accen-
tue le role du visiteur. Tour récem-
ment, Partiste érablissaic une rupture
dans son rravail en introduisant dans

ses ceuvres des éléments higurarifs,

AVID MOORE. N¢ & Dublin, Ir-
lande, en 1943, Vit et travaille a
Montréal. Tel un alchimiste, David
Muoore ecnie: «Ce qui m intéresse l\r';ILI-

coup plus que la perfection du dévelop-

Parcours concept/ matigre

pement de la forme, ce sont les trans-
formations quast magiques de la cré
tion, d'ailleurs percues comme natu-
relles par l'art et la science Pour ce
taire, les objers de ses ceuvres sont
souvent empreines de symbolisme et
d'allusions métaphoriques. L'artiste
mnterroge sans répit les cycles de la vie
et de la nature en confrontant des rech-
nologies ancienne et moderne, le mou-
vement et 'immobilicé, le grand ec le
petit, le tonctionnel et le sy mbolique.
Il crée des situations on les effets psy-
chologiques rencontrent les grandes
questions métaphysiques. Il invente
une mythologie contemporaine, L as-
pect conceptuel est de premiére impor-
tance dans son ceuvre, encore que 1'ob-
Jet conserve toute sa matérialicé, sa

mystérieuse présence

OEY MORGAN. Nt i Yonkers, Etat
de New York, en 1951, Vit et travaille

Parcours mnémonique

a Vancowver. Le visiteur des ceuvres
environnementales de Joey Morgan est
sasy par la notion et Fimportance du
facreur emps Pour ¢ Xpenmenter " ceu-
vre, il doir consacrer de son propre

emps ¢t puiser dans sa propre expe-

rIeng Pour sa parr, 'artisce exploite
par la fragmentation et la scracificarion
les données accumulées de la mémoire
Ainsi le passé et le présent sont réunis
sur le rerrain éphémere de 'ceuvre
Lartiste manie également avec inten-
sit€ les désirs, les besoins er les difficul-

res de |.| COMMuUMICAtIon aveo autrun

J AMES TURRELL. N
E.-U,

en 1943, Vit

\rezona. James Turrell cravaille en
Caltfornie puis en Arizona depuis le
milieu des années 1960, Lespace, et
particubiérement la lumiére, définis-
sent les marériaux utilisés par artiste.

Avec ses ceuvres, 1l améne le visiteur @

Parcours & la vitesse de la lumigre

percevoir la lumiére comme enticé
physique. Comme il le dit lui-méme,
500N []\t'lilll['l] est la [‘LJ’\L'I‘-[[UH. son
conrenu ese |.I [‘['I]Nl't' 54Ns mot '[l'l
notre ¢rat contemplacif devane un feu
de foyer)». Lobjet d'are, chez James
Turrell, interroge la notion méme de
marérialité ainsi que la nature illusoire

de la perc eprion

Muchel Huard est historien d'art. Aw cours
des six derniéres années, il a trava

an
Musée d'art de_Joliette puis an Musée d'art
contemporain de Montréal a titre de conser-
vatewr. On lui doit, entre autves, un on-
vrage sur 'envre éovit de Wilfrid Corbeil,
fondatenr du Musée d'art de _Jolrette, et la

conception an Musée des EXPOSHEIOn |’r|r|\n~.

d'art contemporain — Figures d'accu-
mulacion es Lart d'installation; mise

en scéne de la collection permanente
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$SOCIE A UN MODE industriel de fabricarion, I'ceuvre de Michel Gouler est le résultac d'un travail organisé sur les
volumes et les plans dans l'espace. La rigueur de la construction formelle ese révélacrice de I'ensemble de I'ccuvre de

-
Vartiste, 11 élabore une réflexion sur les matériaux et sur le procédé de fabrication de la sculprure. Depuis Fi -somlé, réalisé en

1983, le mobilier devient privilégié¢ dans son ceuvre. Il inventorie d'abord les systemes de tables, puis les lits et enfin les chaises.

Dans Autonr! Atours, 1983, il découpe une feuille de cuivre et la caractéristique principale de cecte auvre réside dans

lorganisation de ses parties. Les assemblages et accumulations d'objets, que circonscrivent quatre pactes de table de matériaux

M et posées & plar, incitent le spectateur i sarrérer sur I'entaillage de la feuille de cuivre placée directement au sol et
‘dont le patron est une table en cuivre. Le tracé précis de la découpe renvoie curieusement & un répereoire de formes abstraites,

de construction équilibrée, dont le motif délimité par le vide confére au plan de métal une certaine picturalité. L'eeil tente de

tuer la structure dorigine ingénieusement profilée. Sur la plaque figurent des accessoires hétéroclites tels que boule,
‘bobine de fer, crémier, piece de mécano, etc. Certains des objets se dessinent avec
‘acuité 3 méme la plaque de méral et érablissent un rapport ludique entre les divers

‘éléments. La table, érigée comme une sculpture, n'est plus un simple objet &

fome i o e - Une ceuvee de Michel Goulet

done «autour» d'un espace métaphorique, la table et ses objets. Plus quune critique

de la société industrielle, I'ccuvre de Michel Goulet propose une poétisation de PAULETTE
I'objet quotidien. Cette table nous raconte son histoire de construction et instaure un ensemble de systémes relationnels entre
le vide et le plein, la masse et le volume, lobjer référentiel et lobjet sculprural. Lajout de cette ceuvre majeure constitue un
maillon important du corpus d'ceuvres de cet artiste dans la collection et devient, en l'occurrence, pour le Musée, un repere signi-

ficatif de la sculprure québécoise. B Paulette Gagnon est conservatrice de la collection an Musée depuis 1977, On lus dost, entre antres,

les expositions Les vingt ans du Musée a travers sa collection. La magie de 'image ef Une histoire de collections — Dons 1984-1989.

ouvelle acquisition

6 AGNON

Michel Goulst Autour /Atours, 1983 Cuivie, b
acier galvanisé, papier aluminium, obyets dvers

183 « 274 « 69 cm Don anonyme

Collection Musée d'art contemporamn de Montréal
Photo - Centre de documentation Yvan Boulerce




n travaille

1 montacge

Un secteur du Musée

E VISITEUR ui déambule dans |

salles du musée, avance d'aeuvre en

5

euvre, sans la moindre dée — et clest

bren ainst — du cravaal et parts des
prouesses techniques, quexige la mise
en place de toute exposition, Chacun
des éléments souvent « omplexes d'une
installacion doie sa Presciice 4 une |'|.|-
nification d'autant plus réussie qu'elle

passe III.I] ‘l'["\l

Une exposition existe d'abord dans
[.l'\llll[ -[IJ conservareur I|l|| ].I onore
oisera avec Pande e Pappun des services
1!'\'1”“'”{'\ \l“ Musey ( cree l'lllll]‘[ d
pour tiche principale le montage. Ce
mest jamais un cravail simple, parfois
meme le dét ese colossal

Ainsi, pour U'exposition Jannis
Kounellis & l'automne 1987, a-t-il
fallu, entre autres, trouver le moven de
‘ill\l‘('“llrl. S4ns ||\-”|l|[| .Il\i‘.“—('“[l',
une murale de méral pesant plus d'une
tonne! Pendant quelques jours, ¢
musee s'est littéralement transformé en
tonderie. «Quand on a monté une expo
Kounellis, il n'y a plus rien & nocre
epreuves

agent aux services (l‘LlIHI(]lI[‘\. Aved

lui, Carl Solari, technicien-montage

et Michel Pécrin, technicien-audio-

visuel, assument la permanence du
service

Aux contraintes physiques sajoute
‘.\'“L' Llll [l'”lp\ l_‘l'lllll}‘l' ne 'I|‘|}3(J‘-l'l]l|l'
de deux a trois semaines pour méra-
morphoser le musée. Clest toujours
une course contre la montre. Entre le
démontage d'une exposicion et appa
rivion de la swivanee, il v a les closons
A abatrre er d'autres 4 reconstruire
selon les nouveaux plans des salles,
avant -it' prasser an montage propre
ment dic des pieces, 3 la mise en place
des diftérents éléments de 'oeuvre,
ason ajustement final avec artisee,

a leclurage Et le musée redevient

souligne Pierre Duchesne, -

LES SERVICES TECHNIQUES

lieu de contemplation. Le calme aprés
la tempére

On nimprovise pas un tel cravail
dans daussi brefs délais. 11 faur y voir
longtemps a P'avance dans le moindre
dérail, avec le conservateur, avec l'ar-
tiste; vorr au macériel, aux difhculeés
d'installation, au personnel requis
Tout prévoir et tour rrouver! Clest a
'équipe technique qu'il incombe de
dénicher tous les objers dont un artiste
aura besoin pour monter son ceuvre au
musée. De la baree de foin a la Ferrari,
I'éventail peut étre trés vaste

[ arrive qu'un arriste ne puisse
venir, | equipe rec |1H|1]m S¢ ‘il.ll'lL‘l'
alors de muonter sa picce d dpros I'es-
quisse ou le plan fourni, parfors d'apres
une maquetre. Par souct de hdélicé i la

vision de l'artisee, on discutera au préa-

LO U I SE |

lable avec lui de routes les crapes de la
matérialisation de I'eeuvre
Quand un artiste est sur place,
I'équipe est tour autant a son service
mais, comme l'explique Carl Solari, sa
presence change la nature du cravail :
manipuler 'ceuvre sous tous ses
angles, en roucher la matiére premiére
avee Partiste, V'assister dans cetre pro
gression vers U'eeuvre, et bénéhcier au
tur et 4 mesure des explications de
[ ATCISte sur e l{UL'\[ SOMN euvre, sur ce
quelle représente, sur les raisons de
son existence, nous donnent une com-
préhension privilégiée de 'oeuvre.
Privilege, oui, mais a cetee érape,
avec |'échéance qui approche, le cravail
se fait plus pressant, plus intense
Léquipe doir faire preuve d'ingéniosicé

©r '\Hlll‘ll'\'\l' r{'rlllll\!'ll'L' |i|\(|lll.l (4

S MERT

que lartiste et le conservareur obtien-
nent effer recherché!

Tandis que le visiteur avance vers
Fecuvre, dans les coulisses, 1'équipe
technique poursuic son cravail. Elle
veille a Fexposition et voit au quori-
dien: les entrepits, les batiments, la
sécurité. Er noublions pas 'adminis-
tration! Et quoi encore 7., Justement,
n‘{ (& & F‘rl li\‘l\ II _\ d une (aeuvre lll' { E|r|( I]
Riickriem i déplacer, une sculprure en
pierre de cing tonnes. Vous sauriez le
faire 7 @

Lawtse Limsert est posrnaliste alturelle ponr
la vadio et la télévision. Possédant wn
meitrise en bistorre de Uart, elle a collaboré
dgalement au travarl de recherche sur les

wnvres de la collection du Musée




PAUL HUNTER

Des payscges de la ville et diu corps

LOU IS

L E NOM DE Paul Hunter évogue le souvenir d'énigmatiques boites exposces lors
le

wn a Monercal en 1986, Ces pieges a lumicre

s Cenr jours o art

rératent des atmospheres di onfinement et de solitude propres wx megalopoles
telles que New York er invitaient i des atocudes de voyeurisme ahn de faire du
spectateur un explorateur acat, contramt de sasseoir, de rega var de penires
fentes et de pourswivre mentalement la vision de la sciene intérieure entre chague

s de Hunrer,
de Québ crabli

station. Par latrention quelle évelle CELTE eXposition

lans la pr
a New York depuis 1981 Depuis presque dix ans maintenant sa démarche artistigue

est oun evenement '."..I[\'ll'.l'.! LLICjLe Jde Ce jeune arciste

S¢ Superpose irréductablement au trajet :-_\|\i.-|.|r-|||( qu 1l etted I||{'n|l_||>r;\||| nnement
dans Manharecan. Car Paul Hunter se montre attentit aux déterminismes de la ville,

il se sait soumis i ses pouvoirs fascinants, ses ruptures d'échelle, ses conrrastes, ses

r
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New York le fascinent

iers craies de sa démarche

B Les ol
¢nne gui tonde les prem

Des

efters d'engloutissement etrs de Il leur poree unt

.I'-I|I|[IIII|\;|-.I'-I-1I!\\II| -'I'\‘.I'||Il

Iinventaire, la sélection, le classement vues, des panoramas, des édihces, mais

aussi des petits mids d'herbe les objers minuscules trouvés dans la rue, ceux gue

l'on appelle si joliment des «street jewels A rravers cette panoplie le matiéres ¢

de trouvailles suggestives gquotfre New York
L'échelle

n et se soumet dire

1§
atfirme un second aspect fondamental

de la pratigue des choses est expenmentée comimi un ¢lément cleé de la

aux rransioons du regar vers le haur et le

rement

productic

lointain, 'wil aimancé par les verticales plemnes eo lumineuses qui alternent et
rythment le payvsage urbain aux dérours des rues; vers le sol jonché d' ts, 'arce
facts, de traces, de brindilles, qui sus-
itent un «balayages horizontal du

sathrme comme le moteur d une prat
que transitive favorisant o part
|||||l-f'-\- ML nnant yLIT 1 rar

pl I Lt tral
nant, d'autre part, une suppression de

distance par la mimacunsaton

It wi capre le au rappro 1 pry it rp

Paul Hunrer provoque les hal roey it lisy

il qui peut engendrer tour aul t la sécurice, la -;r--I.. won et la
complicité du regard que Uincertitude, voire l'impossibilité darreindre dem
voir, de saisir, B Vivre er cravailler & New York, c'est sans doute evoluer selon de

rels paradoxes. La foule, Petfervescence new yorkaise, 'agitation, 'exaltation, m

Paul Hunter tair de «

aussi Nanonvmat, la solitude, le retranchement, le risque

contrastes |'un des trints margu I M ACEIVITE ArTIStiCu H existe une p ST
Line |».||||=-.-.i-||||r entre les fais de V'eeuvre et ceux de sa vie dans la ville. On y décele
comme une tgame, le gigantisme de New York qui nous e senoir tout petits i

traces de ses délires, de son anonymat. 1 eso queston, en fane, de 1

latante de la ville e

cviidente, o

W Dans le rapport

et l'artiste est partagé entre la réalité ostensible

celle qui se dérobe, se dissimule et invente son mystere un unat

i la ville, l'artste rapproche un jour sa lunetre d'exploration, fimit par découvrnn
son propre corps, comme un paysage aux multiples vues, comme un jardin a imven
torier. Dans le prolongement des Perretacra, 1l entre 1988 et 1990, des
petits bronzes, aux accents organiques gui poursuivent Finvestigation de son propre

E D ERY

corps, alors que | habitude du travail de la main et de son empremte, 'interer du

modelage et le plaisir ire hu per connaitre bientor le

e tagonner la d

1B LUV y Concomitantes sont

des sculprures réalisées

potentiel de mise en vue des segments du corps

sroduites : 165 Fraements, plusieurs peincures i encaustigue
I J | | ]

soptrent, dans cerce

on |-|.1\[|-|I_I|_ des gravures W Les alternances anl gua

pérode de |,‘!'I--1'||.|'.-r- sont prolifiques. La quete de la techmique du bronze a la cire

perdue et de I'encaustique, tout autant que la réalisation de ps pes bidimension

sohidation des axes de cravail de Huneer

fagonnement de 'a

nels e tridimensionnels, générent une co

D'abord, la chaleur devient un ounil de uvre: fondre la cire

couler le bronze. réchauffer la maciere avec la paume de la main. En outre, la pictu

ralité «paysagesque» propre a l'artiste se poursuit dans I'exploration des patines

comme sil sagissait de peindre le bronze, le bois, le plastuqgue. Finalement, 1l y a
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tls sous-rendent une lecture

B Entrer dans
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peries bronzes sont dorénavant des jardins hxes au mur
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mande la stanon debout arehier de
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Paul Hunter, ¢'est découvrir un véritable cabiner de curosités on les collections
|\--|-|r_-‘~. tout aurant oqut oS procede muitieres er o |||||-||:| s urthisés, font for d'un
travail artisoique gqui ne Mernage pas ses relerences o I'taustonrre de la conmagssance, a
I'histonre de are et i la muse |-'|.||‘:‘!Il L usape de deénominanions latines, le recour
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a des socles WESETIoNrs

I'agencement des ca osinits o e we renvolent selos

a l'univers muséographique. Le traateme penres, quil sagisse du poreeae, da

L' artiste est partagé entre la réalite
ostensible, évidente, éclairante
de la ville et celle qui se dérobe,

se dissimule et invente son mystére.

paysage ou de la nature t la hdélicé a des rechmiques et a des matériauy

rraditionnels evoquent un héritage IrtiSeic]Lie senrichit cependant de |-||:|-\|:'.
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PRIX RENE-PAYANT

aux jeunces
artistes
cn arts visuels
du Québec

Le Fonds des Amis de I'Art remettra le
30 seprembre une nouvelle bourse soit
le Prix er‘—f’.«{wur Aux feunes ar-
tistes en arts visuels du Québec.
D'une valeur de 2 0008, cerre bourse
de prestige est destinée i enc ourager le
travail d'un(e) jeune artiste profession-
neltle) qui s'est distingué(e) au niveau
du Québec.

Pour étre admissible, les personnes
intéressées doivent répondre aux cri-
téres suivants
avorr au plus 35 ans le 1'" janvier
1990

avaour P-lr'll Ij‘l" i trins CXpositions

collectives a 'extérieur des institu
L1ONs umversitaires ou autres l'lql]‘il\-
sements scolaires;
avorr a son actf une exposition col-
lective au cours des deux dernieres
annees
Toure candidacure doir érre ace ompa
enee II un curric I|Ili”l vita ot l! un
minimum de dix (10) diapositives. 11
est important d'acheminer le rtout au

plus tard le 1 aoie i adresse suivanre

Prix René-Payant aux jeunes
artistes en arts visuels du Québec
l nmiversire lil' |\1|”'|[rl'||[

Faculeé des arts er des sciences
Département d'histoire de art
C.P 6128 -Succursale A

Montréal (Québec)

HAC 3)7

La remise du Prix aura lieu au Musée
diare contemporain de Monreréal |
dimanche 30 septembre i 15 heures
Pour plus d'information

(514 343-6182

d'education

Activités familles-amis

FRANCE

COTE CARTON-JARDIN
ETTE ACTIVITE, qui s'inscrit l.I.IIF‘-

le cadre de I'exposition Lart

tallation: mise en scéme de la collection
permanente, tare suite & celle du 27 ma
(Journée des musées), au cours de
laquelle les visiteurs one eu le loisir de
participer a une expénence collecrive
d'installation en présence de lartiste
Marie-Anne Cuff. Certe fois-ci. le
public est invité 4 poursuivre I'expe

rience, toujours orrentée vers la démar-
che de « ere aruste, €n compagnie des
professionnels-les du Musée. Boites et
rouleaux de carton s'assembleront et se
dérouleront gaiement dans les jardins
du Musée, préts a recevoir lignes, cou

]('llr'\ er |'I'-‘\'t"\ Lil' coutres sorees

St la température le permet, l'activité
se déroulera dans les jardins du Musée
En cas de pluie, le tout aura lieu sous
le préau

8, 15 et 22 juillet

de 13 heures a 17 heures

VOICI MON MUSEE

ETTE ACTIVITE incroduir une série

qui fera écho a l'exposition Ars
conceptuel, une perspective et porte sur
l'idée méme de «muséer ainsi que
sur celle du musée comme projer. En
compagnie des professionnels-les du
Musée, chacun et chacune aura l'op-
portunité de sinterroger i propos du
concept de musée, de ses fonctions
sociales, idéologiques et culturelles,
tout en élaborant son propre projer de
musee I){"-%ln. maguette, Construc-
tion & partir de jeux de blocs ou des-
crption écrite d'un projer de musée,
voila autant de possibilités offertes aux
VISILEUrs participants.
5 aoft, de 13 heures a 17 heures

UN MUSEE PORTATIF

ES VISITEURS sonc invités i appor-

ter au Musée divers objets de peti-
tes dimensions. Sur place, en compa-
gnie des professionnels-les du Musée.
Ilh' [TllLlfrUll[ |‘|'L-'\L'|'|IL'I' |l"l]r "t')\'I“Ii\I'
tion» dans une boite, une valise ou une
poche de veston, Etiquettes, fiches
\I_I.:ll;llt'll:{ll('\-, !.l.l.IIII_L'_{Il'\ lfnc umenta-
LIOn, «mise en s i'[“"' (o F‘I'l"\['[l[ql[lli“
seront F‘ilr \|r|'|\l'{||1f'l]l Illu'rurl!l].:("\ cn
meéme temps que 'ceuvre et le musée

12 aoir, de 13 heures i 17 heures

AY M ONG

QUESTIONS A L'GEUVRE

OUTES LES QUESTIONS que |'on

5€ [‘l\\( a !‘f“i“]\' lill cone ('P[ ‘J.ll'll\ re
d'art auront 'opportunité de se faire
jour au hl des expérimentations diver-
ses que les professionnels-les du Musée
proposeront aux visiceurs: des trajers
d'une durée prédérerminée, des objers
dissimulés dans des contenants fermés,
des des riptions d'objets existants ou
non-existants, des messages téléparhi
(!I"'\, erc

19 aofit, de 13 heures a 17 heures

37 492 CHAUSSURES
NOIRES DE GRANDEUR 38

ETTE ACTIVITE craire du catalo-
gage, de la classification, du fichage

d'objets, de faits, d'écrits, erc. ainsi
que des méchodes de classification et
d'archivage en art concepruel, ren-
voyant non seulement i un questionne-
ment relacif a l'are et & I'ceuvre d'are,
mais aussi a une certaine partie de la
muséologie et de 'histoire de ['arr.
Seront alors exposées les cartes postales
que le Musée aura reques de la part du
public et sur lesquelles les expéditeurs
prendront soin d'indiquer le jour, la
date et I'heure ainsi que sa propre des-
criprion en dix (10) mots exactement

26 aoit, de 13 heures a 17 heures

Tous sont bienvenus a ces activités eratuites,
Les ennes de 13 ans et moins doivent étre
accompagnés d un-e adulte.

OTRE CARTE POSTALE doit com-

prendre les indications suivantes
ni plus ni moins: Joar (ex. : lundi), dare
chiffrée (ex.: 15.07.90), heure (ex. -
17h23), autodescription en dix (10) mots.
Faites parvenir vortre carte postale dés
maintenant a l'adresse suivante

37 492 chaussures noires

de grandeur 38

Musée d'are contemporain de Moneréal
Cit¢ du Havre

Moneréal Québec

H3C 3R4

France Aymang est agente culturelle an
Sectenr de U'animation et de I'éducation du
Maused u"(l.".'lr,r. 1982, On lui doir e concept
des Activités familles-amis

CALENDRIER

EXPOSITIONS

[ART D'INSTALLATION: MISE EN SCENF
DE LA COLLECTION PERMANENTE

Jusqu'au 22 juillet BY oo oo i

Des ceuvres de Jocelyne Alloucheris, Wyn Geleynse,
Jacek Jarmnuszkiewicz, Jean Lantier, Claude Mongrain,
David Moore, Joey Morgan et James Turrell

LART CONCEPTUEL, UNE PERSPECTIVE

du 5 aoiit au 21 octobre

Plus de trente artistes representés dont Robert Barry,
Douglas Huebler, Joseph Kosuth, Lawrence Weainer at
le groupe Art & L anguage

Une exposition CONQUEe, Saliséae et mise en clrculation

Par le Musée d'Art Moderne de la Ville de Paris

Expositions itinérantes
PROPOS D'ART CONTEMPORAIN
FIGURES D'ACCUMULATION

Jusqu'au 10 aoiit

ACTIVITES D’EDUCATION
Activités familles-amis

COTE CARTON - JARDIN

8, 15 et 22 juillet de 13 heures a 17 beures

VOICI MON MUSEE

5 aotit de 13 beures a 17 beures

UN MUSEE PORTATIF

12 aoiit de 13 beures a 17 heures

QUESTIONS A L'(EUVRE

19 aout de 13 beures a 17 heures
37 492 CHAUSSURES NOIRES
DE GRANDEUR 38

26 aout de 13 beures a 17 beures

Rencontre

5 aott a 14 beures

LE PARCOURS DE CLAUDE GINTZ

Rencontre avec Claude Gintz, commissaire de
l'exposition Lart conceptuel, une perspective

e Joumnal du Museée d'art conten
les deux mois par la Direction

Suzanne Bourbonnais « Conception of ealsaton

CREDITS

Lucette Bouchard « Cint ré & ce numéro - France

Aymong, Louise Déry, Paulette Gagnon, Michel Huard, Louise Ismert, Sandra Grant Marchand, Pierre

Landry. le Jourmnal remercie Jean Tourangeau « Lecture d épreuves Jean-Yves Richard - ( epticn
raphique  Lumboge + Typographie - Zibra » Impricsion Interglobe » 1550 1180-128 x « Depats légaux
Bibliothéque nationale du Québec. Bibliothaque nationale du Canada - | iprimé au Conada « 3* trimestre
1990 - Lo repraduction. méme partielle. d'ur s 1wl doit étre soumise on de la
Directio n sée o ‘art

N disg yste en sy
ant =4
A e d'arnt t le Montréal est une 'k bve i 25 Alfaires
u I participation fir ere de Comm ) ( fu Conse
tes Arts du Conoda. « Directeur - Marcel Brisebois « Membires o nseil d'administration. Mariette
Clermont, presid , Sam Abr itch, Lue Beouregord, Leon Courville, Manon Forget, Claude Hinton,

Clavdette Hould, Paul Noiseux, Marissa Nu

55, Monique Parent-Dufour, Robert Turgeon

=== MUSEE D'ART CONTEMPORAIN DE MONTREAL

Cité du Havre, Montréal, Québec, H3C 3R4

Tél.: (514) 873-2878 La Fondation des

Amis du Musée

Lo Fondation des Amis
du Musée est un orga-
nisme @ but non lucratif
qui a un réle essentiel de
soutien a la mission du
Musée d'art contempo-
rain de Montréal. Indivi-
dus, sociétés et entrepri-
ses peuven! contribuer
aux objectifs de la Fonda-
tion des Amis du Musée &
titre de donateurs, de
membres et de bénévoles.
Adhésion annuelle a

la Fondation, @ titre de
membre, incluant Fenvoi
gratuit du Journal du
Musée d'art contempo-
rain de Montreal; 25 $
(étudiants et dge dor

15 §). Renseignements
[514) B73-4743

Montréal tous les samedis
et dimanches. La liaison
est assurée entre midi et
18 heures & 30 minutes
d'intervalle. Le coit du
déplacement simple est

de 1.25 %, sans privilege
de correspondance.

Pour renseignements:

Entrée libre

Toute contribution valon-
taire sera versée au fonds
d'acquisiion d'ceuvres d'art
de lo collection du Musée.

Accés ou Musée

En voiture: Autoroute
Bonaventure ou sud de la
rue Université, sorfie Cité AUT-OBUS.
du Havre, Port de Mantréal Horaires

g! rue Pierru'?upur- Les expositions: tous les

En avtobus: STCUM, 1207 de 10h00 6 18000,
ligne 168 a partir des !h:‘!llﬂﬂ! s )

MeGill, Bonaventure et Le cen:;r de oc:mgnf:lroﬂ
Square Victona, du mardi mr‘"&g ‘-,I ;:?uha%n iy

au vendredi seulement ok tousd r

Un taxi collectif de | a boutique : tous les jours de

STCUM reke lo miro 10h00 & 18h00, sauf le lundi
Le café: tous les jours de

Bonaventure au Musée
d'art contemporain de 1ThOO & 16h00, sauf le lundi

Nowis FEPresentons 101 cetre ceuvre de
Grenevieve Cadieux dont la reprodug
tion a ¢ré malencontre usement inver-

sée dans e Jowrnal du Musée d'art

comtenipovan de Montréal, mai-juin

f
1990. Nous nous excusons aupres de

)
i

Fartiste er des lecteurs

renevieve Cadieux. Linconstance du désir. 1988
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