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Rodolphe de Repentigny

Avant-propos

c'est-a-dire 'Automatisme.

plus objectif.

des peintres automatistes,

L'apparition du Mouvement plasticien dans ['histoire de la
peinture contemporaine au Québec a été souvent interprétée
comme une réaction d'opposition aux manifestations du groupe
Automatiste. Or la lecture du Manifeste des Plasticiens, nous
révéle une position peu vindicative de la part des peintres
Belzile, Jauran, Jéréme et Toupin. L'attitude qui transparait
dans cet écrit est plutdt celle d'une énonciation des principes
fondamentaux sur lesquels ces peintres font reposer leur pra-
tique de la peinture. Aprés une bréve mise en situation du con-
texte artistique dans lequel s'insére leur pensée sur lart, ils
reconnaissent que leur peinture est tributaire des conceptions
esthétiques du premier mouvement d'art abstrait au Québec,
Essentiellemment artistigue el pic-
tural, le mouvement instigué par ces peintres fait valoir leurs
préoccupations d'élaborer un systéme pictural qui porte sur
les données cubistes, quant a la maniére de structurer l'es-
pace du tableau et, leur désir de définir un langage formel

Rodolphe de Repentigny dans un article de 1954, avait deja
décelé un certain romantisme du surréalisme dans [‘oeuvre
les Plasticiens ont voulu aller au-
dela de I'expression. Ce critique et premier théoricien des
Plasticiens (il sera le rédacteur du manifeste) donne a l'art
Il croit comme Kandinsky que
l'art procéde d'une nécessité intérieure et en accord avec

une definition metaphysique.

Mondrian, il pense aussi que la peinture doit s'éloigner d'une
référence a la réalité pour rejoindre des forces, des énergies
cosmiques. La recherche d'un langage plastique plus autono-
me permettrait a la peinture de rendre cette dimension plus
universelle et de concrétiser une relativite.

La reproduction du Manifeste des Plasticiens, en premiére
page de ce numéro spécial d'Ateliers, ouvre ce recueil d'é-
crits de Rodolphe de Repentigny, & qui nous avons voulu rendre
hommage. Bien que partielle, la réeunion de ces textes choisis
entre 1953 et 1959, permettra tout de méme au lecteur de sui-
vre I'évolution de la pensée esthétique de ce critique d'art.

Certaines expositions comme ‘‘La matiére chante” ont don-
né lieu a une prise de position trés nette de la part du critique
mais le chroniqueur ne laisse pas place a la polémique, ni ne
se révéle le défenseur d'une seule théorie de l'art. Rodolphe
de Repentigny qui signe sous le pseudonyme de Frangois Bour-
gogne dans I'Autorité, aborde les expositions par les oeuvres
décrivant et analysant le travail du peintre, cherchant
l'authenticité de l'expression par rapport a l'oeuvre méme de
I'artiste, ou selon l'esthétique adoptée par ce créateur. Il dé-
veloppera un style de la critique d'art qu'on peut qualifier
d'une des premiéres a étre scientifique et, il sera un des pre-
miers également a puiser dans d'autres sciences humaines
comme la philosophie et la psychologie pour décrire le phéno-
mene plastique.

Louise Letocha
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EXPOSITION QUI FERA EPOQUE

Lol

Le 1er mai 1953 marquera une date
dans [l'histoire de I'art a Montreal.
Pour la premiere fois, un groupe d'ar-
tistes montrealais a reussi a organiser
une exposition dont I'importance egale,
si elle ne la depasse pas, celle du "Sa-
lon du printemps”. Cette exposition,
“La place des artistes”, rassemble
quelque 70 artistes, peintres, et sculp-
teurs, qui exposent plus de 350 oeuvres.
A quoi il faut ajouter une vingtaine de
jeunes poetes, dont les textes, manus-
crits pour la plupart, figurent aux murs.
Comme la "Place des artistes” a ouvert
ses portes, ou, plutét, ses murs, a tous
ceux qui voulaient exposer, on y trouve
naturellement des oeuvres de tout sty-
les, depuis les tableaux des maitres
canadiens jusqu’'au bluettes de jeunes
personnes qui ont les loisirs artistiques

D'aucuns, habitués aux decors luxueux
des galeries et aux marbres des musées,
se sentiront peut-étre depaysés en pénée-
trant dans ces salles aux planchers frus-
tres et aux murs lezardées. Mais ceux
pour qui ces considerations sont secon-
daires sauront apprecier l'effort qui a
ete fait pour obtenir un local, quel que
soit I'aspect des escaliers, I'amenager
et y reunir plusieurs centaines d'oeu-
vres. Effectivement, c’est grace a la ge-
nérosite d'un des artistes exposant que la
Place des artistes a pu devenir une réa-
lité. Nous soulignons ce detail, dans I'es-

poir que quelque mecene en puissance en

soit touche et passe bientot a l'action.
Par exemple, si la Place des artistes
pouvait conserver ses locaux, elle pour-
rait y organiser des ateliers et une gale-
rie permanente pour expaositions libres,
ce qui manque beaucoup dans notre me-
tropole.

Vu le nombre des oeuvres, la tache de
la critique n'est pas simple. L'on vou-
drait bien analyser ce que chacun pre-
sente, mais il faut se limiter a remar-
quer quelques oeuvres, arbitraire qui
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fera peut-étre negliger des tableaux di-
gnes d'interét. Passons tout d'abord a
la salle supérieure, qui contient les ta-
bleaux de grand format et les sculptu-
res, et laissons pour une autre fois la
premiere salle, d'un caractere moins
homogene, de méme que les poemes
En entrant, on apercoit une grande toile
de James McEwen, toute de verts, bleus
et blancs. Il y a la un travail énorme,
mais c'est froid et decevant. Signalons
immediatement comment nombre de nos
artistes succombent au danger de la
technique développéee a un tel point qu'el-
le ne sert plus ce qu'ils ont a exprimer
D'autres encore ne sont jamais parvenus
a mettre la technique au service de la
vie et de la sensibilite

La n'est pas le defaut d'artistes tels
Borduas, Mousseau, Leduc et Gauvreau,
principaux representants de la tendance
“automatiste’’. La toile de Borduas,
dans le style de ses "Trophees', est a
proprement parler magistrale. Tableau
double, ou des objets flottants semblent
dialoguer. En face, la toile de Jean-Paul
Mousseau, aux qualites architecturales,
presqu'une abstraction. Toute proche,
une toile de Fernand Leduc, ou des se-
ries d'objets semblent vouloir prolife-
rer jusque dans la salle.

Avec Pierre Gauvreau, qui affection-
ne les couleurs sombres, |'attention se
concentre sur un étre sculptural. Sur le
meéeme mur, une grande toile de Marcelle
Ferron, qui se distingue nettement des
autres membres du groupe par sa tech-
nique et les effets de couleur chatoyants
qu'elle reussit. Ses meilleures toiles
toutefois, sont exposees a |'étage infe-
rieur. L'on saisit mieux |'essence de
son microcosme dans de petites toiles
ou la structure est plus manifeste. Tou-
jours dans la salle superieure, on peut
voir une grande toile de Nathalie Per-
vouchine; on croirait voir des reflets
de flamme a travers des cristaux. De

grands dessins a l'encre pleins de sce-
nes nombreuses ou évoluent des per-
sonnages plus ou moins symboliques —
I'on pense a certains artistes medie-
vaux, surtout a Jeréme Bosch, devant
ces réves etranges

Au méme etage, on peut voir des ca-
ricatures a l'encre de Pilon, caracte-
risee surtout par un trait trées allegre,
ainsi qu'une toile de Pinchuk, dans le
style "realisme social’. Une toile de
Louis Muhlstock, egalement, plus vive-
ment coloree que ne le sont a I'habitude
les toiles de ce peintre bien connu

Le sculpteur Albert Roussil montre
une sculpture dans le bois d'un groupe
familial, une tres belle piece, que les
formes accentuées mettent en mouve-
ment. Sont également exposeés quelques
dessins du sculpteur, au trait extréme-
ment vigoureux composant des figures
simples, mais pleines de passion.
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vue partielle de I'exposition
“La matiére chante"

LA PLACE DE

L’ART CREATEUR

“Tout art tres different de celui qui I'a précéde appelle une
transformation du goudt”, ecrit simplement Malraux quelque
part. L'on peut supposer que cette transformation est deja
chose faite pour la majorite des lecteurs de [|"'Autorite”,
mais il serait grand temps qu'elle se fasse pour les autres,
sans quoi ils passeront a I'histoire comme ces bons bourgeois
d'Amsterdam pour qui Rembrandt n'était qu'un barbouilleur.
Ces gens avaient perdu tout contact avec un art expressif, et
il ne leur restait de gout que pour de pales simagrées repeti-
tives. Non qu'ils aient jamais connu ce que pouvait étre l'art,
ou un art — les circonstances de leur maturation, au sein de
la guerre et l'accumulation des richesses sonnantes ne leur
en avai(ent) jamais laissé le loisir — mais ils croyaient le
connaitre. |ls croyaient a l'authenticite de leurs “saines” re-
actions, ils croyaient que leur position dans une société hie-
rarchisee, comme la nétre, selon la valeur en argent de cha-
cun et sa puissance politique, leur conférait un jugement defi-
nitif en toute matiere. lls n'avaient surtout pas la vertu d'hu-
milité, ces bons bourgeois, et comme ils n'étaient sensibles a
rien, ils n'étaient respectueux de rien. Entre un artiste qui ex-
primait I'incessante nouveauté du monde et les angoisses soi-

les perpétuels symboles de la richesse et de la quiétude, ils
choisissaient a tout coup le second. Ils se refusaient surtout a
etre entrainés dans des aventures qui eussent engage leur es-
prit et leur conscience d'étre hommes. ..

Quand cet article paraitra, I'exposition qui I'a appelé sera
malheureusement deéja terminée. Mais qu'on se le tienne pour
dit, cette exposition, "La matiére chante”, n'a été qu'un de-
but — fulgurant début; quiconque I'aura vue consciemment ad-
mettra. Il y en aura d'autres expositions “sous le signe de
l'accident”, et aussi sous des signes dont le public de Mont-
réal n'a pas encore la familiarité. Et les faiseurs intellectua-
lisants qui n'admettent I'art que par I'or dont ils peuvent quel-
que part trouver l'equivalent perdront pied. lls n'y compren-
dront plus rien — ils n'y comprennent déja plus rien, et ils
auront beau cracher des invectives de toutes leurs pores, leur
impuissance, leur refus de la vie apparaitra au grand jour.
Mais prenons garde: il se trouvera, il s'en trouve déja, des
simulateurs conscients pour tenter de profiter de la marée
montante. Tout ce qui parait en voie de réussir provoque la
naissance de ses exploiteurs: déja I'on a un certain nombre de
faux-peintres, qui ont leurs faux-admirateurs. Et l'on verra
aussi les speculateurs, et la foule de ceux qui sans avoir de
sensibilité ou de sympathie, se porteront du cote qui semble
avoir plus d'avenir. Ceux-la sont les simples snobs, et com-
me leurs compagnons ils forment le cortege inévitable de tout
mouvement artistique.

Depuis quelques generations, générations philistines, I'on
fait mine de croire en Occident que le réel se limite a une cer-
taine geographie pragmatique de |'expérience quotidienne, et
correlativement, que tout ce qui ne sert pas a trouver sa voie
dans le monde economique et technologique n'est que dérisoi-
re fantaisie évasive. L'exces de puissance physique dont ont
dispose ces generations (exces parce qu'elles ne sont pas en-
core parvenues a s'y accoutumer), les ont aveuglées a tout le
reste. Cependant, il y a une absurdité fonciere dans notre ci-
vilisation democratique: |'element democratique y est pris
tellement au serieux que l'on s'émeut en criant a l'incompré-
hension quand la majorité du public ne semble pas devoir ac-
cepter une forme d'art. Les veritables artistes, quand ils ont
pense, n‘ont jamais visé qu'a étre admis d'un groupe minori-
taire. A notre epoque, nous exigeons comme critére de suc-
ces que lart d'un homme soit I'art du plus grand nombre
d'hommes possible. Il y a place dans toute collectivite non-to-
talitaire pour un art “populaire” et un art veritablement créa-
teur, pour un art geographique et un art individualiste et ex-
pressif. Toutefois, nous sommes dans un tel état de confusion
que ceux-la croient encourager un art expressif en pronant le
geographisme. C'est un peu pourquoi les artistes se sentent
tellement pousses a l'originalite et pourquoi la recherche oc-
cupe une si large part dans leur art. La confusion ne peut étre
tranchee que par la violence et l'intransigeance. D'ou la né-
cessite des mots-d'ordre que les sentinelles se lancent dans
la nuit.

Ces mots d'ordre, qui peuvent sembler aux profanes simples
jeux de mots, sont a la base des disciplines q'utilisent les ar-
tistes. Borduas, ni aucun de ses disciples, n'ont formulé d'es-

ce sont des esthétiques de travail, ouvertes a I'assimilation
de toutes les découvertes. Par la fagon dont ils font naitre cet-
te esthétique d'une expérience de la vie, on peut egalement di-
re qu'elle devient une éthique. L'on peut d'ailleurs faire cette
constatation générale que la peinture d'un groupe ou la peintu-
re qu'admire un groupe est en étroit rapport avec son ethos.
Ainsi, tenter de forcer I'acceptation de la peinture surration-
nelle par toute la population, ou par cette partie qui s'occupe
de peinture, ce serait faire fausse route. Cette transforma-
tion du godt dont parle Malraux se fait d'elle-méme, et ac-
compagne souvent une transformation de la conception du mon-
de et de la vie. En ce sens, les peintres sont des prophetes,
des gens extrémement sensibles qui expriment par leurs vi-
sions ce qui plus tard paraitra necessité aux autres.

Kandinsky; le premier peintre non-figuratif, prénait “la li-
berté entiere et illimitéee de I'artiste dans le choix de ses
moyens a condition que cette liberté se fonde sur la nécessité
intérieure que l'on appelle honnéteté”. Presqu'invariablement
il est possible de sentir dans une oeuvre le degré de bonne foi
de l'artiste. Certains, visiblement, ne jouissent tout simple-
ment d'aucune ‘'nécessité intérieure'’, mais sont tout simple-
ment animeés par le vague deésir d'étre considérés comme des
artistes. |l ne s'agit pas de les renvoyer pour cette raison,
s'ils nous montrent des oeuvres gqui se veulent surrationnel-
les, a leurs académies. Car des "“académistes” aussi il faut
exiger la preuve qu'ils sont animés par une nécessité avant
d'avoir droit a étre considérés comme des artistes createurs.
L'un des critiques du New York Times demandait recemment
pour quelle étrange raison tous ceux qui se sentaient animes
du désir de décorer quelque chose s'en prenait immanquable-
ment a des rectangles de toile. Pourquoi ne decorent-ils pas
tout simplement des oeufs de pagues, ou des cartes de Noel,
ou tous ces bibelots qu'ils préferent acheter fabriqués en se-
ries, demandait-on.

Etant donné |'état de choses qui existe, la critique a une ta-
che a accomplir: distinguer entre les oeuvres qui ne sont que
I'expression par une personne d'un simple godt collectif, la-
quelle personne en possédant une technique docilement appri-
se peut tout au plus faire un travail artisanal, et ces autres
oeuvres qui sont I'expression de l'individualité d'un homme ou
d'une femme possédant une technique par soi élaborée et ja-
mais achevée. Ce serait une attitude proprement don quicho-
tesque que de vouloir combattre pour la substitution de tous
les arts répétitifs par la création veéritable. L'art populaire,
et repetitif, n'est un danger pour les artistes createurs que
s'il est accueilli avec des pretentions stupides. C'est cette
prétention, ce manque de sens des proportions, qui doit étre
combattu par la critique, de sorte a rendre les gens con-
scients du sens du choix qu'ils font. Notre population est as-
sez importante pour permettre la co-existence de toutes les
formes d'art, a condition qu'elles ne tentent pas de se faire
passer les unes pour les autres. |l.e. que les gens fabriquent
des calendriers mais qu'on ne les expose pas au Salon du
Printemps.

Frangois Bourgogne
L'Autorite
1er mai 1954

gneusement cachées de 'homme et un faquin qui représentait  thetique mais on peut dire des consignes qu'ils se donnent ﬂ"e

FAOT CQUATRE

L'AUTORITE, 19 JUIN 1954

LA TRAHISON DLS CLERCS

Un critique répond a Pierre Gélinas et a

Claude Picher: = Vous étes platoniciens!

par Francois BOURGOGNE

Deux idées reactionnaires au possible ont été exprimees sur une
méme page du dernier numéro de I'Autorite, et ce par deux de nos
jeunes penseurs manichéistes participant independamment au fameux
débat sur la peinture. D'une part, M. Claude Picher, de Québec, conclut
un article (que je laisserai a d'autres de discuter) en écrivant): Mais
il faut le combattre, la seule raison serait-elle qu'il arrache I'homme
a son existence quand c'est justement le contraire qu'il faut souhai-
ter”, “Le" étant le “mouvement” qui voudrait “éduquer les gens dans
lirréalité”, c'est-a-dire le mouvement surrationnel. Nous voila en
pleine République de Platon. Ce philosophe, dont on a dit avec raisqn
que sa pensée est inséparable de |'esclavage, voulait que dans s_a_Re-
publique idéale droit de cite soit refusé aux poetes et les musiciens
tenus, sous menace du méme sort, a ne faire entendre que certains
modes. M. Picher voudrait a son tour voir disparaitre les poetes de_ la
peinture que sont les “abstraits” gu'il déteste tant, au profit desl geo-
metres de I'art que sont ceux qui travaillent avec des signes admis _pa_r
convention. L'idée de Platon était de conserver une éternelle stabnht_e
a son Etat, nécessairement totalitaire. M. Picher ne semble pas avoir
d'idéologie explici(t)e, mais on sent ftres bien qu'il veut conserver
l'ordre etabli, ou qu'il juge tel. Et pour ce faire il est prét a nous nier
nos libertés. Avant de poursuivre plus loin, je voudrais cependant sa-
voir de M. Picher quel est I'ordre auquel il tient et quelles sqm qes
“réalités’” dont il nous rabat les oreilles. Et at_:ss_i ]E voudrais bien
savoir comment il distingue une “réalite” d'une “irréalite".

Un artiste international ‘ _

Une autre voix réactionnaire est entrée dans le debat pour en arri-
ver insidieusement a poser la question: “qu'est-ce que la peinture?".
C'est M. Pierre Geélinas qui écrit cela. |l écrit également: “"Dans quel-
le voie devraient ou pourraient s'orienter nos peintre_s’?“. Voyez-vous
cela? Dans un prochain chapitre, soyez-en sir, I'ancien redacteur du
“Jour" va dialectiquement, donc irrevocablement, more g_eumetr_nco.
définir "ce qu'est la peinture” et indiquer a ces pauvres pemtres ega-
rés par le démon Borduas la voie du salut. Il veut, ce che: Pierre, ai-
der les peintres a s'extirper d'un “nouvel acad_err_n5_me , pour les
amener a brouter dans les plaines illimitées de la realité que proposent
divers ordres établis de par le monde. Déja il montre I'oreille, il re-

veéle ses armes. Platonicien comme Picher, il va tenter de discréditer
avec une malhonnéteté systématigue tous ceux qui ne sont pas de son
propre formalisme. Dés ce premier article il attaque Claude Gauvreau,
dont il sait qu'il ne peut démolir les arguments, en prétendant que la
forme de ces arguments n'est pas dans les regles. |l jette un mepris
facile sur les critiques d'art de Montréal en les identifiant entre eux et
en employant des termes péjorativement chargés, comme “officiel”,
“bénédiction”, "i La Presse”. Et ce qui est beaucoup plus grave, il
tente de saper le respect qu'apporte le public a des jeunes peintres cou-
rageux. Mais ses arguments ne sont que piteuses sornettes qu'il fait
peine de voir dans son texte

Encore un mot a M. Picher, qui semble avoir le retour d'Europe
agressif. Avec un air supérieur, style “ont-ils jamais méme entendu
parler de...", il nomme un certain nombre de neorealistes frangais
qui peuvent étre inconnus a Québec, mais qui sont familiers a quicon-
que visite les galeries a Montreal.

Nouvelles, bonnes et mauvaises

Ces polémigues ne doivent pas faire oublier que la vie artistique se
poursuit, dans notre ville. Méme, il semble que ce que |'on a I'habitude
d’'appeler "la saison' ne prendra pas fin. Les expositions se succedent
a un rythme régulier et des nouvelles enthousiasmantes sont chaque se-
maine annoncées. Quand on lira ceci, un M. Smith, représentant de la
Mational Art Foundation, sera probablement arrive a Montreal, dans le
but de réunir une collection de peintures canadiennes pour montrer aux
Ameéricains ou en est |'art au Canada. Si la chose est bien menee, il se
peut que ce soit un éveénement determinant dans la vie de notre peintu-
re.

En outre |'on apprenait la semaine precedente que M. John Steeg-
mann, directeur du Musée des Beaux-Arts, avait, a la suite de |'expo-
sition La Matiere chante, demandé a Claude Gauvreau d'organiser
pour février prochain une exposition de peinture surrationnelle. Les
peintres a participer seront choisis par M. Gauvreau et, extraordinai-
re concession de la part du Musée, les tableaux seront choisis par un
petit comité qui se rendra dans les ateliers des peintres.

D’'autre part, I'on apprenait une nouvelle moins plaisante. Le mar-

chand de whisky Brontman a apparemment I'impression que |'exécra-
ble collection de croutes qu'il a envoyée de par le monde a été un suc-
ces. Et il veut maintenant en former une autre de ce genre! A nouveau,
c'est un soi-disant peintre a la téte d'une organisation pretendant con-
tréler la situation artistique au pays qui est le conseiller artistique de
I'illustre maison. La tournee de la premiére collection Seagram n'a
fait que du tort a la peinture canadienne partout ou elle est allée.
Permettra-t-on a un second scandale de ce genre de se produire? Ce
ne seront sirement pas des membres du gouvernement qui y feront
quelque chose, a en juger par leur comportement de faguins et de va-
lets lors de I'apparition de la “Collection des Villes canadiennes”
dans diverses capitales. D'ailleurs, 'on a eu une manifestation de ceci
quand la collection a eté montrée a Montréal. Tous les vassaux de M.
Bronfman, tous ceux qui lui sont liés par les liens indissolubles de la
bourse s'y trouvaient pour manifester leur reconnaissance a leur mai-
tre. Et il y avait la un millier de “personnalités de marque”. Souli-
gnons-le, la maison Brontman, ne recherche que de la publicité pour
ses bouteilles, et pour le commercialisme canadien. |l n'est nullement
question d'aider les arts ou les artistes. (Ces ingrats personnages, ne
suffit-il pas qu'on leur ait paye mille dollars?) Il me semble que les
artistes authentiques devraient se refuser a ce genre de prostitution.
Frangois Bourgogne
L'Autorité, 19 juin 1954
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Fernand Leduc
Sans-titre, 1954
huile sur toile
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UN APERCU RATIONNEL DE NOTRE PEINTURE

Dans une époque bouleversée et inquiéte, ou il n'y a plus
guere de symbolique qui permette une reelle communion des
individus et des groupes, le travail des artistes créateurs
prend facilement |'allure d'une recherche de |'absolu. Et cet-
te recherche, forcément, ne peut pas avoir un caractére pu-
blic. Car I'absence d'une symbolique par laquelle la commu-
nion puisse s'établir a pour corollaire ceci: le public ne de-
mande rien des peintres, de fagon cohérente. Les peintres ne
peuvent pas, dans leur travail, répondre a une demande inexis-
tante, ou tout au plus, @ une demande amorphe ils repondent
par une peinture de caractére correspondante. Toutefois, il
est une chose qui peut étre exigée, et qui est nécessaire tant
pour rendre justice aux peintres que par respect pour le pu-
blic, les expositions dcivent d'étre présentées de sorte a
amorcer un dialogue. Elles doivent avoir un sens qui rende in-
telligible, sinon les styles eux-mémes, du moins le fait qu'ils
existent.

Vraisemblablement, ce serait le rdle d'une institution pu-
blique telle notre Musée que d'accomplir ce travail de portee
educative. Ainsi, le Salon du printemps devrait étre organise
en ce sens: montrer @ un public amateur mais pas nécessai-
rement connaisseur d'art ce qui se fait a Montreal, lui permet-
tre de comprendre lI'acheminement des tendances, et surtout
lui montrer que la peinture ne s'apprécie pas pour son conte-
nu imagier. Mais pour cela il faut un Salon organisé de telle
sorte que les artistes ne se sente(nt) pas déshonorés d'y sou-
mettre et d'y exposer leurs oeuvres. Un salon doit étre repre-
sentatif de quelque chose d'autre que l'anarchie, |'arbitraire
et I'esprit de concession.

La semaine de la peinture

Seulement, il ne suffit pas de rouspéter éternellement. Si le
Salon du Printemps, selon nombre d'artistes, d'amateurs et
de critigues, ne convient pas a ce que |'on en attend, cela n'in-
dique-t-il pas l'opportunité d'une initiative a prendre? Orga-
niser une manifestation qui supplée a cette defection serait
dans l'ordre. Or précisément, la manifestation en question a
pris forme, spontanément, ces derniers jours. Trois exposi-
tions ayant des themes bien précis ont eté placees sous le vo-
cable de “La Semaine de la jeune peinture”. C'est le moment
pour ceux qui se plaignent de la confusion habituelle des expo-
sitions collectives de rectifier les jugements également con-
fus qu'ils en apportent.

exposition

du 11 février au 2 mars

Cette présentation, a tous les avantages d'un gnoncé clair et
concis. A la galerie Agnes Lefort on pourra dés mercredi le
9 février voir les oeuvres de deux jeunes peintres de Queébec,
Claude Piché et Edmond Alleyn, qui veulent réhabiliter la
peinture figurative. Deux jours plus tard, on pourra visiter, a
la salle d'exposition de I'Echourie, a la premiere exposition
importante du groupe des Plasticiens, quatre peintres de
Montréal, dont les tableaux non-figuratifs ne relévent directe-
ment selon eux, que de soucis plastiques. Ce méme jour on
pourra se rendre aux galeries XI| et X111 du Musée des Beaux-
Arts pour y visiter I'exposition "Espace 55" qui presente
douze peintres non-figuratifs, allant de l'automatisme a ['ab-
straction expressionniste et spatiale.

Il faudrait aussi ajouter a ce petit pélerinage artistique, que
nous recommandons, |'exposition du Art Workshop, a la Bi-
bliothéque juive sise rue Esplanade au coin de Mont-Royal. La
on pourra voir des oeuvres d'une autre tendance encore, cel-
le de I'expressionnisme figuratif; les peintres de ce groupe
s'attachent surtout a la description d'une emotion devant un
paysage ou un spectacle ou encore a transmettre par de
moyens plastiques un jugement ému porte sur la sociéte. Cet-
te exposition-ci débutera samedi prochain, pour se poursuivre
jusqu'au 10 février seulement. D'autre part l'on aura deux
pleines semaines pour visiter les expos du Musée et de la ga-
lerie Lefort et trois semaines pour celle de I'Echourie.

L'on entend dire de part et d'autre que l'art contemporain,
n'apporte rien a personne. Mais I'on sait pertinemment que la
presque totalité des gens qui parlent de cette fagon ne font pas
le moindre effort pour apprendre ce qu'est l'art contempo-
rain. Voici, on en a l'occasion, le chemin est tout trace. Visi-
tez quatre expositions, ou sont représentés plus de vingt pein-
tres, et ne vous génez pas de laisser connaitre vos impres-
510NSs.

Ces expositions ne couvrent que partiellement le travail si-
gnificatif des peintres locaux. Mais si la réaction publique a
cette manifestation est assez bonne, les responsables promet-
tent d'en organiser une de beaucoup plus grande envergure la
saison prochaine. |ls croient que nos concitoyens ont dans |'en-
semble assez de maturite pour accepter de se confronter avec
le travail de nos artistes, peintres et sculpteurs, et aussi
pour s'interroger s'il n'y aurait pas lieu de donner un réle
dans la vie collective a I'art vivant. :

R. de Repentigny
La Presse
11 juin 1955

EN ATTENDANT DES MURS A PEINDRE

L'ouverture d'une nouvelle galerie a Mont-
réal, c'est un événement, au méme titre,
pour ceux qui s'intéressent de prés ou de
loin a la peinture, que celle d'un nouveau
théatre... s'il en existait déja d'autres. Et
quand cette galerie est fondée par un jeune
peintre annongant qu'il consacrera sa galerie
uniguement a des expositions de ce qui passe
pour étre la peinture “d'avant-garde’”, cela
est bouleversant. D'une part c'est ce que I'on
souhaite depuis des annees, et d'autre part
c'est une aventure a la taille de celles ou les
peintres eux-mémes sont depuis longtemps
engages. Une aventure culturelle qui sera ap-
pelée a jouer un role d'autant plus important
que nous n'avons a Montréal aucune collec-
tion publique d'oeuvres de ceux de nos artis-
tes qui sont les seul(e)s recherchés par les
visiteurs étrangers et quand des expositions
collectives sont organisées dans les capitales
artistiques du monde.

La galerie I'Actdelle aura a confronter
maints graves problemes, dont ceux qui font
obstacle aux projets les plus généreux, les
plus urgents, et qui ont nuit & maintes autres
initiatives du genre dans notre ville ou les
arts sont considérés comme chose secondai-
re ou simplement divertissante par la ma-
jeure partie de cette partie de la population
qu'attirent les choses artistiques. Espérons
seulement que la galerie pourra maintenir sa
formule exigeante, dont le fondateur, le pein-
tre Guido Molinari, nous donnait les prémi-
ces il y a deux semaines sur cette page.

L'exposition organisée pour le lancement
donne un apercu assez complet de ce que font
nos peintres non-figuratifs. En vedette, si l'on
peut dire, sont trois oeuvres de Jean-Paul
Riopelle, soit deux aquarelles et une huile,
faites peu avant son départ pour |'Europe il
y a neuf ans. Les aquarelles ont une sorte de

délicatesse et de raffinement aussi expressif
qu'une belle calligraphie. La lumiére et l'air
meublent ces gréles structures dont l'allure
rappelle certains objets surréalistes. C'est
encore de la peinture apparentée a la repre-
sentation classique, en somme, de méme que
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le tableau dont les effusions de couleur s'ap-
puient sur un squelette de noirs. Etait-ce
conscient ou non, je ne sais, mais Riopelle
employait déja a cette époque, sans guere les
mettre en évidence, des procedés que Jack-
son Pollock a rendu célebres depuis.

Plusieurs autres tableaux de cette exposi-
tion ont déja été montrés et critigués, soit
ceux de Borduas, Leduc, Mousseau, Gau-
vreau, Jauran, Ewen, Comtois, Emond, Jé-
rome, Lajoie, Blair. De nouvelles oeuvres
comme celles de Belzile, Bourassa, Molina-
ri, Toupin, Goguen, Tousignant et Letendre
montrent que nos jeunes peintres, tout en
travaillant a un perpetuel renouvellement, de-
meurent fidéles a leurs conceptions propres
et organiques de la peinture. Ceux qui par-
lent de “mode”, et impliquent un manque de
sincérité devant de telles oeuvres font une
injure grave a des gens qui plus que tous
n'hésitent pas a se livrer eux-mémes au ju-
gement de leurs contemporains.

Qui aborderait par cette exposition notre
peinture ‘“d'avant-garde’” pourrait en con-
clure qu'actuellement nos jeunes peintres
cherchent avant tout les moyens de s'affir-
mer avec concision, fermeté et clarte. Dans
des oeuvres aussi différentes que celles de
Leduc, Belzile et Jéerdme I'on retrouve cette
tendance, également présente, sur un ton plus
vociférant, dans les tableaux de Molinari,
Tousignant et Rita Letendre. Ce que ceux-ci
gagnent en force sur les autres, ils le per-
dent cependant en contrdle. Les aquarelles
de Borduas et Lajoie aussi ont cette franchi-
se d'affirmation, avec en plus un élément qui
fait penser a la poésie du Grand Siécle. Cette
derniére qualité est palpable dans les ta-
bleaux de Comtois et Bourassa, ainsi que
chez Toupin, quoique chez ce dernier le ro-
mantisme est plus contemplatif que scruta-
teur. Le tableau de Goguen, premier que ce
peintre expose, appartient a la lignée “infor-
melle” et présente une sorte de chaos acide,
d'ou l'on s'attend a voir le peintre extraire
des étres nouveaux.

On constate a nouveau dans cette exposi-
tion ce qui a été manifeste dans de préceden-
tes, cette saison: que nos peintres tendent
vers une sorte de maturite de style, qui ne
laisse place en apparence qu'aux valeurs
plastiques. L'énonce direct d'un sentiment,
d'une revolte, d'une attitude, est de moins en
moins recherché, en somme, et malgré que
le public n'ait pas encore été ameneé a confir-
mer leurs reéalisations par |'enthousiasme,
les peintres sont de plus en plus assurés dans
la validité de leur travail par les réponses
qu'ils provoquent sans cesse partout a tra-

vers le monde. |l existe une sorte de répu-
blique des peintres analogue au petit monde
des amateurs de radio qui possedent leurs
propres transmetteurs. Etant données les
lois, ou les moeurs, selon le cas, ils ne peu-
vent que s'entendre entre eux, mais leurs
recherches n'en demeurent souvent pas moins
lourdes de conséquences pour les collecti-
viteés dont ils font partie.

R. de Repentigny
La Presse
11 juin 1955
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TOUPIN. BELZILE ET BOWLES

Ceux qui ont I'habitude de la peinture contemporaine ne se-
ront pas trop surpris de constater quelles transformations les
deux peintres Louis Belzile et Fernand Toupin ont fait subir
au support conventionnel du tableau Précisément, il devient
un non-sens, surtout, dans le cas du dernier, de parler d'un
“support” du tableau; ce support n'est plus ce qui détermine

huile sur bois
coll. Louis Belzile

Fernand Toupin
Sans-titre, 1955

la disposition des éléments chromatiques et linéaires, mais
au contraire il est déterminé par eux, il devient une conse-
quence du procédé en quoi consiste la composition. C'est en
quelque sorte une nouvelle dimension qui est ajoutée par les
deux peintres, et qui pourrait éventuellement prendre la place
de la “profondeur”. Car si I'espace illusoire est maintenant
abandonné par beaucoup de peintres, du moins comme recher-
che consciente, cela ne va pas sans créer certaine confusion,
la plupart des éléments qui servaient a créer lillusion étant
conserves

En ce sens donc la peinture de Fernand Toupin présente une
rupture beaucoup plus radicale avec la recherche “représen-
tative” que ces peintures ou les artistes concentrent tous
leurs efforts a developper des “surfaces”, par la texture ou
la fragmentation des éléments, ou encore en ayant recours a
des phénomeénes physiques élémentaires comme les coulages
En abandonnant le rectangle, qui est le cadre de référence de
la physique "traditionnelle”, Toupin cesse de décrire des eve-
nements, il passe a la creation d'objets.

Ce n'est pas la premiere fois qu'un peintre abandonne le
rectangle. Mondrian a fait des tableaux lozangiques, les cubis-
tes ont souvent travaillé dans l'ovale, les "anciens,, ont fré-
quemment adoptée des formes non-géométriques adaptant le
support a un mur particulierement découpé. Matisse a fait
plusieurs panneaux adaptés a des architectures spéciales. A
Montreal, deux jeunes peintres, Truchon et Molinari, ont ré-
cemment montre, I'un, des aquarelles et l'autre, des dessins
sur des supports circulaires

Belzile s'est attaqué a la forme du support afin de résoudre
certains problemes intérieurs a ses tableaux: du moins est-ce
la ce que laisse paraitre le résultat. Il s'en tient a4 un polygone
a quatre cotes, mais en forme de trapeze, directe ou inverse,
et plus ou moins regulier. L'on voit facilement que la varia-
tion de la largeur du tableau permet de répéter des alternan-
ces de formes et batonnets, plus ou moins contournés et d'une
gamme limitée de couleurs sans pour autant tomber dans la
monotonie. Dans un tableau comme celui reproduit ci-haut, ce-
la a pour resultat une élégance altiere. Par contre, dans de
plus petits tableaux ou la structure est plus précise, la forme
irreguliere du support semble fort peu nécessaire

Belzile a conserve dans ces tableaux la texture grugée, ro-
cailleuse, qui est sa marque personnelle depuis quelgues an-
nees. Cette riche texture lui permet de traiter ses éléments
formels avec beaucoup de liberté par rapport a la rigueur géo-
metrique. Concuremment, il peut user de couleurs somptueu-
ses, et introduire dans ses tableaux une note de sensualité so-
nore. L'on va d'une extréme froideur dans une "Formelibre',
a dominance bleue, a une chaleur tropicale dans des tableaux
ou le noir et le rouge sont en parfait accord. Ajoutons qu'en
traitant plus largement ses surfaces, il s'est rapproché de la
génerosité d'un Nicolas de Staél.

L'austerité de la technique de Toupin introduit dans ["expo-
sition une sorte de contrepoint. Ce peintre, qui travaillait au-
paravant en valeurs sombres tres rapprochées, a cependant
introduit des contrastes trancheés dans ses oeuvres. L'on re-
marquera toutefois que les tableaux les plus anciens de la sé-
rie exposee — realisée depuis le début de l'automne — com-
porte beaucoup plus d'effets de clair obscur que les derniers.
Les tableaux les plus récents sont en effet ceux ol les valeurs
d'aplats se rapprochent de plus en plus du blanc, alors que les
sombres deviennent purement linéaires

La caracteristique la plus frappante de ces tableaux, leurs
formes polygonales irréguliéres a cinq cétés ou plus, se ré-

vele de moins en moins arbitraire a mesure que Toupin ac-
croit la maitrise de ses nouveaux moyens. Le partage de la
surface en quadrants peut créer une illusion de mouvement,
mais dans les deux derniers tableaux en blancs et beiges ou
gris, il parvient a fixer ses plans et a donner a ses lignes une
solidité qui nous les montre de méme nature que la ligne idéa-
le qui separe le tableau du mur

Le mur. Ce mot lance, il faut dire immediatement que ces
tableaux ne sont pas pensables indépendamment d'un mur qui
les isole. Plus encore que les tableaux d'un autre “plasti-
cien”, Jean-Paul Jerdme dont il etait question ici il y a quel-
ques mois, ceux de Toupin prennent possession d'un mur et
ne supportent guere de voisinages. On le constate d'ailleurs
a |'Actuelle ou, malgré un accrochage trés soigné, les ta-
bleaux se nuisent réciproquement.

Il faut voir en ceci un signe. C'est que les tableaux ne sont
plus des objets qui permettent de decorer un appartement d'al-
lure heteroclite. La peinture devient monumentale, en ce sens
qu'elle se veut non plus un trophée de plus pour nos huttes,
mais le visage de nos habitats. Elle a pour emploi d'etablir
un rapport entre les vivants et leur milieu produit d'une indus-
trie de plus en plus artificielle, c’est-a-dire humaine.

Ce ne sont pas de telles réflexions qui conduisent des pein-
tres comme Toupin et Belzile. Pour eux, au contraire, leurs
recherches représentent la libération progressive de conven-
tions de travail dont le sens n'est plus opérant. Mais, ce fai-
sant, ils repondent — méme si par la suite des circonstances
on ne semble pas presse de le reconnaitre — a des besoins
pressants d'une cite sans visage. Ces besoins, eux, du moins,
les sentent

A la galerie Agnés Lefort, on retrouve cette semaine un
peintre new-yorkais d'origine canadienne, Rowell Bowles, qui
avait expose au méme endroit I'an dernier. Plus que I'an der-
nier encore, Bowles fait dans certains tableaux I'usage d'une
technigue fort proche de celle de Borduas, mais ou la couleur,
comme dans “Gothique"”, est fiéevreuse et remplace le blanc
de Borduas. Cependant, Bowles n'est pas tellement a son aise
dans ces tableaux ou I'espace illusoire doit avoir un minimum
d'importance et surtout ne pas se laisser préciser. Par ex-
emple, il y introduit des hachures orientés qui donnent une al-
lure de structure en mouvement a certaines parties du ta-
bleau. Or ce mouvement au sein d'une opacité de matiére a le
don de m'irriter, comme un paradoxe.

Bowles est plus a son aise dans des tableaux plus proches
de |la representation. “Night Watch” (La ronde de nuit), sans
avoir de rapport avec le tableau de Rembrandt, évoque |'at-
mosphere de la nuit et fait penser a des ballets classiques,
comme la scéne du cimetiere de “Giséle”. Ce tableau, et
quelgues autres qui montrent de fines antennes érectiles, aux
filaments flottant dans une onde qui n'est ni l'air, ni l'eau,
sont semble-t-il, dérivés par le peintre de sa contemplation
des horizons hérissés de la metropole américaine. Bowles, vu
SOus ce jour, se montre un peintre plus lyrique que plasticien.

Sans doute reussit-il de fines harmonies, mais cela ne suf-
fit pas a cacher la banalite de ses effets d'éclairage. Sa pein-
ture la plus réussie a une sorte d'élégance fin de siécle, tan-
dis que ses tableaux plus osés, ol il s'est jeté dans le bain
des tendances plus remarquées a New-York, sont d'un aspect
contracte, sorte de cri qui ne parvient pas a trouver sa note
juste.

R. de Repentigny
La Presse
11 février 1956

UN PREMIER SALON NON—-FIGURATIF

On ne peut trop attirer I'attention sur I'importance que peut avoir la
présentation par un service municipal, le Service des Parcs, de |'expo-
sition des “non-figuratifs” a I'lle Ste-Héléne. Cela doit faire époque et
marquer un nouveau degré de maturité dans la conscience des choses
artistigues a Montréal. Le réve d'un musée municipal en semble d'au-
tant plus proche d'une réalisation possible. En attendant, la salle de
I'Héléene de Champlain remplit son rble avec une élégance qui dépasse
ce que I'on en pouvait attendre. Les tableaux sont en effet mis en évi-
dence d'une fagon qui n'avait jamais encore éte possible dans les diver-
ses autres salles de fortune ou les mémes groupes de peintres avaient
exposé. Les tableaux en prennent méme un tout aulrg aspect, perdant
une part de leur idiosyncrasie a l'avantage d'un certain “style” encore
malaise a definir.

Dans une exposition de ce genre, ou les exposants ont eux-mémes
choisi les oeuvres qu'ils allaient exposer, un certain nombre de ta-
bleaux ont valeur de programme. 1

En ce sens qu'ils mettent en évidence avec clarte quel_qlfes preoccu-
pations majeures des artistes. L'accrochage soigné réalisé par un co-
mité formé de Mousseau, Molinari et Giguére permet a chaque artiste
de se manifester pleinement. g, 4

Le grand tableau de Fernand Leduc, "Modqie_geodesrque . dont le ti-
tre méme indique assez le caractere a la fois rntellectugl‘ et tellurn:!ue
de cette peinture “plasticienne”, comporte un jeu de diagonales sin-
terrompant les unes les autres, des paralleles rglatwes qui s’entre-
croisent, créant une tension que les surfaces colorees transforment en
pressions lumineuses. g L

“Les lignes qui deviennent barres” de M_ousseau‘ a l'autre extrémite
de la piste, est un tableau aux rythmes puas;aptg. Des alternar_rces de
colonnes rouges, noires et mauves ont une vitalité presque opprimante.
Un large cadre noir semble destiné a plar.zer le tablegu_ dans une pers-
pective qui nous met en garde d'y meconnaitre les qltl.lalhtes dramathl_{es

L'on peut de la passer & un autre extréme, "Laspect fugitif” de
Jean-Paul Jéréme, également traité en colonnes. Ce ne sont plus les
couleurs qui alternent ici, mais nettement les valeurs. Alors_, que_Mo:-s_,—
seau peut utiliser pour les variations _Io_calas sa pAte accidentée, !e—
réme, qui peint en aplat, se voit amene a'(noduler en arcs et en ang -H]
ses colonnes. Le probléeme n'est pas entierement résolu, si I'on _cons;
tate que certains contrastes trés vibrants n‘opt_pas leur complémen
ailleurs dans le tableau. Le rythme s'en trouve brisé.

Deux autres grands tableaux attirent particulierement I'attention. Ce
sont ceux de Guido Molinari et de Claude Tousignant, qui tous deux tra-
vaillent non a I'huile avec les nouvelles peintures a base de plastique,
matieres qui appellent d'elles-mémes les vastes surfaces. Audaces
d'ordre purement plastique, ces tableaux trés simplifiés signifient assez
bien a quel point les jeunes peintres sont lancés dans un mouvement les
eloignant de plus en plus de la peinture anecdotique.

“L'abstraction” de Molinari a plus de sdreté et d'équilibre que la
plupart des oeuvres exposées et sa "simplicité" peut bouleverser ceux
qui n‘'ont jamais vu les travaux similaires de Kline, aux E.-U. Quant au
tableau de Tousignant, sa ressemblance avec le tableau de Francis ré-
cemment exposé demande de réserver les commentaires pour des ex-
emples d'une assimilation plus poussée

Le tableau a dominance rouge de Jean McEwen laisse voir une sem-
blable orientation américaine, mais ici la surface extrémement variée
el nerveuse nous fait oublier I'allure décorative qui pourrait étre re-
prochée au tableau. C'est une peinture gui s'entoure d'une zone de si-
lence, ou une ou deux taches de jaune et une indécise marge blanche
viennent a peine jeter une onde rapidement amortie.

Pour boucler le cercle, I'on peut revenir au tableau mondrianesque
de Fernand Toupin, idéalement mis en évidence sur les panneaux re-
couverts de jute. Tableau-objet idéal, ou les tensions des surfaces im-
peccables comme celles d'objets machinés sont mises en évidence par
des cloisons arquées les unes contre les autres

Les tableaux de Louis Belzile, juxtaposes a ceux de Toupin par suite
de l'analogie dans la forme irréguliere, montrent par leurs rythmes et
leur matiére accidentée une parenté avec ceux de Mousseau. Cependant,
autant chez celui-ci les rythmes veulent exagérer, autant chez Belzile
ils suggerent le repos. Aucune forme chez Belzile ne penche sur le
vide, et l'irrégularite du polygone est la pour préciser que le tableau
n'est pas une fenétre ouverte sur un monde fantastique

Dans un méme monde de raffinement, de concision, on trouve les deux
oeuvres de Jean-Pierre Beaudin. Ce sont des graphismes, et comme
tels plus proches de “l'image” que la plupart des tableaux dont il est
question ici, mais la simplicite des moyens, les formes d'une perfec-
tion fabriquée, en font les signes d'un travail épuré de tout romantis-
me. Beaudin fait partie d'une nouvelle génération de jeunes artistes qui
savent travailler sans autres soucis que ceux du présent tourné vers

I'avenir. C'est-a-dire qu'ils n'éprouvent plus le besoin de traduire,
mais bien plutdt celui de créer
Il suffira pour aujourd’hui de parler aussi de la “Structure vivante"
de Pierre Bourassa, qui étend ses antennes recourbées sur elles-
mémes a travers le centre de |'exposition, comme une idée a la re-
cherche de sa substance. Quoigu'elle ne soit pas parfaitement visible
de partout, surtout devant les parties plus obscures de la salle, cette
construction en tiges de fer noires a une présence qui compense large-
ment les difficultés que I'on peut avoir a la saisir dans son ensemble.
R. de Repentigny
La Presse
3 mars 1956

Guido Molinari
Abstraction 1955

Email sur toile
120,7cmx 151,7 cm
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L’EXPOSITION DE FERNAND LEDUC

L'exposition de Fernand Leduc, a la galerie |'Actuel-
le, est une de celles qui marquent un point a la fois dans
le travail d'un peintre et dans I'évolution locale de la
peinture. Leduc y montre pour la premiere fois un en-
semble important de ses tableaux peints en a plats, a
formes bien déterminées. Si nous y perdons le chatoie-
ment des formes flottantes, d'autre part nous y gagnons
une féte des couleurs, avec harmonies graves et striden-
ces aigués, le peintre semblant prendre plaisir a courir
d'une extrémité de la gamme a l'autre. |l y a quelqu'ab-
négation de la part de Leduc a travailler dans ce sens,
car il s'y montre manifestement moins original, moins
individuel que dans d'autres tableaux, plus anciens. Mais
n'y a-t-il pas quelgu'héroisme et beaucoup de géneérosi-

Fernand Leduc h.t.

Delta 1957 91,5cmx 76,5 cm

té, en cela? Voici un peintre qui, maitre de ses moyens,
en pleine carriére, opte soudain pour des moyens neufs
pour lui, ol méme son attitude envers la peinture se
trouve mise en question.

Cette révolution profonde est liee a un changement
dans l'attitude de nombre d'artistes envers la collecti-
vité; par conséquent elle est empreinte de pessimisme,
ou plutét de regret, comme tout départ. Elle est aussi
le signe d'une fermeté d'intention heureuse; on ne veut
pas reprendre sans cesse le méme réve, mais plutot
en prolonger le sens dans la vie collective.

Un signe palpable de ceci est I'oeuvre de collabora-
tion que Leduc expose, la tapisserie dont il a confie
I'exécution a Mariette Rousseau. La matiere ici offre a
I'artiste une résistence d'autant plus grande qu'il doit
en confier I'exécution a une autre artiste.

La collaboration a été heureuse car le peintre a trou-
vé précisément les formes repliées sur elles-mémes,
exigées par la tapisserie, qui doit, selon une conception
acceptée, ne contenir aucune référence a un volume. Le
“motif" de la tapisserie est ici lisible indéependamment
de toute référence extérieure, au moins d'ordre spatial.
L'exécution a légérement gauchi les formes, mais cela
est d'autant plus heureux que tout rapport avec les ta-
bleaux, et leur extréme précision se trouve eliminee. La
grosse laine, avec les irrégularités qu'elle introduit
dans les contours est specifiee encore par le brossage.

L'exposition comprend quelques petits tableaux inter-
mediaires entre les actuels tableaux “plasticiens” et
les oeuvres d'allure plus impressionnante que Leduc ex-
posait depuis trois ou quatre ans. Le premier tableau
a contours précis, petit objet de grande beaute, est ega-
lement la, sous le titre “Equivalence’. D'un seul coup,
il montre la recherche et la découverte d'un équilibre
des formes et des tons. Peinture sereine.

Par la suite le peintre s'est attaqué a des inventions
plus ambitieuses, ou I'on sent une indeécision. S'agit-il
d'une architecture, rigoureuse, sans failles, unique, va-
lide en elle-méme, ou d'une vision geometrisee? Dans
des tableaux comme ‘“Croisiére aux quatre coins du
monde', “"Drolatique”, "Parallele” et plusieurs au-
tres, seule l'execution est nettement soumise a un es-
prit de géomeétrie, le choix des formes montrant une
complaisance pour telle forme, telle couleur, qui amoin-
drit I'unite du tableau.

En somme, Leduc s'est laisse aller dans ces tableaux

a des "anecdotes' abstraites. Le projet est donc de-
meuré automatiste, alors que la realisation est nette-
ment plastique. Ainsi les contrastes, les rencontres de
valeurs, les juxtapositions de couleurs vibratoires sont
ménagés avec assurance, tandis que les formes prétent
des malentendus. Dans le tableau intitule "Delta"”, le
plus proche d'une “transfiguration™ naturaliste, les
plans s'échappent en perspectives; on ne peut devant ce
tableau oublier les “abstractions a partir de paysages
urbains' de Lawren Harris. .-

“Rencontre”, le tableau voisin du précedent, est d'une
beauté éclatante. Mais la des élements d'un grand inte-
rét sont sertis dans une ambiance, comme s'il s'agis-
sait d'une nature-morte.

Un tableau comme le grand "Psaume’ aux formes ar-
rondies. ou le sévere ‘Affrontailles”, tout en rectan-
gles, sont plus rapproches de cette unité plastique qui
est une des qualités de la peinture géometrique. La, au-
cune hiérarchie. S'il y a mouvement, ce n'est pas d'un
objet sur un fond, mais d'une machine ou tout est fonc-
tion. "Orbe excentrique'" réepond assez litteralement a
cette exigence.

Dans deux peintures a la caseine(s) (médium qui en
passant donne d'excellents résultats pour la peinture en a
plate), "“Pdle de fascination” et "Etoile du matin”, Le-
duc retrouve cette unité plastique en forgant en quelque
sorte le jeu des formes. La complaisance se dissout ici
dans une floraison d’'une telle complexitée que chaque ele-
ment devient anonyme, ou presque. D'ou un rythme in-
tense, qui produit un mouvement animant I'ensemble.
Des tableaux comme ‘“Croisiére’” ou le fascinant “Dia-
mantaire”’ sont des objets poétiques qui par leur force
et leur concision nous font passer dans un autre domai-
ne, pas tres eloigne de celui d'un Miro.

Il semble, d'aprés cette exposition, que Leduc tend a
partager son travail en deux, d'un coté recherchant une
peinture monumentalement décorative (ce dernier mot,
guelgu'emploi qu'en fasse de mauvais esprits, et quel-
que honte qu'en ait la plupart des peintres, n'est pas in-
jurieux), et d'autre part se plaisant a de poétiques anec-
dotes geomeétriques. Le peintre se trouvera veritable-
ment, je crois quand il parviendra a départager ces deux
tendances, qui peuvent fort bien coexister, mais non co-
habiter. R. de Repentigny

La Presse
23 octobre 1956

L’ART ABSTRAIT EN FORCE AU MUSEE

Dans une exposition de groupe qui revient
régulierement comme celle des peintres non-
figuratifs de Montreal, I'on peut prendre en
quelque sorte la température d'un milieu ar-
tistique. Or si l'on compare |'exposition qui
a lieu en ce moment au Musée a celle de I'lle
Ste-Helene a pareille date I'an dernier et a
d'autres expositions précedentes, lI'on cons-
tate chez plusieurs peintres un réel affermis-
sement, une plus grande maturité, ou au
moins un travail plus cohérent. Ce qui est le
cas surtout chez Ewen, Toupin, Tremblay,
Dumouchel et McEwen. Quelques-uns, aprés
diverses audaces et expériences, font un re-
tour en arriere pour s'assurer de leurs
moyens — comme Belzile, Landsley, Molina-
ri. D'autres, a ep croire leur choix de ta-
bleaux, paraissent hésiter au bord d'une im-
portante evolution — tels Letendre, Truchon,
Leduc et Bellefleur.

D'autres encore ne semblent pas donner
“plein rendement” — ils font du sur place,
malheureusement (c'est ici que le critique se
rappelle que ses eloges surtout sont appre-
cie(e)s...).

Donc je trouve que se répétent inutilement
des artistes comme Mousseau, Comtois, Jas-
min, Raymond. Cela vaut d'étre signalé, par-
ce que leur peinture semble s'anémier, ce
qui est trés grave. Chez un tel, c'est parce
qu’il ne peint pas assez, chez un autre, c'est
qu'il se confine trop a une formule.

Parmi les "nouveaux' exposants, pas
d'oeuvres tres fortes, mais de I'homogénéi-
té au moins chez Soucy et Maltais; Bertrand
et Masse en sont encore a des essais preli-
minaires.

Manque d'ampleur ou timidité sont comme
lors de la derniére exposition dans les tra-
vaux de Goguen, Simard et Webber. Leur
peinture est-elle un monde tellement prive
qu'ils n'y veulent rien laisser paraitre d'a-

ventureux?
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Quelques-uns doivent étre pris isoléement
Giguere, égal a lui-méme. Jéréme, se li-
vrant a des experiences dont on ne connait
pas encore de conclusion, Blair, qui montre
un tableau deéja vu. Tousignant, guere assez
personnel. Millet, toujours maitre de sa
composition du premier coup. Pervouchine,
qui nous reporte a une autre époque.

Bien que n'oubliant pas que si cette Asso-
ciation organise des expositions, ce n'est pas
pour montrer des manifestations qualitative-
ment supérieures, mais bien pour que tous
(ou a peu pres tous) les aspects de l'art non-
figuratif soient amenés devant le public, cela
n‘empéche pas la critique de souligner I'im-
portance de certaines oeuvres. Importance
qui ne se mesure pas tellement a mon avis,
a la trouvaille plus ou moins bien exploitee
qu'a une sorte d'unicité de l'oeuvre et de
I'artiste dont peut témoigner un tableau.

Alors, l'on assiste en quelque sorte a des
“moments” de notre vie artistique. Un tel
moment est le tableau de Fernand Toupin, qui
a réussi une synthese idéale de plusieurs ten-
tatives anciennes. La multiplicité des surfa-
ces cree elle-méme une unité, comme dans
les grands tableaux de Riopelle, alors que les
grandes lignes harmonieuses amenees par de
simples changements de couleurs détermi-
nent un mouvement purement intérieur au ta-
bleau. Le titre méme, “Contact 121", évo-
que un circuit ferme d'ou aucune énergie ne
se perd.

Un autre tableau plasticien, "Le pélerin"
de Fernand Leduc, atteint a un caractére mo-
numental. C'est le meilleur tableau de Le-
duc depuis sa “Lune de miel”’, maintenant a
la Galerie Nationale. Alors que le tableau de
Toupin a surtout pour lui la perfection de la
forme et la qualité du ton, celui de Leduc a la
vibration riche de la couleur saturée et l'es-
pace dramatique d'une architecture fonction-

nelle. Son autre tableau, ou une forme noire
ronge le centre, manque trop d'équilibre

Un autre bel exemple de la sensibilité pour
I'équilibre et pour le réle des contrastes nous
est apporte par le photomontage de Robert
Millet, dont le caractére monumental (lui
aussi) est ramené a temps a de justes pro-
portions par des eléements plus graphiques,
legerement humoristiques.

Chez Rita Legendre, il semblerait que I'on
assiste a la transformation d'une maniére
courante en un style, ou plutét en une écritu-
re. L'effet chromatique de son tableau est
interessant, mais une hésitation dans I'orien-
tation des formes autour d'un centre commun
laisse perplexe. Sans doute a-t-elle craint a
un certain moment de tomber dans le “mo-
ment decoratif'” — mais il fallait alors éviter
cette fuite concentrique.

Jean-Paul Jérome
Sans-titre  h.t.

Un tableau de Bellefleur, “Laetitia”, ou
l'artiste s'est débarassé du magma dans le-
quel il insere habituellement ses couleurs
vives, nous permet de respirer. Les mémes
formes, ainsi libérées, deviennent des espa-
ces variés, lumineux malgré un brouillard
anime de toutes les possibilités de voyages
fantastiques que I'on y peut faire.

Nous parlerons un autre jour de gquelques
oeuvres par d'autres exposants. Remarquons
immediatement I'efficacité de I'accrochage

et I'amelioration apportée a la visibilité des
tableaux par le papier blanc qui cache la cou-
leur peu propice des murs.

R. de Repentigny
La Presse
23 février 1957



Le Musee d'art moderne de New York
vient de mettre en vue une exposition impor-
tante intituléee “La nouvelle peinture ameri-
caine”, montree au cours des derniers dix-
huit mois dans huit grandes villes européen-
nes, y soulevant un flot de commentaires
Cette exposition, que j'ai visitée alors que
I'on etait encore a l'accrocher dans les gale-
ries renovees du musee newyorkais qui a,
I'an dernier, subi un grave incendie, est une
des plus spectaculaires que j'aie vues. Non
seulement la plupart des tableaux ont des
proportions monumentales, mais ils sont, en
plus, tellement affirmatifs qu'il faut accepter
le dialogue.

Seul dans les grandes salles blanches, en-
touré de ces oeuvres qui chacune entend bien
porter son message malgre la puissance du
voisin I'on a la méme impression que dans
une enceinte garnie de haut-parleurs stereo-
phonigues: toutes les voix se font entendre
a la fois, distinctement et venant de direc-
tions difféerentes.

L'on peut faire une comparaison avec la
Biennale d'art canadien, a la Galerie Natio-
nale, ou le visiteur trouve facilement des
points de repos, des oeuvres qui chuchotent
discretement ou méme qui font des signes de
la main, isolant les grands tenors les uns
des autres. Sans doute pourrait-on egale-
ment organiser une exposition de peinture
canadienne qui aurait un effet analogue a cel-
le du Musée d'art moderne, mais tel n'etait
naturellement pas le but de la Biennale

L'exposition du Musée d'art moderne est,
en fait, une sorte d'hommage a la derniére
grande vague des arts plastiques, aux Etats-
Unis — ce que souligne la presentation d'Al-
fred Barr au catalogue: "Pouvoir écrire cet-
te présentation est un honneur pour un Ame-
ricain qui a observée avec enthousiasme et
fierté le developpement des artistes ici re-
presentes, leur |utte prolongee — avec eux-
mémes plus qu'avec le public — et leur triom-
phe actuel”.

Dans un hommage triomphal de ce genre,
il était bien a propos de donner la premiere
place a Jackson Pollock; ce sont en effet ses
oeuvres chargées d'une vie nerveuse et psy-
chique, d'une valeur parfois presque insoute-
nable que l'on apergoit d'abord. Si Pollock
n'a pas été le premier peintre americain a
se detacher des conventions qui avaient cour
il y a vingt ans, il est du moins celui qui a
donné avec le plus d'éclat le signal de la li-
bération. Peindre est une fagon de vivre:
cette phrase souvent répétée avec plus de ro-
mantisme que de conviction par les peintres,
le sens en a été vécu par Pollock.

Trois de ses tableaux sont en vue, dont une
oeuvre avec motifs figuratifs datée de 1951,
ou apparaissent des tétes dessinees a la Pi-
casso. Un grand tableau dans sa technique
plus familiere des “coulages”, d'allure clas-
sique par sa complexité méme et une aulre
oeuvre ou les taches et les griffonnages noirs
superposés a de grandes plages bleyes gt
jaunes créent une impression de tension ai-
gue.

Depuis la mort de Pollock, c'est William
de Kooning qui est devenu le peintre le plus
caractéristique, a tort ou a raison, de cet
art. Il semble dailleurs par ses tableaux
le plus férocement américain des peintres:
fougue appuyée par une énergne sans limites,
forme qui se crée par un déchirement des

Franz Kline
Hazelton 1957
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materiaux en main, vitesse, quantite tout
est la, jusqu'a la note oedipéenne, mysogine
et sadique, dans un tableau de la serie
“Femme"”. De Kooning a toujours peint en
apportant une illusion d'espace, espace ébran-
le par mille influx contradictoires sans dou-
te, mais espace ou la lumiere voyage. Dans
un tableau de 1947 nous le voyons entasser
des formes bien délimitées, en noir et blanc;
dix ans plus tard, dimmenses coups de bros-
se, six pieds de long et deux de large s'iso-
lent et créent un effet d'abime, de tunnel, de
miroir lézardé dans lequel on s'enfonce. Son
exposition que j'ai vue a la galerie Sidney
Janice (sic) rassemblant des oeuvres recen-
tes — etait en ce sens une aventure: le pein-
tre, soumis au chaos d'impressions de la vie
contemporaine, s'organise un oasis a méme
ce flot tapageur, ou mieux encore, se l'ap-
privoise, nous |'apprivoise

L'exposition comprend aussi des peintres
plus sereins, dont l'invention se rattache a
une esthetique plus familiere. |l y a des oeu-
vres calmes et fraiches de Tomlin, les ta-
bleaux prophétiques d'Arshile Gorky, encore
empreints de parisianisme, mais tellement
fervents, d'une invention qui cherche a se de-
passer sans cesse

Si quelgu'un a dit que la peinture ameri-
caine etait monotone, ce devrait étre un myo-
pe daltonien, car il est presque impossible
de trouver un ‘‘courant” parmi ces peintres
Regardons les tableaux de Baziotes, le Miro
americain. Chez lui tout est harmonie — les
bleus et les verts et les mauves de cerami-
que sont apposeés de sorte a donner l'impres-
sion que chaque tableau ne comporte qu'une
seule valeur, un gris moyen. Les tentacules
qui s'étendent autour d'yeux desincarnes, les
masses globuleuses a dents pointues — tout
cela est une imagerie qui tient du surrealis-
me, mais de tres loin

Rothko, qui semblait auparavant un peintre
qui poussait I'elémentarisme a sa limite, ap-
parait prodigue a cote de Newmann; Rothko
est le peintre de la lumiere qui jaillit du ta-
bleau comme d'une lampe a arc. Ses grands
rectangles de jaune, de vert, rectangles qui
se fondent dans une marge de rouge ou d'o-
rangé, sont éblouissants — l'on en conserve
I'image rémanente comme si l'on venait de
regarder une source lumineuse trop vive

Il y a aussi Philipp Guston, qui nous fait
entrer dans une forét de couleurs, des traits
informes qui zébrent l'air, et s'agglomerent
soudain. Tworkow travaille dans une veine
semblable, mais avec des couleurs plus ter-
nes et qui semblent voiler quelgue object,
quelque paysage. Clifford Still est encore
plus romantique, et peint des flambees lu-
mineuses dans des tableaux couleur de nuit.

Quelle différence si l'on passe a New-
mann, qui peint avec une application presque
obsessive, et tout au moins obsedante, des
colonnes de couleur sur des fonds sombres,
bruns, noirs ou verts, quand ce n'est pas
simplement noir sur noir. Mais Newmann
n'est pas pour autant un peintre dans la tra-
dition de Mondrian, car I'extréme déenoue-
ment de son invention sert a mettre en evi-
dence un autre aspect de ses tableaux — et
c'est la tension crispee de son execution.
La colonne est presque rectiligne, mais ce
presque est justement ce qui rend le tableau
vital: la couleur est presque precisement

LA NOUVELLE PEINTURE

appliquee, mais elle ne l'est pas, l'on croit
sans cesse deviner un cerne

Et il y a Motherwell, avec rythmes formels
irreguliers; ses tableaux en noir et blanc, ou
une ligne horizontale s'amplifie laterale-
ment, produisant des formes ovoides, d'au-
tres rectangulaires, en serie, sont a mon
avis superieurs a ses tableaux recents ou
il introduit une asymetrie fondee sur l'em-
ploi de la couleur. Pourtant son .effort me-
me est captivant.

Sam Francis est l'antithése de Still —
c'est donc dire que sa peinture semble une
conséquence de celle du précédent. Chez
lui tout est couleur, et c'est a peine si I'im-
mense surface rouge est sillonnee par un fi-
let qui brise son homogeneité, le suspend
dans I'espace

C'est a notre Borduas que l'on pense de-
vant les tableaux de Brookes, ou les taches de
couleurs, y compris le noir, sont utilisees
pour leurs qualites plastiques, leurs reson-
nances respectives. Avec Theodor Stamos,
I'on retourne a linvention romantique, celle
qui utilise les couleurs pour leur pouvoir
dramatique, et méme leur capacité de créer
une anecdote: fleurs dans l'espace ou autres
metaphores du genre

Gottlieb, qui avait trouvé une “forme”
aussi classigue d'aspect que celle de Tom-
lin, semble maintenant rechercher |'effet du
cri, de la stridence. Terminons avec Kline,

un géant de la simplification. Chez lui cha-
que coup de brosse est un énonce definitif
qui semble résumer une saison d'experien-
ces. Ses tableaux fascinent, ou sont rejetes
— il n'y a pas de milieu possible.

L'espace manque pour traiter sur le plan
genéral de cette manifestation de premier
ordre — pourtant I'on peut faire une remar-
que: ce qui donne a la peinture ameéricaine
son dynamisme, c'est qu'elle progresse par
contradictions radicales. Dans une méme ge-
nération, l'on retrouve le méme developpe-
ment qui a donné son caractere a tout |'art
du XXe siecle

Quant aux dimensions des tableaux, tous
enormes selon mes criteres, c'est une fa-
con de répondre a la concurrence de la quan-
tité dans la plupart des autres domaines de
la vie ameéricaine. L'art ne prétend plus étre
un refuge, une tour d'ivoire charmante,
mais bien une gymnastique pour permettre
a notre esprit d'aventure de survivre a me-
me les grandes villes. Naturellement, cet
art est vite exploite et perd ainsi presque
toute sa magie, mais il est également vite
remplacé — d'ou cette incessante contradic-
tion, cette clameur qui émane d'une exposi-
tion du genre.

R. de Repentigny
La Presse
13 juin 1959

AMERICAINE

A. Gottlieb
Counterpoise, 1959
h.t.

276,2cm x 228 cm

Ateliers 25 avril =15 juin 1977 / page 7



CHRQNOLOGIE EN RAPPORT AVEC
L’'EVOLUTION DU MOU\{EMENT
PLASTICIEN DE 1953 A 1960

1953 — Le 2 mai — Exposition "Place aux artistes”, au 82 ouest
rue Sainte-Catherine & Montréal. Grande exposition regroupant plus
de 70 artistes et 350 oeuvres.

En avrii — Rodolphe de Repentigny se remet a peindre et prend le
pseudonyme de Jauran.

En septembre — P.-E. Borduas s'installe a New-York

1954 — Du 20 avril au 4 mai — Exposition “La matiére chante” a
la Galerie Antoine a Montréal.

Ouverture du Petit salon d'été a la Librairie Tranquille a Montréal.

Le 2 octobre — Ouverture d'une salle d'exposition au restaurant
I'Echourie, le peintre Guido Molinari en organise les expositions.

Du 29 octobre au 26 novembre — Exposition “Richesses d'évoca-
tion” a la librairie Tranquille, Louis Belzile, Jean-Paul Jérome,
Fernand Toupin, y participent. Ces peintres se disent Plasticiens.

Du 11 décembre au 23 décembre — Peintures de Jean-Paul Jérome
a la Galerie X|| du Musée des Beaux-Arts de Montréal

A I'Echourie — exposition de 21 dessins de Guido Molinari.

1955 - Janvier-féevrier — Dernier numéro de la revue “Arts et
pensée’ dirigée par Gilles Corbeil (la revue avait été créee en
1951).

Le 10 février — Publication du Manifeste des Plasticiens

Du 10 février au 2 mars — Exposition "Les Plasticiens” a I'Echou-
rie.

Du 11 au 28 février — Exposition “Espace '55" au Musée des
Beaux-Arts de Montréal. Présence de Ulysse Comtois, Pat Ewen,
Pierre Gauvreau, P.-E. Borduas, Louis Hémon, Noeél Lajoie, Fer-
nand Leduc, Rita Letendre, J.-P. Mousseau el Guido Malinari

Le 28 mai — Ouverture de la Galerie I'Actuelle au 278 ouest, rue
Sherbrooke, Montreal.

Du 12 au 22 novembre — Exposition des peintures de Jean-Paul Je-
rédme a la Galerie I'Actuelle.

Du 12 au 30 novembre — Exposition "Peinture canadienne” a I'Eco-
le des Hautes Etudes commerciales a Montréal.

1956 — En janvier — Creéation de la revue Vie des Arts dirigée par
Gérard Morisset.

Du 8 au 21 février — Exposition de Louis Belzile et Fernand Toupin
a la Galerie I'Actuelle.

Du 27 février au 3 avrii — Exposition de |'Association des artistes
non-figuratifs de Montréal au Salon Heléne de Champlain. L'asso-
ciation fondée depuis le 13 février 1956 par Fernand Leduc, avait
pour autres membres du conseil Jauran, secrétaire, Guido Molina-
ri, trésorier, Léon Bellefleur et Pierre Gauvreau.

Du 30 awril au 14 mai — Exposition Guido Molinari a la Galerie
I'Actuelle — Premiére manifestation du groupe “Espace dynami-
gue” qui par ses conceplions spatiales et dynamigues du tableau
s'oppose au caractére cubiste des Plasticiens.

Du 31 mai au 14 juin — Exposition de peintures de Claude Tousi-
gnant a la Galerie I'Actuelle, considérée comme la deuxieme ma-
nifestation du groupe “Espace dynamique".

Du 4 juin au 31 septembre — Exposition "Panorama de la peinture
montréalaise’ au Restaurant Héléne de Champlain, lle Sainte-He-
léne, Montréal.

Du 14 au 29 septembre — Exposition Modern Canadian painters a la
Parma Gallery a New-York (on y retrouve des oeuvres de Toupin,
Leduc, Comtois, Tousignant, Ewen, Blair).

Du 16 octobre au 5 novembre — Exposition de peintures de Fernand
Leduc a la Galerie I'Actuelle

Jauran cesse de peindre

1957 — Du 22 février au 17 mars — Deuxieme exposition annuelle
de I'Association des artistes non-figuratifs de Montreal au Musee
des Beaux-Arts de Montréal

Du 7 au 19 mai — Exposition d'aquarelles de Claude Tousignant et
de calligraphies de Guido Molinari a la Galerie I'Actuelle

Aprés le 19 mai — Fermeture de la Galerie I'Actuelle.

En septembre — Ouverture de la Galerie Denyse Delrue

En novembre — Exposition de peintures et de sculptures a la Gale-
rie Denyse Delrue. Denis Juneau revient d'ltalie et se joint au grou-
pe "Espace dynamique” qui comprend déja Fernand Leduc, Jean
Goguen, Claude Tousignant et Guido Molinari

1958 — En avril — Exposition d'oeuvres de Denis Juneau a la Ga-
lerie Denyse Delrue

Le l1er juin — Salon de la jeune peinture a la Galerie Denyse Del-
rue

Du ler aoidt au 23 aolt — Exposition de |'Association des artistes
non-figuratifs de Montréal au Musée des Beaux-Arts de Montreéal

En octobre — Exposition des ceuvres de Frangois Soucy et de Jean
Goguen a la Galerie Denyse Delrue.

Exposition des oeuvres de Louis Belzile et Fernand Toupin au Mu-
sée des Beaux-Arts de Montréal

Du 27 novembre au 14 décembre — Exposition “Les moins de tren-
te ans” au Restaurant Héléne de Champlain a I'lle Sainte-Hélene
a Montréal.

1959 — Du 12 au 27 janvier — Exposition "Art abstrait” a I'Ecole
des Beaux-Arts de Montreal — Louis Belzile et Fernand Toupin des
Plasticiens se joignent au groupe Espace dynamique. Publication
d'un catalogue — manifeste qui rend hommage a Malevitch — Taeu-
ber Arp — Mondrian — Van Doesburg et aux Plasticiens de 1955.

Du 18 au 29 février — Salon de la jeune peinture a |I'Ecole des
Beaux-Arts de Montreéal.
Du 31 mars au 21 avril — Exposition individuelle de Louis Belzile

au Restaurant Hélene de Champlain a I'lle Sainte-Héléne a Montreal
Du 11 juin au S juillet — Troisieme exposition biennale d'art cana-
dien a la Galerie Nationale a Ottawa.

Le 21 juillet — Mort accidentelle de Rodolphe de Repentigny dans
une excursion en montagne.

1960 — Du 14 au 30 janvier — Exposition de I'Association des ar-
tistes non-figuratifs a I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal

Du 1er au 15 octobre — Exposition "Espace dynamique” a la Gale-
rie Denyse Delrue a Montréal (Guido Molinari Claude Tousignant
— Luigi Perciballi — Denis Juneau y prennent part).

Exposition itinérante de la Galerie Nationale a Ottawa — I'Associa-
tion des artistes non-figuratifs de Montréal.

CALENDRIER - EVENEMENTS -
EXPOSITIONS

MAI
Jeudi le 5 4 20 heures

"Rodolphe de Repentigny, critique d'art”, causerie don-
née conjointerMent par M. Raymond Montpetit, directeur du
module arts plastiques a I'UQAM et par M. René Payant,
professeur d'histoire de l'art a I'UQAM ainsi qu'a I'Uni-
versité d'Ottawa.

Jeudi le 12 a 20 heures

“Constantin Stanislavski, homme de théatre soviétique”
causerie de Mme France Arbour, professeur charge de
cours a I'Université du Québec a Rimouski et affiliée au
conservatoire Lasalle.

Dimanche le 15 a 15 heures

L'art de manifestations (performance art) par des artis-
tes viennois, Brus — Mihl — Nitsch — Schworzkogler, cause-
rie donnée par Mme Ursula Krinzinger de la galerie Krin-
zinger a Innsbruck en Autriche.

Dimanche le 29 4 14 heures

Débat sur la question de |'éducation artistique, 10 ans
aprés le Rapport Rioux, avec la présence de Simon Laflam-
me, educateur, Mme M. Duquesne-Briére, coordonnateur
des arts plastiques a la CECM et M. Pierre Grégoire,
psychologue attaché a I'Universite de Montreal.

Luc Béland — Lucio de Heusch — Jocelyn Jean — Christian
Kiopini — Peintures récentes — 26 mai — 3 juillet. ,
Une exposition de groupe dans laguelle de jeunes artistes

s'interrogent sur leur pratique picturale a partir d'une re-
flexion sur I'évolution de I'art au Québec.

Sculptures de Don Proch — Artiste de Winnipeg —
26 mai — 3 juillet

Une exposition de sculptures et de peintures speécifiques
de I'Ouest canadien.

Eugéne Atget — Quarante Photographies — 1910 - 1927
15 juin — 15 juillet

Une exposition consacrée aux photographies de Eugéne
Atget, réalisées sur Paris de 1900-1925.

Aspects du Réalisme — 7 juillet — 7 aoit

Une exposition qui montre les différents aspects du réa-
lisme dont I'hyperréalisme americain et les tendances eu-
ropéennes de la nouvelle figuration.

Paul Klee — 15 septembre — 23 octobre

Une rétrospective des oeuvres de Paul Klee venant de la
collection du Guggenheim.

Peter Gnass — Sculpture d’environnement
15 septembre — 23 octobre

Une exposition des oeuvres de Peter Gnass ayant pour
theme la sculpture d'environnement.

BIOGRAPHIE
DE RODOLPHE
DE REPENTIGNY

Rodolphe de Repentigny est ne a Montreéal, le 11 fe-
vrier 1926. Il fait ses etudes classiques au College de
Saint-Laurent jusqu'a la Rhetorique, puis s'inscrit a
I'Université de Montréal en philosophie et en mathema-
tigues. En 1949, il quitte Montréal pour un séjour de 2
ans et demi en Europe, il ira en France, en Italie et en
Angleterre. A Paris, il avait suivi les cours de philoso-
phie a la Sorbonne.

Il est de retour a Montréal en mai 1952, il travaille
d'abord au journal Montréal-Matin comme traducteur
ainsi qu'au poste de radio CKVL. C'est a l'automne
1952 qu'il devient chroniqueur artistique au journal La
Presse puis a L'Autorité du peuple, dans ce dernier pe-
riodique il signe du pseudonyme de Frangois Bourgogne.
Mélé au milieu artistique par sa fonction de critique, il
s'intéresse plus particulierement a la peinture abstrai-
te, ses propos sur l'automatisme sont parmi les plus
éclairés de ces années. Sous le pseudonyme de Jauran,
a compter d'avril 1953, il s'adonne lui-méme a la pra-
tique de l'art, activité qu'il avait delaissée au moment
de ses études classiques. Personnellement attiré par
les propositions formelles des peintres abstraits com-
me Kandinsky et Mondrian, il sera plutot partisan d'une
peinture fondée sur un systéme plastique plus refléchi
que lyrique. A la recherche d'un langage synthetique et
universel, il s'engagera dans la defense de l'art des
peintres qui se disent “Plasticiens”. |l redige le 31 de-
cembre 1954, le brouillon du Manifeste des Plasticiens
(10 fevrier 1955) qui accompagnera la premiére exposi-
tion officielle de ce groupe, du 11 fevrier au 2 mars 1955
a I'Echourie a Montreal.

Il participera également a la fondation de |'Associa-
tion des peintres non-figuratifs de Montréal en fevrier
1956, mais il cessera de peindre cette méme année afin
de ne pas porter de prejudices a son métier de critique
d'art.

En 1959 alors qu'il vient d'étre nomme président de
la section canadienne de I'Association internationale des
critiques d'art, il meurt tragiguement a la suite d'un ac-
cident de montagne dans les Rocheuses.

L.L.
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