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Dès le début de nos travaux pour 

l'exposition Part de vie, part de jeu, nous 

avons convenu que deux textes se 

justifieraient pour le catalogue: d'une 

part, celui de la commissaire, qui 

établirait les jalons «d'une incursion 

critique dans l'œuvre graphique et 

sculpturale de Michel Goulet », de 

1976 à maintenant ; et d'autre part, 

celui « d'une écriture à quatre mains », 

développée au fil de nos nombreux 

échanges par courrier électronique. 

Nous avons ainsi ponctué nos 

rencontres et nos entretiens d'une 

myriade de remarques, de précisions 

et, à l'occasion, d'anecdotes qui 

ancraient dans le quotidien les diverses 

étapes de la réalisation du projet. 

À la fin, nous avons toutefois préféré 

user de parcimonie et nous avons plutôt 

voulu conserver, sous forme d'extraits 

choisis, une part resserrée des propos 

de Michel Goulet. Maintenant livrés sur 

le ton discret de la confidence dans les 

marges mêmes du texte de Josée Bélisie, 

ces fragments saisissent et révèlent, 

un peu et beaucoup à la fois, la pensée 

de l'artiste, ses intentions et surtout 

la nécessité de l'expérience de vie 

comme moti f du travail, j. B. e t M . G. 



J O S É E B É L I S L E 

Variations 

sur l'espace, 

l'objet et 

l'expérience, 

ou 

les nnérites 

d'une dialectique 

du paradoxe 

H e u r e u x l ' o b s e r v a t e u r q u i s ' a d o n n e r a à l ' e x a m e n ré f l éch i et a t t e n t i f de l ' œ u v r e de M i c h e l G o u l e t de ces 

t r e n t e d e r n i è r e s a n n é e s : il sera a m e n é p r o g r e s s i v e m e n t en t e r r i t o i r e s sans d o u t e c o n n u s , à l ' o c c a s i o n 

r econnus o u encore par fo is i n c o n n u s . I n t r o d u i t e t rès t ô t dans le t rava i l de M i c h e l Gou le t , la n o t i o n de su i t e 

o u de cyc le s u g g è r e p l u t ô t q u ' e l l e n ' i n d u i t l ' i dée de v a r i a t i o n s , ces d e r n i è r e s enc l i ne s à la r u p t u r e et au 

r e n o u v e l l e m e n t , à la nuance et à la b r i l l ance . Au hasard p r o v o q u é d ' u n parcours m é t h o d i q u e m e n t a n n o t é 

se d é v o i l e u n p r o j e t s c u l p t u r a l t o u t e n t i e r n o u r r i des r i g u e u r s de l ' o b j e t : l ' o b j e t m ê m e d ' u n e p r a t i q u e , 

c o n s i d é r é sous ses é t a t s p r e m i e r s - m a t i è r e , v o l u m e , espace - et l ' o b j e t r e c o n n a i s s a b l e , p l u t ô t c h o i s i 

q u e t r o u v é , r i che de c o n t e n u s v o l o n t i e r s c o n t r a d i c t o i r e s . M i c h e l G o u l e t révèle d ' e m b l é e les p r i n c i p a l e s 

ca rac té r i s t i ques de l ' ob je t t o u t c o m m e il sa i t l ' i nves t i r de sens con t ra i res , p o s s i b l e m e n t pa radoxaux . A ins i 

m i s à n u d a n s sa s t r u c t u r e e t sa f o n c t i o n , l ' o b j e t d e v i e n t l ' éc ran sur l eque l se p r o j e t t e n t t o u r à t o u r des 

accep t i ons nouve l les , des schèmes de c o m p r é h e n s i o n par t i cu l ie rs et des c o n f i g u r a t i o n s s p a t i o t e m p o r e l l e s 

s p é c i f i q u e s . Si, d a n s ses i n g é n i e u s e s c o n s t r u c t i o n s et ses a s s e m b l a g e s s i n g u l i e r s , l ' a r t i s t e p a r v i e n t à 

suggére r et à b rou i l l e r s i m u l t a n é m e n t p is tes et ind ices , il n ' en p ropose pas m o i n s l ' express ion achevée de 

l ' essent ie l : la q u ê t e de sens à t ravers l 'expér ience. 

CE Q U I P O U R R A I T N O U S SEMBLER INÉPUISABLE 

D A N S NOTRE RAPPORT À L 'ŒUVRE C O M M E 

SPECTATEUR O U CRÉATEUR, C'EST L 'ÉTAT 

C O N T E M P L A T I F , SOIT CE REGARD Q U I SEMBLE 

P O U V O I R N O U S ABSORBER POUR T O U J O U R S , 

N O U S A N I M E R SANS É P U I S E M E N T POSSIBLE, 

N O U S N O U R R I R I N L A S S A B L E M E N T . C O M M E T O U T 



LE M O N D E , JE CROIS, JE PEUX M E LAISSER 

PRENDRE PAR L ' U L T I M E BEAUTÉ D ' U N ORDRE, 

D ' U N E REPRÉSENTATION, M A I S EN GÉNÉRAL, 

Q U A N D JE REGARDE, J'OBSERVE. JE D É M O N T E 

PIÈCE PAR PIÈCE LES ÉLÉMENTS DE LA 

(RE) PRÉSENTATION O U D ' U N OBJET NATUREL 

O U FABRIQUÉ, J 'ANALYSE LES SYSTÈMES, REPÈRE 

LES ASTUCES, DÉCOUVRE LES C O M B I N A I S O N S , 

M E LAISSE SÉDUIRE. JE ME FAIS COMPLICE DE 

LA STRUCTURE ET DES APPARENCES. JE NE 

CHERCHE PAS À M ' É L O I G N E R DE LA BANALITÉ 

D U Q U O T I D I E N EN ME LAISSANT ABSORBER PAR 

D U S U B L I M E . Si JE TROUVE DES CHOSES DE LA 

VIE O U D U Q U O T I D I E N DÉCEVANTES, C'EST Q U E 

JE NESENS PAS LE BESOIN I M M É D I A T DE M ' Y 

ATTARDER. DÈS Q U E JE RETIRE LE M A S Q U E D ' U N E 

A C T I O N O U D ' U N OBJET O R D I N A I R E , CE SONT M A 

CONSCIENCE, M A M É M O I R E , M O N EXPÉRIENCE 

Q U I SONT INTERPELLÉES. M . G. 

A u se in de r e x p o s i t i o n Part de vie, part de jeu, ce r t a i nes des p r é o c c u p a t i o n s essen t i e l l es de 

M i c h e l G o u l e t s o n t m i s e s en é v i d e n c e . A u - d e l à d u l u d i s m e d ' o r d i n a i r e assoc ié à la m i s e en p r é s e n c e 

d ' o b j e t s issus d u q u o t i d i e n , il f a u t p l u t ô t cons idé re r les e n j e u x de la p r a t i q u e s c u l p t u r a l e en c e r n a n t les 

s t r a t é g i e s f o r m e l l e s et spa t i a les , les p rocédés d ' e x é c u t i o n , les j e u x d ' é q u i l i b r e e n t r e les c o m p o s a n t e s — 

leurs r a p p o r t s au sol et au m u r - , les n o t i o n s d ' h o r i z o n t a l i t é , de v e r t i c a l i t é et de f r o n t a l i t é , en t r e au t res . 

Gou le t a recours au processus d ' i n v e n t a i r e et d ' é n u m é r a t i o n ; il m é n a g e des a l l us ions au c o n t e x t e cu l t u re l , 

soc ia l et p o l i t i q u e et il ins is te , t a n t dans les rappo r t s d 'éche l le que dans ses m o t i f s — t a b l e , l i t , chaise, bo î te 

et ma ison . . . — sur la préséance d u corps et sur les c o n d i t i o n s de l 'ex is tence. 

Sans p o u r a u t a n t p r é d é t e r m i n e r le m o d e de r é c e p t i o n de ses œ u v r e s ni en o r i e n t e r de 

m a n i è r e d é f i n i t i v e la l ec tu re , M i c h e l G o u l e t n ' e n l i v re pas m o i n s aux s p e c t a t e u r s , à t r ave rs l ' é n o n c é des 

t i t r es , des clés f a c i l i t a n t l ' a p p r é h e n s i o n de son d i scours v isue l et l ' é t a b l i s s e m e n t d ' u n l ibre d i a l o g u e en t re 

les f o r m e s et les ê t res . Du l i t t é r a l - Édification horizontale (1978), Delà limite (1980), C o n t o u r (1981) - au 

l i t té ra i re - Effets secrets (1985), Les Rapprochements inattendus (1988), Leçons d'époque (1990) - , d u desc r i p t i f 

— Complément axial (1980), Horizon et perspectives fuyantes (1990), Un signe de la main (1996) — à la 

m é t a p h o r e - Trophée (1986), Assemblée (1987), Porter le mur comme le masque (2000) - , de l ' a l l i t é ra t ion - Mur/ 

mur (1981), Rives et dérives (1992), Sans toit (sans toi) (1984) - à l ' o p p o s i t i o n de con t ra i r es - Couvert/ouvert 

(1985), Faire et faire faux (1996), Mémoires mensongères (1989) - et au r e n f o r c e m e n t t e x t u e l - Exil/exode 

(1992), Posture/imposture (1988), Faction/factice (1987) - , ces raccourc is d ' éc r i t u re pa raph rasen t en q u e l q u e 

so r te ce q u i t i e n d r a i t d u n o n - v e r b a l et , c a l q u a n t et d é c a l q u a n t les m o d e s de c o n c e p t i o n et de f a b r i c a t i o n 

de l ' o b j e t , i ls i n f o r m e n t à des deg rés d i ve rs sur les r é s u l t a t s t a n g i b l e s (v is ib les) d ' o p é r a t i o n s m u l t i p l e s . 

Ref le ts c o n v e n u s d ' u n e i n s c r i p t i o n au sein de la soc ié té n o r d - a m é r i c a i n e , les t i t r e s ang la i s , q u ' i l s s o i e n t 

o r i g i n a u x - Cames (1988), Lead Bread (1988), R.E.A.C.H. (1995) —, o u t r a d u i t s p r é c i s é m e n t - Make and Fake 

(Faire et faire faux, 1996) - o u l i b r e m e n t - M / n d Mines (Les Pièges de l'esprit, 1996), Gravity Round (La Chute des 

corps, 1994), Eden-Carden-End, 2 0 0 4 - ré i tè ren t , de man iè re paradoxa le , l ' i n t e n t i o n in i t i a le de c o m m u n i q u e r 

par la m a t i è r e et les choses au-de là des m o t s . L 'exac t i t ude , la r ichesse et la p o l y s é m i e d u v o c a b u l a i r e et de 

la l a n g u e p r o c è d e n t à desse in d ' u n e l o g i q u e f o r m e l l e i m p l a c a b l e , sens ib l e c e p e n d a n t aux m é a n d r e s de 

l ' i n t u i t i o n et aux m é r i t e s de la p o n d é r a t i o n . 



M U R / M U R , 1 9 8 1 
Col lect ion du Musée d 'ar t con tempora in de Mont réa l 

Dès 1976, M i c h e l G o u l e t d é f i n i t l ' espace de la s c u l p t u r e en t a n t q u e « l ieu i n s t a b l e » et « l ieu 

i n t e r d i t » . Il a f f i che une n e t t e p r é d i l e c t i o n p o u r le p lan et les axes l inéai res, et il r evend ique une a p p a r e n t e 

p r é c a r i t é de l ' é q u i l i b r e . S ' a p p r o p r i a n t p a r f o i s le m u r c o m m e l ' u n des s u p p o r t s de l ' œ u v r e , il é l a b o r e de 

c réd ib les c o n s t r u c t i o n s q u i « s ' a r t i c u l e n t a u t o u r d u c o n c e p t d ' i n s t a b i l i t é v i sue l le et p h y s i q u e ' . » D ' é t r o i t s 

p lans d ' ac r y l i que t r a n s p a r e n t se d ressen t à la ver t i ca le , lestés par des p laques et des c o n t r e p o i d s d 'ac ier et 

de bo is co lorés (b lanc, no i r , gr is et rouge) e t / o u re tenus par d ' i n g é n i e u x sys tèmes d ' a t t a c h e . Plus près d u 

sol, les Édifications horizontales (à par t i r de 1978) s o n t c o m p o s é e s d ' é l é m e n t s l o n g i t u d i n a u x d 'ac ier p e i n t à 

l ' a n t i r o u i l l e , acco lés , e n t r e l a c é s o u e n c o r e n o u é s , e t s u p p o r t é s par des réseaux de t i g e s m é t a l l i q u e s . 

L ' é c o n o m i e des m o y e n s p las t i ques , l ' é l éva t i on re la t ive , la pa r t d u m u r s ' o p p o s a n t à l ' a u t o n o m i e spa t i a le 

des c o m p o s a n t e s , vo i là a u t a n t de p a r a m è t r e s qu i enchâssen t une recherche ass idue de règles et de codes 

p e r m e t t a n t à l ' a r t i s te d 'éd i f i e r , sans concess ion , son s y s t è m e scu lp tu ra l . 

Avec Contour (1981), Gou le t pou rsu i t l ' exp lo ra t ion d ' u n e f o r m e g é o m é t r i q u e épurée, s imp l i f i ée , 

en i n s i s t a n t sur les c o n t o u r s de v o l u m e s é l é m e n t a i r e s év idés — le cube , la bo î te , la p l a t e - f o r m e r e c t a n g u -

laire - , sur la q u a l i t é ma té r i e l l e des p lans et des axes q u i les c i r consc r i ven t - le t re i l l i s , la gr i l le et les bandes 

m é t a l l i q u e s — et sur la t r i p l e m i s e en év idence d ' u n e v o l u m é t r i e d u v ide. L 'on observe , dans ce t t e m i s e en 

a b y m e , la c l a r t é de d é f i n i t i o n d u v o l u m e et de l ' e space q u i d é f i n i r a t o u t e s o n œ u v r e . Re tenu p o u r s o n 

i n t é g r i t é c o m m e m a t é r i a u de la scu lp tu re , l 'ac ier est ici recouver t de z inc. Cet te pa t i ne g r i sâ t re accen tue les 

e f f e t s d ' o p a c i t é o u de t r a n s p a r e n c e des s u r f a c e s , de m ê m e q u ' e l l e s o u l i g n e la d y n a m i q u e c o m p l e x e 



L 'USAGE DE LA C O U L E U R , S U R T O U T S O N USAGE 

I M M O D É R É , EST UNE STRATÉGIE FORMELLE, U N E 

A T T I T U D E ESTHÉTISANTE, Q U I PREND S O U V E N T 

U N ASPECT P R O V O C A N T (CONTRAIRE A U X RÈGLES 

D U G O Û T ) , EXCENTRIQUE (DÉROUTE DES SENS) 

O U I N S O L E N T (REMISE EN CAUSE DES RÈGLES 

DE L'ART). LA C O U L E U R FAIT A P P E L A DES 

CODES S O C I A U X ( C A M A Ï E U X DE C O U L E U R S 

D O M E S T I Q U E S ) O U À DES CODES POPULAIRES 

DE S É D U C T I O N ( INVENTAIRE D U N U A N C I E R 

DE C O U L E U R S DES G R A N D E S SURFACES). 

LA C O U L E U R FAIT APPARAÎTRE LA F O R M E , 

d ' a s s e m b l a g e , de r e p l i e m e n t et d ' a t t a c h e des bandes d 'ac ie r c o n s t i t u a n t le rec tang le . L 'a r t i s te c o n c e r t e 

a ins i un o b j e t s c u l p t u r a l « d é - m i n i m a l i s é » d o n t l 'aspect conc re t accue i l le l ' i r régu la r i té , p r i v i lég ie la f l u i d i t é 

de f a c t u r e d u dess in dans l 'espace et suggè re l ' o u v e r t u r e p l u t ô t q u e la d e n s i t é des masses o u la f i n i t u d e . 

À la l i m i t e p a r a d o x a l e , la s c u l p t u r e p l u s m o n u m e n t a l e en ac ie r Mur/mur (1981) p r o p o s e , en p l a n et en 

é léva t i on , une v o l u m é t r i e mass ive , l ivrée aux t e n s i o n s qu i se j o u e n t en t re les s t r uc tu res d ' a p p u i , les p lans, 

les ent re lacs , un cy l i nd re et un m u r éd/f;é et t o u s les v ides de m a t i è r e et les p le ins d 'espace qu i en résu l t en t . 

R e c o n n a i s s a b l e d a n s Autour/atours (1983), à la s u i t e de Fac-similé (1982), l ' o b j e t ne s 'en 

m é n a g e pas m o i n s u n e d isc rè te ma is e f f i cace présence. La t ab le , l ' un des é l é m e n t s d u m o b i l i e r a rché types 

d u q u o t i d i e n , s u r g i t e t s 'é lève, d é c o u p é e , d i r a i t - o n , à m ê m e u n e p l a q u e de cu i v re déposée sur le so l . Au 

bo rd de la p laque , des accessoires — un c rémie r , un ga le t de r iv ière, u n e pièce de m e c c a n o , de la la ine, une 

é p o n g e , de l ' a rdo i se , un se r re - jo in t . . . - s o n t déposés à p r o x i m i t é de d é c o u p e s et de p e t i t e s f a b r i c a t i o n s 

d é v o i l a n t leurs c o n f i g u r a t i o n s . T o u t « a u t o u r » de cet o r d o n n a n c e m e n t rec tangu la i re , q u a t r e au t res p ieds 

de tab le , l ' un en bois scu lp té , l ' au t re cou lé en a l u m i n i u m , le t r o i s i è m e f a ç o n n é en papier m â c h é et le dern ier 

f a i t de m o r c e a u x de t ô l e ga l van i sée , r e c a d r e n t l ' e n s e m b l e en i n s i s t a n t d ' a b o r d sur la m o r p h o l o g i e de la 

t a b l e , sur ses m o d e s de f a b r i c a t i o n (et ceux de la s c u l p t u r e p o r t a n t les t races de son p rocessus) , sur ses 

v a r i a t i o n s s t y l i s t i q u e s e t , e n f i n , sur ses usages m u l t i p l e s : y m a n g e r , t r ava i l l e r , écr i re , dessiner . . . B r i l l an t 

s o u s ses « a t o u r s » , le c u i v r e m i r o i t e e t i l l u s t r e les n o t i o n s de d o u b l e e t de n é g a t i f , de r é f é r e n t e t de 

repousso i r . Ind ice s u p p l é m e n t a i r e , la le t t re A (pour a m o u r et p o u r art...) ré inscr i t la pe rsonne (et l 'a r t is te) au 

cœur de l 'œuv re et de la p ra t ique^ . 

La par t de la c o u l e u r est cap i t a l e dans l ' œ u v r e de M i c h e l G o u l e t . Au d é b u t p l u t ô t d ' a p p o i n t 

et p o n c t u e l l e - par e x e m p l e c o m m e i n d i c a t e u r de f o n c t i o n dans les Lieux interdits - , pu i s g é n é r i q u e - la 

cou leu r d ' o r i g i ne d u mé ta l , le r e v ê t e m e n t an t i rou i l l e , la pa t i ne rou i l lée —, elle appara î t avec p lus d ' i ns i s tance 

au f i l des ans. À l ' év idence c l in d 'œ i l à la g r a n d e t r a d i t i o n de la s c u l p t u r e p o l y c h r o m e , la c o u l e u r c o n f i r m e 

é g a l e m e n t s o n o m n i p r é s e n c e d a n s l ' e n v i r o n n e m e n t n a t u r e l , m o d i f i é e t c o n s t r u i t . Tour/tours (1985) 

c o n f r o n t e au m u r et au sol deux r e g r o u p e m e n t s d ' o b j e t s et de m a t é r i a u x assor t i s : au m u r , un e n s e m b l e de 

m o u l u r e s de bo is v i v e m e n t co lo rées ( p i è t e m e n t , p l i n t h e , corn iche. . . ) d é l i m i t e un g r a n d rec tang le v ide , en 

s o m m e un p lan o u u n t a b l e a u e m p r e i n t de t o u s les poss ib les , q u i ne d o n n e à vo i r q u e son e n c a d r e m e n t 
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o r n e m e n t é et m u l t i c o l o r e ; d e v a n t et au sol , un g r i l l age de c l ô t u r e , des p ièces et des b locs de b é t o n , des 

p l a q u e s et d u t r e i l l i s , un c u b e g r i l l agé , b re f un a s s o r t i m e n t de m a t é r i a u x i n d u s t r i e l s . T o u r n é , s c u l p t é e t 

pe i n t , le bo is rappe l le la m a î t r i s e d u t r ava i l o r n e m e n t a l en m ê m e t e m p s qu ' i l t r ace en re l ie f le cadre de la 

r e p r é s e n t a t i o n . Déposés près d u so l , les m a t é r i a u x de c o n s t r u c t i o n é v o q u e n t l ' e n t r e p r i s e d ' é l é v a t i o n et 

d ' é d i f i c a t i o n des b â t i m e n t s et les p ro je t s de m i s e en chan t i e r d ' u n paysage i nven té , réorgan isé . 

Modèles (1985) e m p r u n t e le m o t i f a r c h é t y p e de la m a i s o n , en l ' u n i f o r m i s a n t e t en le 

b a n a l i s a n t , c o m m e c ' e s t le cas d a n s c e r t a i n s q u a r t i e r s r é s i d e n t i e l s m o d e r n e s . I r o n i q u e m e n t , ce q u i 

i n d i v i d u a l i s e les 12 m a i s o n n e t t e s p r e s q u e i d e n t i q u e s f a ç o n n é e s en fe r b l a n c se ra i t p l u t ô t la f r i s e de 

c o r n i c h e s m u l t i c o l o r e s f i x é e a u m u r q u i les s o u t i e n t . À l ' a v a n t - p l a n , m o n t é e s sur p i l o t i s , la c h a r p e n t e 

dé l i ca te d ' u n e m a i s o n en bo is et u n e m a i s o n j o u e t en m é t a l s u b t i l e m e n t décorée s ' i m p o s e n t , résu l ta t f i na l 

d ' u n e a r c h i t e c t u r e m i n i a t u r i s é e . L 'éche l l e de c e t t e p r o p o s i t i o n n ' e n d i m i n u e n i l ' i m p a c t n i la p o r t é e , 

d ' a u t a n t q u e ce t r a v a i l s ' i n s c r i t à la s u i t e d u p r o j e t m o n u m e n t a l e x t é r i e u r Sans toit (sans toi) réa l i sé à 

Sa in t -Jean-Por t -Jo l i l ' a n n é e p r é c é d e n t e — le p u b l i c é t a i t i n v i t é à ven i r poser les b r i q u e s d ' u n e m a i s o n en 

deven i r , au r y t h m e d ' u n e par pe rsonne . (Cet te n o t i o n cro isée de la corvée et de la nécess i té de recour i r à la 

p a r t i c i p a t i o n d u p u b l i c p r é o c c u p e l ' a r t i s t e et n o u s y r e v i e n d r o n s à p r o p o s de sa récen te r éa l i sa t i on sur le 

m o n t Royal à l 'é té 2004 . ) La s y m b o l i q u e de la d e m e u r e est p r i m o r d i a l e : la m a i s o n f a i t ré férence à l 'abr i et 

à la sécur i té , el le p o r t e en el le t o u s les a f f ec t s , el le c o u v e les m é m o i r e s de l ' e n f a n c e et el le est é g a l e m e n t 

révé la t r i ce d u s t a t u t de ses occupants . . . 

M A I S O N S P R I N G R O A D EN 1 9 8 7 

M Ê M E B A N A L E , A U D É T R I M E N T DE LA M A T I È R E , 

M Ê M E R I C H E . J 'A I S O U V E N T D I T Q U E M O N 

T R A V A I L ÉTAIT B A R O Q U E PARCE Q U E JE LE 

V E U X S U R P R E N A N T , A U D A C I E U X J U S Q U ' À 

L ' I N C O H É R E N C E . O N P O U R R A I T C R O I R E CETTE 

S U R C H A R G E DE N A T U R E H E U R E U S E , O N P O U R R A 

S U R T O U T LA D IRE FAITE D ' I N C E R T I T U D E , DE 

S C E P T I C I S M E O U DE M A L A I S E FACE À U N E 

Q U Ê T E P R O F O N D E DE SENS. M . G . 

JE NE V O U D R A I S PAS Q U E L ' A R T S O I T 

I M P E R M É A B L E À LA VIE. JE NE V O U D R A I S PAS Q U E 

LA V IE S O I T I M P E R M É A B L E À L 'ART . PAR C O N T R E , 

FAIRE U N E Œ U V R E D ' A R T N ' E S T PAS R E N D R E 

C O M P T E N I R A C O N T E R . C ' E S T D ' A B O R D M E T T R E 

EN F O R M E U N E IDÉE DE M A N I È R E À L U I FAIRE 

PERDRE S O N E N V E L O P P E A N E C D O T I Q U E , LA 

R E N D R E U N I V E R S E L L E ET EN FAIRE U N OBJET 

A U T O N O M E , Q U E L Q U E F O I S P O É T I Q U E . EN I 9 8 3 , 

M O N PÈRE C O M M E N Ç A I T À BÂT IR S E U L CETTE 

M A I S O N Q U ' I L A V A I T D E S S I N É E ET RÊVÉE A V A N T 

DE P R E N D R E SA RETRAITE. À PARTIR D U J O U R DE 

SES 6 5 A N S , IL A E X C A V É P U I S B Â T I CETTE 

M A I S O N S E C O N D A I R E P E N D A N T LES I 5 A N S Q U I 

O N T S U I V I S A N S J A M A I S L ' H A B I T E R DE F A Ç O N 

P E R M A N E N T E . N O U S A V I O N S P L A N I F I É DE 

R E C O U V R I R LE T O I T EN F A I S A N T U N E C O R V E E DE 

F A M I L L E - CE Q U E N O U S A V O N S FAIT . EN I 9 8 4 , 

APRÈS U N E I N T E R R O G A T I O N S U R LA N O T I O N DE 

D O M I C I L E ET S U R LES E N J E U X DES P O S S E S S I O N S , 

JE F A I S A I S SANS TOIT (SANS TOI) EN C O R V É E 

P U B L I Q U E À S A I N T - J E A N - P O R T - J O L I . M . G . 



Q U O T I D I E N N E M E N T , JE P R E N D S PLAISIR À 

D É C O U V R I R CE Q U I D I V E R T I T L ' Œ I L , CE Q U I 

C O M P O S E LES RÈGLES D ' E X I S T E N C E D ' U N T O U T , 

D ' U N E P R O P O S I T I O N O U LA C H A R G E É M O T I V E 

D ' U N S I M P L E OBJET. J 'A I U N E G R A N D E C U R I O S I T É 

- M Ê M E P O U R DES C H O S E S Q U ' O N C R O I T S A N S 

MÉRITE . P O U R M O N T R A V A I L , C 'EST LA M Ê M E 

C H O S E . P U I S Q U E C'EST M O I Q U I A l LE PRIVILÈGE 

D ' E N T R E P R E N D R E U N D I A L O G U E A V E C U N 

SPECTATEUR ( U N , PAS LE P U B L I c ) , JE NE V O U D R A I S 

PAS L ' É B L O U I R , L 'ENSORCELER A U P O I N T O Ù IL 

REGARDE S E U L E M E N T H O R S DE L U I - M Ê M E . JE 

V O U D R A I S LE CAPTIVER E N T I È R E M E N T , EXERCER 

U N E F A S C I N A T I O N P O U R Q U ' I L C H E R C H E D A N S 

S O N EXPÉRIENCE ET D A N S SA M É M O I R E CE Q U I 

D É N O U E R A L ' É N I G M E DE L ' Œ U V R E . M . G . 

D E U X ÉCOLES DE PENSÉE O N T F A Ç O N N É LES 

D É B U T S DE M A P R A T I Q U E : LE F O R M A L I S M E ET 

L 'ART C O N C E P T U E L . DES D E U X J 'A I A D M I R É LA 

R I G U E U R INTELLECTUELLE , M A I S REFUSÉ LE 

D O G M A T I S M E . J 'A I D ' A B O R D N O M M É M E S 

PROJETS A R T I S T I Q U E S DES I N T E N T I O N S ( FAIT DE 

SE PROPOSER D ' A R R I V E R À U N C E R T A I N B U T ) 

P O U R LES C O N S I D É R E R À PARTIR DE LA N O T I O N 

DE RÈGLES D'ACTION, C O M M E LE S U G G É R A I T 

P H I L L I P FRY. CECI A L L A I T M E PERMETTRE DE 

D É M A R R E R M E S PROJETS À PARTIR D ' U N 

C O N C E P T Q U E JE LA ISSERAIS S ' A N I M E R PAR 

DES T R O U V A I L L E S , DES D É C O U V E R T E S , DES 

Par tageant une d i m e n s i o n l u d i q u e avec le m o d é l i s m e a m u s é de Modèles, la scu lp tu re Trophée 

(1986) p résen te l ' a r m a t u r e t r a f i q u é e d ' u n g r a n d l i t , s a v a m m e n t posée en équ i l i b re sur un c a m i o n j o u e t et 

un e m p i l e m e n t de pièces d 'ac ier , et appuyée c o n t r e le m u r sur un assemb lage de pièces de m e c c a n o et une 

éche l l e e l l e - m ê m e en ac ier . M i n u t i e u s e m e n t b r i co lé , l ' a spec t f i n e m e n t g r a p h i q u e de la p r o p o s i t i o n est 

e x q u i s . Dans u n d é s o r d r e o r g a n i s é , o n y r e t r o u v e u n e a l l u s i o n au p r i n c i p e de c r o i s s a n c e et d ' é l é v a t i o n 

cher à la s c u l p t u r e , u n e d é l i m i t a t i o n de l ' espace et son o u v e r t u r e e x p o n e n t i e l l e (et ascens ionne l l e ) , u n e 

s u b d i v i s i o n des p lans f r o n t a u x (la t ê t e et le p ied d u l i t ) q u i é v o q u e des f a n i o n s et des é t e n d a r d s , et e n f i n 

u n e é n u m é r a t i o n : j o u e t , j e u , c o n s t r u c t i o n , o u t i l s ( se r re - j o i n t ) , é q u i p e m e n t (échel le) . Au s o m m e t de la 

t ê t e de l i t , u n e p e t i t e h a c h e c r u c i f o r m e f a i t s o n g e r a u c r u c i f i x q u i a r é g n é p e n d a n t l o n g t e m p s su r la 

c h a m b r e à couche r québéco ise , t o u t c o m m e el le t e m p è r e l ' appa ren te i nsouc iance de l ' ensemb le . M e u b l e 

e m b l é m a t i q u e d ' u n e d o m e s t i c i t é e m p r e i n t e o u n o n de fé l i c i té , le l i t est, en t re au t res , le l ieu de l ' a m o u r et 

ce lu i de la v ie et de la m o r t . Il est l ' un des m o t i f s p r é é m i n e n t s dans la p r o d u c t i o n de Gou le t de 1986 à 1988. 

Envisagée de m a n i è r e ré t rospec t i ve , la l o g i q u e de la success ion des m o t i f s de l ' i m m e u b l e et 

d u m o b i l i e r — la m a i s o n , le l i t e t m a i n t e n a n t la c h a i s e - s ' i m p o s e en ce q u ' e l l e s ' a c c o r d e à la n o t i o n 

d ' i n v e n t a i r e et de n o m e n c l a t u r e , m a i s s u r t o u t parce qu ' au -de là de son caractère d é n o t a t i f et i l l us t ra t i f , el le 

p e r m e t des s t r a t é g i e s f o r m e l l e s v a l i d e s et m u l t i f o n c t i o n n e l l e s : c h a q u e m o t i f o c c u p e u n v o l u m e 

carac té r isé par un v ide s o u s - j a c e n t d 'espace i n té r i eu r . Par la c o n c i s i o n de son p ropos et le r a f f i n e m e n t de 

son exécu t i on . Table du travail (1987) ré i tère p r é c i s é m e n t l ' un des p o s t u l a t s qu i rég i t la p r a t i q u e de Gou le t : 

la c o n c o r d a n c e de l ' é n o n c é p l a s t i q u e , d u p o s i t i o n n e m e n t s p a t i a l e t de l ' a r g u m e n t f a c t u e l . E m b o î t é e s , 

i m b r i q u é e s l i t t é r a l e m e n t l ' u n e dans l ' au t re , à la f o i s au repos et hors d ' usage , deux cha ises au f i n i l a i t o n 

e n c h â s s e n t en les e n j a m b a n t d e u x v o l u m e s d ' u n e e n c y c l o p é d i e p o u r a u t o d i d a c t e s e t un e m p i l e m e n t 

c o m p a c t de casse- tê te . O n pense i m m é d i a t e m e n t à l ' a c c u m u l a t i o n d u savoi r et au vé r i t ab le casse- tê te q u i 

r é s u l t e de la s u r c h a r g e des d o n n é e s , o u e n c o r e à la d i f f i c u l t é et à la s a t i s f a c t i o n d ' accéde r au savo i r par 

ses p rop res m o y e n s et se lon son p r o p r e r y t h m e . À p r o x i m i t é et en d i a g o n a l e , u n e c u r i e u s e c o n s t r u c t i o n 

de b o i s e t d ' a c i e r , s o r t e d ' é t a b l i c o m p r i m é et s u r b a i s s é o u de t a b o u r e t p o l y v a l e n t , r a s s e m b l e su r s o n 

p l a t e a u u n a s s o r t i m e n t h é t é r o c l i t e d ' i n s t r u m e n t s de m e s u r e ( r u b a n à m e s u r e r , r a p p o r t e u r d 'ang les . . . ) , 

d ' o r i e n t a t i o n (bousso le , compas ) et d ' éc r i t u re (caractères d ' i m p r i m e r i e ) ; des o u t i l s (p inces, clé à mole t te . . . ) . 
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T O U T P R E N D R A I T P O S I T I O N N O N PAS C O M M E 

U N E I L L U S T R A T I O N , M A I S C O M M E U N E 
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un j e u de dés, un revolver , une l ame , des clés, d u f i l à coudre , u n e p o c h e t t e d ' a l l u m e t t e s f leurdel isée. . . O n 

p e u t en d é d u i r e t o u t un p r o g r a m m e d ' a c t i v i t é s engagées dans l ' a c t i o n et dans la ré f l ex ion . S e m b l a n t au 

d é p a r t é c l e c t i q u e , l ' o r d o n n a n c e m e n t des d iverses p ièces n 'es t pas épars , p u i s q u ' i l s ' i nsc r i t p r é c i s é m e n t 

dans les découpes d ' u n e p laque d ' a c i e r q u i est posée, en p o i n t f i n a l , c o m m e un couverc le t r a n s p a r e n t , p le in 

de v i d e et de s u b s t a n c e , su r le dessus des p i eds de la c h a i s e i nve rsée . Ce r a p p r o c h e m e n t d i r e c t (et à 

l ' o b l i q u e ) de d e u x c h a m p s n o t i o n n e l s s c i e m m e n t d i s t a n c é s - ic i , c e l u i de la c o n n a i s s a n c e et ce lu i de 

l ' o r g a n i s a t i o n d u t rava i l et des p ra t i ques — s o u s - t e n d é g a l e m e n t cet au t r e e n s e m b l e m a j e u r q u e c o n s t i t u e 

Assemblée (1987). 

Là, d o c i l e m e n t a l i gnées en rangées et séparées par u n e a l lée cen t ra l e , 2 4 cha ises de m é t a l 

o n t é té s o u m i s e s à de m u l t i p l e s i n t e r v e n t i o n s . T o u t e s d i f f é renc iées et r endues i n u t i l i s a b l e s en ra ison de 

l ' a b s e n c e o u de la t r a n s f o r m a t i o n de leur s iège, e l les f i g u r e n t s t o ï q u e m e n t , s i n o n d o u l o u r e u s e m e n t (à 

cause des t r a i t e m e n t s q u i leur o n t été in f l i gés , au c h a l u m e a u ) , une a u d i e n c e o u un pub l i c m i s en a t t e n t e 

d e v a n t u n e t a b l e peu c o m m u n e - u n e t a b l e à dess in - d o n t les p ieds s o n t s o u t e n u s par des l iv res, des 

o u t i l s aux c o u l e u r s p r i m a i r e s , u n cr ic n o i r e t u n e c h a î n e a r g e n t é e , e t q u i a r b o r e des m i l l i e r s de p ièces 

de casse - tê te c o m p o s a n t , c o u c h e par c o u c h e , les v a r i a t i o n s g é o p o l i t i q u e s de la ca r te d u m o n d e . G o u l e t 

recue i l l e ces o b j e t s m a n u f a c t u r é s e t il les m a n i p u l e p o u r en m e t t r e à n u les s t r u c t u r e s et en m o d i f i e r les 

sens. Il q u e s t i o n n e les j eux de p o u v o i r et la p récar i té de l ' a u t o r i t é ; il m e t en scène un p rod ig i eux j e u de rôles 

o ù régnera i t , souvera ine , la m é t a p h o r e d u sou rd et de l ' aveug le : l ' a g i t a t i o n et la p resc r i p t i on , la rés is tance 



JE NE CULTIVE PAS L ' A M B I G U Ï T É ET NE V O U D R A I S 

PAS LAISSER CROIRE Q U E POUR « C O M P R E N D R E » 

L'CEUVRE, IL F A U D R A I T D ' A B O R D C O M P R E N D R E 

U N SECRET. SI A U PREMIER REGARD O N A 

L ' I M P R E S S I O N D'ÊTRE LARGUÉ, IL FAUT D ' A B O R D 

N O M M E R LES ÉLÉMENTS ET CRÉER SA PROPRE 

RÉPONSE. L ' É N I G M E (L 'ŒUVRE FAIT D ' A B O R D 

É N I G M E ) SE CACHE S O U S L 'APPARENCE DES 

CHOSES ET M A S Q U E SA S I G N I F I C A T I O N D A N S LA 

BANALITÉ DES OBJETS ET DES S I T U A T I O N S . M . G. 

LA C O N S T R U C T I O N ET L ' A P P R É H E N S I O N DE 

L'OBJET A R T I S T I Q U E NE S O N T PAS L IÉESÀ U N E 

C O M P R É H E N S I O N LINÉAIRE. L ' A D J O N C T I O N , LA 

C O M P A R A I S O N , LE R A P P R O C H E M E N T DE D E U X 

ENTITÉS PERMETTENT DES C O M B I N A I S O N S Q U I 

NE S O N T PAS LIÉES À U N ORDRE H I É R A R C H I Q U E 

O U TEMPOREL . SI J 'OBSERVE DES OBJETS O U DES 

ENSEMBLES D'OBJETS M I S EN M A PRÉSENCE, 

J ' A U R A I D ' A B O R D À M E D E M A N D E R SI LE 

H A S A R D O U UNE I N T E N T I O N R A I S O N N É E O U 

I N T U I T I V E LESA A I N S I RAPPROCHÉS. PUIS, 

T É M O I N DE CETTE C O M B I N A I S O N , M E FAISANT 

C O M P L I C E DE L ' É V É N E M E N T , J ' E N T A M E R A I 

DES CHASSÉS-CROISÉS DE RÉFÉRENCES, DE 

SOUVENIRS, D ' É M O T I O N S ET DE R A I S O N N E M E N T S . 

SI U N ARTISTE A S A V A M M E N T SCÉNARISÉ CETTE 

RÉALITÉ C O M P L E X E , IL A U R A T O U T M I S EN 

et l ' i nd i f f é rence , ne pas écou te r et ne pas vo i r . La charge s y m b o l i q u e de ce t te assemb lée i m a g i n é e ne laisse 

p e r s o n n e i n d i f f é r e n t , pa rce q u ' e l l e p a r t i c i p e j u s t e m e n t de l ' i m a g i n a i r e c o l l e c t i f : la sa l le de c lasse 

( l ' éduca t ion) , d ' aud ience (la jus t i ce) , de con fé rence (la c o m m u n i c a t i o n ) , de r é u n i o n (la v ie profess ionnel le) . . . 

Fab r i qués de m a n i è r e et en q u a n t i t é i n d u s t r i e l l e s , les o b j e t s de c o n s o m m a t i o n c o u r a n t e 

t r a d u i s e n t la n a t u r e des i déo l og i e s q u i rég i ssen t la soc ié té c o n t e m p o r a i n e . Les ex t ra i re de leur c o n t e x t e 

é q u i v a u t pa r fo i s à les s o u m e t t r e à l ' a c t i o n d ' u n révé la teur . Les a rmes à f eu qu i appara i ssen t dans l 'œuv re 

de M i c h e l G o u l e t a m p l i f i e n t et o r i e n t e n t , de par leur f o r ce d ' a t t r a c t i o n s o u v e n t s e n s a t i o n n e l l e , la p o r t é e 

soc ia le e t p o l i t i q u e de l ' a r g u m e n t . Dans Faction/factice (1987), l o f us i l s de chasse (désarmés) a l i gnés au 

g a r d e - à - v o u s m a i n t i e n n e n t au m u r a u t a n t de l ivres et d ' o b j e t s d ivers q u i r é p o n d e n t , un à un , à d ' a u t r e s 

o b j e t s posés a u so l en g u i s e de b u t é e o u de c o n t r e p o i d s aux c rosses des f u s i l s . Par v o i e s d ' e x c l u s i o n 

m u t u e l l e o u d ' a c c e p t a t i o n t o l é r a n t e , il y est q u e s t i o n de surv ie é l é m e n t a i r e par le b ia is de la conna i ssance 

t o u t c o m m e au m o y e n de la chasse ( p o u r la n o u r r i t u r e ) et de l ' a u t o d é f e n s e . De m ê m e q u e se d é p l o i e n t 

f o r m e l l e m e n t , avec r i gueur , la l i gne h o r i z o n t a l e et les vec teu rs ve r t i caux , des t e n s i o n s s ' é tab l i ssen t en t re , 

d ' u n e par t , la f rag i l i t é , la dé l ica tesse, la n a t u r e o u les usages p ra t i ques des d i f f é r e n t s ob je t s et , d ' a u t r e par t , 

l ' i n é l u c t a b l e i m p r e s s i o n de fo rce , vo i re de v io lence , que v é h i c u l e n t les a rmes . 

M i c h e l G o u l e t assoc ie à d e s s e i n les c o n t r a i r e s e t les o p p o s é s . M a î t r i s a n t la s u b t i l i t é des 

c o n t e n u s , il m a n i e l ' a r t de la d i c h o t o m i e avec u n e a i s a n c e p o é t i q u e e x e m p t e de f a c i l i t é . Il é t a b l i t des 

Rapprochements inattendus (1988) o ù s o n t m i s en p r é s e n c e des o b j e t s a u x q u e l s i l n o u s a p a t i e m m e n t 

h a b i t u é s ( d u o de cha i ses e n t r e l a c é e s , o u t i l s , dessus de t a b l e r e c o u v e r t de cu ivre. . . ) et de n o u v e a u x 

é l é m e n t s ( l 'esquisse d ' u n e robe m é t a l l i q u e s u s p e n d u e à un c in t re) . Absen te et p résen te à la fo i s , accue i l l i e 

et m ise à d i s tance , la pe rsonne en s i l h o u e t t e f a i t par t ie d ' u n e oeuvre q u i c o m p o r t e des ré férences exp l ic i tes 

à la p r a t i q u e a r t i s t i q u e et i m p l i c i t e s à la v ie q u i s 'écou le . Dé la issan t la c o m p o s i t i o n en d i p t y q u e qu ' i l s 'est 

a p p l i q u é à renouve le r , l ' a r t i s te p ropose dans ses Leçons d'époque (1990) u n e m i s e au c a t a l o g u e éc la tée de 

ce q u i a f f ec te le m i l i e u de vie. Q u a t r e assemb lages t h é m a t i q u e s se d ressent à la ve r t i ca le : une g rande pièce 

de bo is (une t r a n c h e de bo is) la issée au n a t u r e l — rare o c c u r r e n c e — m o n t é e sur r o u l e t t e s et a p p u y é e au 

m u r ; u n é t a g e m e n t de q u a t r e p o u b e l l e s en m é t a l n e u v e s t r a n s p e r c é e s , p o u r les s o u t e n i r , d ' u n f u s i l 

( l ' a g r e s s i o n ) , d ' u n p a r a p l u i e (la p r o t e c t i o n ) , d ' u n e ba l l e de b a s e b a l l (le j eu ) , d ' u n e sc ie m é c a n i q u e (le 



t rava i l ) . . . ; u n e é t a g è r e en m é t a l o ù s o n t r angés l ' u n s o u s l ' a u t r e , d a n s d i ve rs c o n t e n a n t s , des l e t t r e s 

d ' i m p r i m e r i e , des u s t e n s i l e s , des v is et a t t a c h e s , et des m a t é r i a u x d i ve rs : f i l de fe r , z inc. . . ; et u n e u r n e 

m o n u m e n t a l e o r a n g é e s u p p o r t a n t , e n t r e a u t r e s , u n e é q u e r r e e t des b i l l e t s de b a n q u e a m é r i c a i n s . Ce 

q u a t u o r h y b r i d e l ivre en rafa le et en f r a g m e n t s , aux l i m i t e s d ' u n carré, des i m p r e s s i o n s sur le sor t réservé 

à la n a t u r e dans le m o n d e indus t r i a l i sé , sur les excès et le gasp i l l age de la soc ié té de c o n s o m m a t i o n , sur les 

m a t é r i a u x de la scu lp tu re , sur la c lass i f i ca t i on et la conse rva t i on des nouveaux ob je t s e t h n o g r a p h i q u e s (de 

la soc ié té c o n t e m p o r a i n e ) , sur la m e s u r e et sur la démesure. . . 

S c u l p t e u r a v a n t t o u t . G o u l e t e x p l o r e e t e x p o s e p l u t ô t q u ' i l ne p r o c l a m e o u ne d é n o n c e . 

M e n a n t une l o n g u e q u ê t e qu i peu t pa r fo i s a b o u t i r à une impasse , m a i s cer tes pas au r e n o n c e m e n t (Points 

devue sur l'impasse, 1991), il c h e r c h e p a r m i les m a t i è r e s , les m a t é r i a u x et les o b j e t s e x i s t a n t s ce q u i le 

m è n e r a i t à créer de n o u v e a u x espaces. Il sa i t auss i f a b r i q u e r o u fa i re m a n u f a c t u r e r de t o u t e s p ièces les 

r e a d y - m a d e qu i lu i m é n a g e n t des avenues nouve l les . Dans États des directions (1990), il quad r i l l e le sol d ' u n 

d a m i e r de i 6 é l é m e n t s : h u i t T -sh i r t s no i rs pressés, ap la t i s et r ivetés sur de pe t i t es p l a t e s - f o r m e s à rou le t t es 

q u e l ' on p e u t t i r e r par u n e c h a î n e t t e , et h u i t bo î tes no i res , f ixes, c o n t e n a n t des o b j e t s u t i l i t a i r e s n e u f s -

r a l l o n g e é l e c t r i q u e j a u n e , roues rouges , c lous. . . Les é l é m e n t s m o b i l e s p o r t e n t en leur c e n t r e u n e f o r m e 

m é t a l l i q u e c y l i n d r i q u e q u i a s u b i u n e t o r s i o n lu i c o n f é r a n t des a i rs de s c u l p t u r e a b s t r a i t e . Éch iqu ie r de 

l ' e s p r i t e t i n v e n t a i r e d ' o b j e t s f a b r i q u é s et n o n u t i l i s é s - d o n t la p e r t e de sens a c c e n t u e la d i m e n s i o n 

p l a s t i q u e - , cet e n s e m b l e s c u l p t u r a l s ' a c c o m m o d e de scéna r i os d i ve rs o i j l ' i n d i v i d u est so l l i c i t é par les 

d é v e l o p p e m e n t s a r t i s t i q u e s et les ges tes et ex igences de l ' ex is tence . La Chute des corps (1994) repo r te au 

m u r la c o n f i g u r a t i o n d u carré f o r m é é g a l e m e n t de 16 é l é m e n t s : des roues den tées d 'eng renages aux a l lures 

m e n a ç a n t e s de l ames de scie c i rcu la i re . Au cen t re de c h a c u n e d 'e l les, des é l é m e n t s i n c o n g r u s , chargés de 

sens - un r o b i n e t , u n e s o n n e t t e , u n e m o n t r e - b r a c e l e t . . . - s e m b l e n t les r e ten i r au m u r et i n s u f f l e r à ces 

d i sques r e a d y - m a d e à la D u c h a m p un m o u v e m e n t r o t a t i f pe rpé tue l d é f i a n t les lois de la g rav i té . 

F o r m a l i s a n t dans ses c o n f i g u r a t i o n s le v o l u m e , l 'espace, p l u t ô t q u e la d e n s i t é de la masse . 

G o u l e t p r i v i l ég ie d o n c les p lans , les axes l inéa i res et la d é c o u p e f r a n c h e et inc is ive . A l l u s i o n à l ' œ u v r e de 

Richard Serra et m ise en avan t de la n o t i o n d ' absu rd i t é , Rencontres opportunes (1996) p o u r r a i t se l ire c o m m e 

u n e ode à l 'âge d 'o r de la s c u l p t u r e (et par e x t e n s i o n au t r ava i l d u scu lp teu r ) , avec ce q u e cela s u p p o s e de 

Œ U V R E P O U R CANAL ISER M O N EXPERIENCE ET 

LA FAIRE VIBRER EN S Y N C H R O N I E AVEC L ' Œ U V R E , 

L 'EXPÉRIENCE SENSIBLE PERSONNELLE ET LE 

C O N T E X T E . Si U N A S S E M B L A G E EST NÉ D U 

H A S A R D O U DE LA N A T U R E , O N P O U R R A Y LIRE 

U N ORDRE o u DES I M A G E S C O M M E O N LIT 

L ' A V E N I R D A N S LES FEUILLES D E T H É . M . G . 

JE C O N S T R U I S M E S S C U L P T U R E S - I N S T A L L A T I O N S 

C O M M E M O N T A I G N E C O N S T R U I T U N ESSAI : « IL 

NE PRÉTEND J A M A I S LE PROPOSER C O M M E U N E 

VÉRITÉ ASSURÉE, M A I S S E U L E M E N T C O M M E 

U N T É M O I G N A G E SUBJECTIF, U N E O P I N I O N 

PERSONNELLE [...] LA M E S U R E DE SA PENSÉE.» 

J 'AI U N TEL BESOIN DE C O N N A Î T R E - M A I S 

J A M A I S LA PRÉTENTION DE RÉELLEMENT S A V O I R . 

IL Y A T E L L E M E N T DE CHOSES Q U I SE PRÉSENTENT 

À M O N ESPRIT, T E L L E M E N T DE R A I S O N N E M E N T S 

P R O V O Q U É S PAR LES É V É N E M E N T S Q U O T I D I E N S , 

T E L L E M E N T DE R A P P R O C H E M E N T S P O É T I Q U E S 

Q U I SE B O U S C U L E N T Q U E JE NE S A U R A I S 

G A R A N T I R L ' U N I T É DE M O N T R A V A I L . JE NE PEUX 

Q U ' A F F I R M E R M O N E N G A G E M E N T FACE À LA 

P R A T I Q U E D A N S U N E T E N T A T I V E D E T É M O I G N E R 

DE L'ESPRIT C U R I E U X Q U I M ' A N I M E . JE 

M ' I N Q U I È T E Q U E L Q U E F O I S DE NE P O U V O I R 

RÉPONDRE À L ' I M A G E Q U ' O N SE FAIT DE 

L 'ART ISTE: U N E SEULE G R A N D E O B S E S S I O N , U N E 

M A N I È R E DE R E C O N N A Î T R E S A N S ERREUR LA 

F O R M E DE L 'ÉCRITURE, CE Q U E L ' O N N O M M E 

LA S I G N A T U R E , LE STYLE. J 'OSE CROIRE Q U E , 

Q U A N D V I E N D R A L ' H E U R E DES B I L A N S , O N 

S A U R A R E C O N N A Î T R E D A N S M O N I T I N É R A N C E 

A R T I S T I Q U E Q U E JE M E SUIS Q U E S T I O N N É N O N 

PAS PARCE Q U E J ' A V A I S LA CERTITUDE DE 



TROUVER LES REPONSES, M A I S PARCE Q U E JE NE 

C R A I G N A I S PAS DE FAIRE DES ERREURS. O N 

T R O U V E R A À LA FIN U N PORTRAIT DE SOCIÉTÉ 

ET U N PORTRAIT D ' I N D I V I D U , M A I S PAS DE 

D O G M E , PAS D ' O B S E S S I O N U N I Q U E , PAS DE 

S O L U T I O N PRÉVISIBLE, PAS D ' I M A G E DE 

M A R Q U E . Q U E L Q U E S S C H É M A S J A M A I S RÉSOLUS 

D É F I N I T I V E M E N T REFERONT SURFACE ICI ET LÀ 

E T T O U J O U R S O N LAISSERA L 'ŒUVRE AVEC U N 

SOURIRE A U C O I N DES LÈVRES. M . G. 

t e n t a t i v e s de d é j o u e r la g r a v i t é t e r r e s t r e , de g e s t e s et de m a n i p u l a t i o n s m i l l é n a i r e s , t o u t c o m m e e l le 

i m p l i q u e une reconna issance des m é r i t e s de la t e c h n o l o g i e m o d e r n e et de la t r a n s f o r m a t i o n s u b s é q u e n t e 

de l ' a c t e de s c u l p t e r , ce q u e r é a f f i r m e la p r o p o s i t i o n i n t i m i s t e Les Pièges de l'esprit (1996) o ù se j o u e de 

m a n i è r e f i c t i v e u n i m p o s s i b l e c o r p s à c o r p s e n t r e le p l a i s i r i n t e l l e c t u e l e t les c o n t i n g e n c e s de la v ie 

q u o t i d i e n n e . Le t o u t se révèle au t ravers d ' ob j e t s c o n n o t é s , t r a f i qués , n o n f o n c t i o n n e l s — la tab le , la nappe, 

la chaise, l e t a b o u r e t , la b roue t te . . . — f a b r i q u é s en m é t a l , inves t i s d ' u n e pa t i ne assombr i e , aus tère , d ' o ù la 

p o l y c h r o m i e réa l is te des accessoires d u q u o t i d i e n a d i spa ru , ma is se re t rouve p o n c t u é e çà et là de m a t i è r e 

p lus p réc ieuse ( la i ton ) . Dans Le Mur de verre (1997), u n e éche l le en acier , d o n t les sep t é c h e l o n s d i f f è r e n t , 

r e j o i n t e t r e t i e n t a u m u r u n e t a b l e t t e o ù s o n t d é p o s é s s ix p e t i t s b l ocs , c h a c u n d ' e u x é t a n t o u v e r t 

d i f f é r e m m e n t . D ' a s p e c t l a c o n i q u e , la m é t a p h o r e é v o q u e , p lus q u ' e l l e n ' i l l u s t r e , l ' i naccess ib l e à t r ave rs 

c e t t e p a r t i t i o n t r a n s p a r e n t e et ré f lex ive q u ' e s t la c r é a t i o n . 

Présence d i s c r è t e m e n t récu r ren te dans l 'œuvre , le v ê t e m e n t se m a n i f e s t e à q u a t r e repr ises 

dans Mouvements et motions (1998). La s i l h o u e t t e d ' e n s e m b l e , dess inée d ' u n t r a i t rap ide et e f f i cace , et la 

t r a m e tex t i l e , suggérée de m a n i è r e s o m m a i r e et f an ta i s i s t e , e m p r u n t e n t au c o n t r a s t e ob l i gé de la r i g i d i t é 

et de la f l ex ib i l i t é de la bande m é t a l l i q u e . Suspendues à des c in t res qu i son t e u x - m ê m e s f ixés à des c roche ts 

s ingu la r i sés par des ob je t s m i r o i r s o u révé la teurs , ces enve loppes s c h é m a t i q u e s de l 'ê t re son t c o n f r o n t é e s 

à un rel ief m u r a l c i rculaire, à des fa isceaux l inéaires et à une c o n s t r u c t i o n de pet i ts blocs rouges (m in i br iques), 

le t o u t env isagé s u i v a n t une perspec t i ve f r o n t a l e d o n t l ' a l lu re généra le ressemb le ra i t à un ex t ra i t de bande 

dess inée p h i l o s o p h i q u e , ce q u e ne d é m e n t pas le t e x t e ca r tés ien d u p h y l a c t è r e : «Je pense d o n c j e su i s .» 

M i c h e l G o u l e t a t o u j o u r s m e n é , en para l lè le , u n e p r a t i q u e o r i g i n a l e d u dess in , m û par u n e 

p r o p e n s i o n à d ivers i f ie r et à fa i re éc later les cadres de son t rava i l . Des sobres et inc is ives p r o p o s i t i o n s de la 

f i n des années 1970 - où le geste dessine h â t i v e m e n t les plans et leur rencont re au sein de l 'espace - aux t ra i ts 

un i f i és , co lo rés et sans repen t i r s de l ' e x e m p l a i r e La Table et le tableau de 1988 ; des bo î tes et assemb lages 

c o m p l e x e s des années 1990 — t o u r à t o u r p r o p i c e s au co l l age , à l ' a c c u m u l a t i o n , à la s o u s t r a c t i o n et à la 

m i s e en exergue p l a s t i q u e et t e x t u e l l e — aux t r a v a u x n u m é r i q u e s ac tue ls , ces i n t e r v e n t i o n s p o l y m o r p h e s 

de t y p e g r a p h i q u e c i r consc r i ven t leur p ropos en e m p r u n t a n t des m o d e s et des ang les d i f f é ren t s . 



L 'a r t i s te a r é c e m m e n t r épe r to r i é et r e p r o d u i t , à p e t i t e éche l le , les d rapeaux des pays et des 

États f o r m a n t le c o n t e x t e g é o p o l i t i q u e ac tue l . Relevé e x h a u s t i f et s y s t é m a t i q u e , à la m a n i è r e d ' u n t a b l e a u 

d i d a c t i q u e . Vivre sous plusieurs bannières (2002) i nco rpo re au c o n t e n u d ' e m b l é e vé r i f i ab ie d 'au t res « é ta ts », 

d ' esp r i t et d ' é m o t i o n s ceux- là - égo ïsme, e n n u i , a m o u r , a r rogance , i n f i d é l i t é . . . - d o n t les é t e n d a r d s s o n t 

i n v e n t é s de t o u t e s p ièces, ce q u i s o u l i g n e le p o t e n t i e l de la d i m e n s i o n r é fé ren t i e l l e , i n h é r e n t e au v a s t e 

p r o j e t de n o m e n c l a t u r e et d ' i n v e n t a i r e q u i t rave rse t o u t e la p r a t i q u e . Dans Jardiniers et jardins du monde 

(2003), Gou le t s ' a t t a q u e à un c o n t e n u l i n g u i s t i q u e q u ' i l m a g n i f i e : il re lève et é n u m è r e t o u s les p r é n o m s 

f i g u r a n t d a n s les l a n g u e s q u i f o n t usage de l ' a l p h a b e t l a t i n . Des d i z a i n e s et des d i z a i n e s de m i l l i e r s de 

p r é n o m s surg issen t , o c c u p a n t ce t te fo is qua t re t rès g randes feu i l les de papier . Les caractères o p p o s e n t leur 

l i s i b i l i t é à cel le d ' u n e éc r i t u re p l as t i que , i nven tée , déc l inée à m ê m e les m o t i f s et les s y m b o l e s qu i o n t été 

a t t r i b u é s à chaque le t t re la t ine . Ces i d é o g r a m m e s son t j u x t a p o s é s à chacun des p r é n o m s et la c o m p o s i t i o n 

b ina i re de l ' e n s e m b l e conce r t e une ca l l i g raph ie m i x t e et m y s t é r i e u s e qu i exerce sur le regardeur (le lec teur ) 

u n p o u v o i r d ' a t t r a c t i o n i r r é s i s t i b l e . Pour ces t r a v a u x , l ' a r t i s t e a r e c o u r s aux p o s s i b i l i t é s m u l t i p l e s de 

l ' i n f o r m a t i q u e : m o t e u r s de recherche, logic ie ls de c réa t ion g raph ique , t echn iques d ' imp ress i on numér ique . . . 

Y d é m o n t r a n t l ' a d é q u a t i o n des c o n t e n u s et des m o y e n s , i l y inscr i t é g a l e m e n t l ' expér ience i n d i v i d u e l l e au 

se in de c o n t e x t e s g l o b a u x sens ib les à l ' a u t r e et à la d i f f é rence . 

C o m b l e de l ' h y b r i d e et de l ' h é t é r o c l i t e , Circus ( 2 0 0 2 - 2 0 0 3 ) m e t en scène u n d é r o u l e m e n t 

c i r cu la i re et i n i n t e r r o m p u de 60 m o m e n t s v i sue ls c o n s t r u i t s , saynè tes i m a g i n a i r e s o ù l ' o b j e t n 'a de sens 

q u e dans l ' i m m é d i a t g râce au j e u des r a p p r o c h e m e n t s a s t u c i e u x et des a s s o c i a t i o n s f o r t u i t e s . Cet é loge 

p o l y s é m i q u e d u b a n a l e t de l ' a b s u r d e p r o c è d e t o u t e f o i s de r a p p o r t s e t de r é f é r e n c e s p r o p r e s à u n e 

d é m a r c h e m û r e et ass idue d ' o ù s ' échappe ra ien t à doses con t rô lées les e f fe t s d ' u n e poés ie d u r ien et ceux 

de la m a î t r i s e t o t a l e de l ' espace . C h a q u e n u m é r o s c u l p t u r a l a c q u i e r t la p r e s t a n c e d ' u n m o r c e a u de 

b ravoure ; l ' e n c h a î n e m e n t p roposé d é l i m i t e un f o r m i d a b l e t o u r de p is te , s u i v a n t les ind ices e m p r u n t é s aux 

o b j e t s f a v o r i s , t o u t a u t o u r d ' u n espace d ' u n e v a c u i t é d é l i b é r é e et v e r t i g i n e u s e p r o c u r a n t des i n s t a n t s 

p r i v i l ég iés de c a l m e et de rép i t au m i l i e u des f r a g m e n t s d é c o u s u s d u chaos q u o t i d i e n . 

Fidèle à la s t r u c t u r e b i pa r t i t e . Gou le t , dans Positions perplexes (2004) , se réapp rop r i e l 'espace 

m u r a l en l ' i n ves t i ssan t de deux gr i l les m é t a l l i q u e s : la p rem iè re , f o r m é e à la néga t i ve par des vr i l les vissées 

J'AI L O N G T E M P S FRÉQUENTÉ LES L IEUX O Ù O N 

LAISSE C O M M E INUTILES DES F R A G M E N T S -

OBJETS, DES OBJETS-TRACES DE NOTRE 

C I V I L I S A T I O N : LES C O U R S DE FERRAILLE, LES 

BROCANTES, LES VENTES DE GARAGE, LES 

DÉBARRAS. JE M E SUIS PERDU D A N S LES 

D I C T I O N N A I R E S ET LES ENCYCLOPÉDIES, 

C H E R C H A N T T O U T ET RIEN. IL Y A Q U E L Q U E S 

A N N É E S S E U L E M E N T , J 'AI DÉCOUVERT, 

L O N G T E M P S APRÈS PRESQUE T O U T LE M O N D E , 

L ' O R D I N A T E U R ET SES O U T I L S LOGICIELS 

M A G I Q U E S ET FASCINANTS, ET INTERNET. PAS LES 

O U T I L S CRÉÉS POUR LES ARTISTES ET LES 

GRAPHISTES. N O N , M A I S T O U S LES AUTRES Q U E 

JE M ' I N G É N I E À DÉTOURNER DE LEURS 

F O N C T I O N S PREMIÈRES : ENCORE PLUS DE M O T S , 

D ' I M A G E S ET D ' IDÉES GLANÉS D A N S CES 

INVENTAIRES. M . G. 



O N NE N A Î T PAS ARTISTE, O N LE DEVIENT, U N 

JOUR O N S 'ATTACHE LE L O U R D POIDS DE L 'ART 

A U PIED ET O N SE JETTE À L 'EAU POUR 

D É C O U V R I R . O N PEUT ALORS SE FÉLICITER DE 

RETENIR S O N SOUFFLE LE PLUS L O N G T E M P S 

POSSIBLE. O N PEUT AUSSI APPRENDRE À NAGER 

ET À RESPIRER S O U S L 'EAU. LA TERRE ET L 'AIR 

S O N T LE PAYS DES S O U V E N I R S , DES RÊVES, M A I S 

O N NE POURRA PAS Y RETOURNER. C'EST U N 

E N G A G E M E N T IRRÉVERSIBLE. M . G. 

à m ê m e le m u r qu i semb le laisser surg i r leurs po in tes acérées ; la seconde, à la fo is o n d o y a n t e et o r t h o g o n a l e , 

c o n s t i t u é e d ' u n en t re lacs de t i ges qu i d o n n e une idée de d a m i e r f l u i d e à c la i re -vo ie posé en a p p u i sur une 

pel le et un p ied de bo is t o u r n é et scu lp té . De pe t i t es i n t e r v e n t i o n s br ico lées et pe in tes , en m é t a l , v i e n n e n t 

f ixer t o u s les p o i n t s d ' i n t e r s e c t i o n de ce t te dern ière . A j o u t é s à la panop l i e de pe t i t es f a b r i c a t i o n s co lorées, 

q u a t r e ob je t s reconna issab les - une cui l ler c o n t e n a n t une bou le j aune , un dard p lan té dans des feu i l les en 

so ie , un a i m a n t r o u g e s u s p e n d u à une c h a î n e t t e , de la la ine b leu m a u v e — r é i n s t a u r e n t , en s o u r d i n e , de 

s u b t i l s r a p p o r t s au réel . D é d o u b l é e s , l é g è r e m e n t déca lées , ces g r i l l es d é p e n d e n t l ' u n e de l ' a u t r e - la 

seconde s ' a p p u y a n t sur le m u r cr ib lé des é l é m e n t s de la p remiè re — a u t a n t qu 'e l les t e n d e n t à se séparer. De 

l ' e x p o s é p l a s t i q u e f a c t u e l , s y n t h è s e a b r é g é e de la p r a t i q u e m a r q u é e par la c l a r t é de la s t r u c t u r e et la 

l u x u r i a n c e des m o t i f s , à la d é - p o s i t i o n de l ' e n s e m b l e , s o u s t r a i t à sa s i t u a t i o n i n i t i a l e p réca i re , v o i r e 

m e n a ç a n t e , ce t t e œ u v r e n o u v e l l e et i néd i t e , à d o u b l e t r a n c h a n t , s 'avère sa is issan te . 

Pour l ' e x p o s i t i o n Part de vie, part de Jeu, M i c h e l G o u l e t a réa l i sé é g a l e m e n t u n e s e c o n d e 

s c u l p t u r e , m a j e u r e : Eden-Carden-End (2004) . Forêt pa radoxa le de fa i sceaux d ' aspec t l i gneux en acier, cet 

éden f a i t f i g u r e de l ieu bo isé, s c h é m a t i s é et p r i m i t i f , o ù des t i ges f i l i f o r m e s , a r r imées au sol par des réseaux 

de rac ines, se d é p l o i e n t , à leur s o m m e t , en u n e dé l i ca te a rbo rescence o ù p o i n t e n t çà et là de m i n u s c u l e s 

agrégats de pâ te à m o d e l e r b leue p o r t a n t l ' e m p r e i n t e de leur concep teu r . Ce j a r d i n p r i m o r d i a l , o ù l 'a rbre de 

la c o n n a i s s a n c e appara î t s 'ê t re m u l t i p l i é , conserve en son cen t re un espace v is ib le , m a i s inaccess ib le . De 

p l u s , des c o r d o n s p r o t e c t e u r s , d u t y p e m ê m e de ceux q u e l ' o n r e t r o u v e d a n s les m u s é e s , s é c u r i s e n t le 

p é r i m è t r e de ce n o u v e l éden, d é s a r m a n t et é l o q u e n t dans sa s i m p l i c i t é , q u i ac tua l i se en s o m m e , et se lon 

des t e r m e s c o n s o m m é s et éprouvés , ce q u i t i e n t d u désir o r i g ine l . 

S ingu l i è re et c o n v a i n c a n t e , la t r a j e c t o i r e de M i c h e l G o u l e t s ' i nsc r i t avec p e r t i n e n c e au se in 

des g r a n d s c o u r a n t s de la s c u l p t u r e c o n t e m p o r a i n e . D ' u n e par t , sa c o m p r é h e n s i o n i m m é d i a t e des en jeux 

de la s c u l p t u r e m i n i m a l i s t e s o u s - t e n d son e x a m e n r i gou reux des in te rs t i ces et des i r régu la r i tés de la f o r m e 

et d u v o l u m e f i n i ; d ' a u t r e par t , les t r a n s f o r m a t i o n s d u rappo r t à l ' ob je t mises de l ' avan t par l 'ar t c o n c e p t u e l 

i n f o r m e n t sa p rop re reconna issance des p o t e n t i a l i t é s de l ' ob je t . Menée en synch ron ie avec le r enouveau de 

la scu lp tu re , sa p r a t i q u e p révau t i s o l é m e n t , el le s ' i m p o s e sur la scène a r t i s t i q u e québéco i se et c a n a d i e n n e 

et el le s 'avère au d i a p a s o n des p r é o c c u p a t i o n s de l 'a r t i n t e r n a t i o n a l . C o n s i s t a n t e et f i n e m e n t p r o t é i f o r m e . 
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l ' œ u v r e de M i c h e l G o u l e t c o m p o r t e des r a m i f i c a t i o n s q u i s ' é t e n d e n t n o n s e u l e m e n t au d e s s i n et au 

« g r a p h i q u e » , m a i s é g a l e m e n t à l 'a r t pub l i c et à l 'a r t de la scène. 

En e f fe t , lo rsqu ' i l réalise, en 1980, Complément axial au S y m p o s i u m de scu lp tu re de C h i c o u t i m i , 

M i c h e l Gou le t s ' engage sur l ' u n des axes m a j e u r s de sa p r o d u c t i o n , ce lu i de l 'a r t p u b l i c : il lu i est poss ib le 

de m e t t r e l 'œuv re en c o n t e x t e , pa r fo is m ê m e en d i rec t , et d ' a m o r c e r le d i a l o g u e qu ' i l e n t e n d m e n e r avec le 

pub l i c . Reconnu s u r t o u t p o u r ses Leçons singulières ins ta l lées sur la place Roy à M o n t r é a l en 1990 et pou r les 

Lieux communs exposés au cou rs de la m ê m e a n n é e à N e w York , à l ' en t rée de Cen t ra l Park, sur la Dor is C. 

F reedman Plaza, à l ' i n v i t a t i o n d u Publ ic Ar t Fund, M i c h e l Gou le t a réal isé en j u i n dern ie r , sur le m o n t Royal, 

dans le cadre de la m a n i f e s t a t i o n Artefact (2004) , une i n s t a l l a t i o n p o n c t u e l l e i m p o s a n t e o ù le pub l i c a é té 

inv i té à a t tacher des mi l l ie rs de rubans m u l t i c o l o r e s à une c lô tu re se p r o l o n g e a n t sur un k i l omè t re . La f i n i t i o n 

d u Beau Côté/The Sunny Side (2004) ( t o u t c o m m e l ' o p é r a t i o n de son d é m o n t a g e à l ' a u t o m n e ) f a i t appe l à 

la p a r t i c i p a t i o n i n d i v i d u e l l e d u s p e c t a t e u r ; e l le p e r m e t le r e n o u v e l l e m e n t d ' u n e a c t i v i t é é l é m e n t a i r e — 

a t t a c h e r et n o u e r - en m ê m e t e m p s qu 'e l l e f ac i l i t e , l 'espace de q u e l q u e s i n s t a n t s , la r é i t é r a t i o n d u ges te 

o r d i n a i r e dans sa b e a u t é et l ' a p p r é h e n s i o n de son p o t e n t i e l a r t i s t i q u e , et ce, dans un c o n t e x t e n a t u r e l et 

u r b a i n e x c e p t i o n n e l . G o u l e t a é g a l e m e n t réal isé p l us i eu r s s c u l p t u r e s p e r m a n e n t e s , p a r m i lesque l les Les 

Moments magiques (1995), i ns ta l lée à cô té de l ' H ô p i t a l Royal V ic to r ia et qu i , se lon ses m o t s , « est u n e so r te 

d ' a l l égo r i e à m u l t i p l e s f ace t t es de la q u ê t e de l ' idéa l et conv ie à la recherche d u b o n h e u r et de la l i be r té3 .» 



Par a i l l eu r s , d e p u i s p l u s de d i x ans , M i c h e l G o u l e t œ u v r e d a n s le m i l i e u d u t h é â t r e o i j i l a 

c o n ç u des s c é n o g r a p h i e s r e m a r q u a b l e s , n o t a m m e n t en c o l l a b o r a t i o n avec Den is M a r l e a u et l e T h é â t r e 

UBU. Ce qu ' i l a p p o r t e de pa r t i cu l i e r à ce t te p r a t i q u e spéc i f i que décou le avan t t o u t de sa cu r i os i t é et de son 

a v i d i t é p o u r les t e x t e s essen t ie l s , e t auss i de la q u a l i t é u n i q u e d u regard q u ' i l p o r t e sur l ' espace t h é â t r a l 

c o m m e c a t a l y s e u r d ' é m o t i o n s et de c o n n a i s s a n c e s . Les o b j e t s , les c o n s t r u c t i o n s et les p l a t e a u x q u ' i l y 

conce r te p a r t i c i p e n t à l 'év idence de son langage scu lp tu ra l , le m o b i l i s e n t et le p r o l o n g e n t dans la recherche 

de n o u v e l l e s exp ress ions v i sue l l es , d a n s le recours à de n o u v e l l e s t e c h n i q u e s et de n o u v e a u x m é d i a s et 

dans l ' e x p l o r a t i o n des m é t a m o r p h o s e s engendrées par la « m a g i e » de la scène. 

B ien q u ' e l l e fasse a b o n d a m m e n t e t b r i l l a m m e n t i m a g e , la s c u l p t u r e de M i c h e l G o u l e t se 

d é f i n i t dans l ' express ion de la pe rsonne p l u t ô t q u e dans l ' i l l u s t r a t i o n de l ' ob je t . Éd i f ian t m é t h o d i q u e m e n t 

le r e p o s i t i o n n e m e n t c r i t i q u e d ' é l é m e n t s d u passé, l o i n t a i n o u récen t , re -passés au c r i b le d u q u o t i d i e n , 

l 'œuv re repose sur le c o m p o s i t e c o n v e n u de d u a l i t é s sens ib les : la m i s e en va leur d u savo i r - fa i re a r t i sana l 

et le respect de la cha îne de m o n t a g e , la pa t i ence i n d u s t r i e u s e et la f u l g u r a n c e de l ' a r g u m e n t , l ' a d m i s s i o n 

d u l u d i s m e et la d i m e n s i o n de m e n a c e et de d a n g e r , l ' o r d r e e t le d é s o r d r e , le s t a t i s m e des o b j e t s e t la 

m o u v a n c e de l 'œuvre ( m o u v e m e n t de l 'œi l et d é p l a c e m e n t d u corps), l 'échel le h u m a i n e et l ' un i ve rsa l i t é d u 

p ropos , le p l e i n d ' o b j e t s et le v ide p r i m o r d i a l . Au f i l des ans, M i c h e l Gou l e t n o u s a révélé des parce l les de 

sens et des espaces d 'expér ience q u i a p p a r t i e n n e n t à la face cachée des choses. 

1 P r o p o s d e l ' a r t i s t e c i t é s p a r L ise L a m a r c h e d a n s le t e x t e « P e t i t t r a i t é n o s t a l g i q u e à l ' u s a g e d e l ' a m a t e u r » , i n Michel 

Goulet/Use Lamarche, M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n , M o n t r é a l / É d i t e u r o f f i c i e l d u Q u é b e c , 1980, p. 3 0 . 

2 T r e v o r G o u l d , « B u i l d i n g S c u l p t u r e — M i c h e l G o u l e t », Vanguard, F e b . / M a r c h 1986 , p . 2 9 . « In a f o l d e d e n v e l o p e o f 

c o p p e r , G o u l e t i n s e r t e d t h e l e t t e r " A " . In t h i s c o n t e x t , t h e r e f e r e n c e is t o l o v e ( a m o u r ) a n d a r t . T h e l o v e o f a r t , t h e a r t o f l o v e . E i t h e r w a y t h e 

r e f e r e n c e I s a p e r s o n a l o n e , p a s s i o n b e s t e x e m p l i f i e d b y d e s i r e . If i n d e e d t h e w o r k e x a m i n e s t h e a p p e a r a n c e s o f o b j e c t s , i t d o e s so t h r o u g h 

a n a n a l y s i s o f p r o c e s s : t h e p l e a s u r e o f " d o i n g " . » 

3 P r o p o s d e l ' a r t i s t e c i t é s d a n s « M i c h e l G o u l e t o u l ' a r t d ' h a b i t e r l ' e s p a c e p u b l i c », i n L'UOAM branché..., n° 15,7 a v r i l 1997. 
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From the very beginning of our 

preparations for the exiiibition Part Life, 

Part Game, we agreed that two texts 

would be warranted for the catalogue: 

the essay by the curator, who would lay 

the groundwork for "a critical foray 

into the graphic and sculptural work 

of Michel Goulet" f rom 1976 to the 

present, and the "four-handed 

composition" developed over the 

course of our many e-mail exchanges. 

And so, we punctuated our meetings 

and conversations with countless 

comments, details and, sometimes, 

anecdotes that would give the various 

stages in bringing the project to 

fruition an anchor in everyday reality. 

In the end, however, we preferred 

to use this material sparingly, and 

instead decided to keep a small portion 

of Michel Goulet's own words, in the 

form of selected excerpts. Presented 

in a discreet, confidential tone in the 

actual margins of Josée Bélisle's essay, 

these fragments grasp and reveal, both 

a little bit and to a considerable extent, 

the artist's thinking, his intentions 

and, above all, the need for life 

experience as a motive for the work. 

J.B.and M . G . 



J O S É E B É L I S L E 

Variations 

on Space, 

tlie Object and 

Experience, 

or 

the Merits 

of a Dialectic 

of Paradox 

F o r t u n a t e i n d e e d is t h e o b s e r v e r w h o i n d u l g e s in a c lose , w e l l - c o n s i d e r e d e x a m i n a t i o n o f t h e w o r k o f 

M i c h e l C o u l e t over t h e last t h i r t y years . He or she w i l l be g radua l l y led i n t o t e r r i t o r i es t h a t are o f t e n a l ready 

k n o w n , sonne t imes r e c o g n i z e d , a n d o c c a s i o n a l l y u n k n o w n . The n o t i o n o f ser ies or cyc le , w h i c h appears 

very ear ly on in Gou le t ' s w o r k , sugges ts r a t h e r t h a n induces t h e idea o f v a r i a t i o n s , w h i c h in t u r n are p rone 

t o r u p t u r e and renewa l , n u a n c e and b r i l l i ance . T h r o u g h a se lec t ive y e t m e t h o d i c a l l y a n n o t a t e d j o u r n e y , a 

s c u l p t u r a l p r o j e c t is u n v e i l e d t h a t is f o c u s e d e n t i r e l y o n t h e o b j e c t : t h e a c t u a l o b j e c t d e a l t w i t h in t h e 

a r t i s t ' s p rac t i ce , cons ide red in i ts o r i g i na l s t a t e - m a t t e r , v o l u m e and s p a c e - a n d t h e recogn i zab le ob jec t , 

c h o s e n ra the r t h a n f o u n d , f u l l o f p u r p o s e l y c o n t r a d i c t o r y c o n t e n t . G o u l e t i m m e d i a t e l y reveals t h e m a i n 

c h a r a c t e r i s t i c s o f t h e o b j e c t , b u t is s i m i l a r l y ab le t o f i l l i t w i t h c o n t r a r y , poss ib l y pa radox i ca l , m e a n i n g s . 

W i t h i ts s t r uc tu re and f u n c t i o n laid bare in t h i s way , t h e ob jec t becomes t h e screen o n t o w h i c h are p ro jec ted , 

o n e a f te r t h e o t h e r , n e w senses, pa r t i cu la r schemes of u n d e r s t a n d i n g , and spec i f i c c o n f i g u r a t i o n s in space 

a n d t i m e . In his i n g e n i o u s c o n s t r u c t i o n s and u n u s u a l assemb lages , t h e a r t i s t m a n a g e s t o at once sugges t 

a n d c o n f u s e p o s s i b l e p a t h s a n d s i g n s . Bu t f i r s t a n d f o r e m o s t , he o f f e r s a c o m p l e t e e x p r e s s i o n o f t h e 

essent ia l : t h e search f o r m e a n i n g t h r o u g h exper ience. 

W H A T M I G H T S E E M N E V E R - E N D I N G IN O U R 

R E L A T I O N S H I P W I T H THE W O R K , AS SPECTATOR 

OR CREATOR, IS THE C O N T E M P L A T I V E S T A T E - I N 

OTHER W O R D S , THE GAZE T H A T SEEMS ABLE T O 

KEEP US P E R M A N E N T L Y A B S O R B E D , ENLIVEN US 

W I T H O U T POSSIBLE E X H A U S T I O N , S U S T A I N US 



TIRELESSLY. LIKE EVERYONE ELSE, I T H I N K , I CAN 

B E T A K E N IN BY THE U L T I M A T E BEAUTY OF A N 

ORDER, A REPRESENTATION, BUT IN GENERAL, 

W H E N I L O O K , I OBSERVE. I TAKE A P A R T T H E 

ELEMENTS O F T H E (RE)PRESENTATION OR OF A 

N A T U R A L O R M A D E OBJECT, PIECE BY PIECE, 

I A N A L Y Z E THE SYSTEMS, LOCATE THE 

ARTFULNESS OF THE CONSTRUCTS, DISCOVER 

THE C O M B I N A T I O N S , A L L O W M Y S E L F T O BE 

D R A W N IN. I B E C O M E I M P L I C A T E D IN THE 

STRUCTURE A N D APPEARANCES. I D O N ' T T R Y 

T O DISTANCE MYSELF F R O M THE O R D I N A R I N E S S 

O F T H E EVERYDAY BY LOSING MYSELF IN THE 

S U B L I M E . IF I F I N D T H I N G S IN LIFE OR DAILY 

REALITY D I S A P P O I N T I N G , I D O N ' T FEEL A N 

I M M E D I A T E NEED T O D W E L L O N T H E M . P U L L I N G 

A W A Y T H E M A S K F R O M A N A C T I O N OR A N 

O R D I N A R Y OBJECT I M M E D I A T E L Y CALLS U P O N 

M Y C O N S C I O U S N E S S , MY M E M O R Y A N D 

M Y EXPERIENCE. M . C . 

In t h e e x h i b i t i o n Port Life, Port Came, s o m e o f M i c h e l C o u l e t ' s f u n d a m e n t a l c o n c e r n s are 

b r o u g h t t o t h e fore . Beyond t h e sense of p lay usua l l y assoc ia ted w i t h t h e b r i n g i n g t o g e t h e r of ob jec ts f r o m 

e v e r y d a y l i fe , w e m u s t i n s t e a d c o n s i d e r t h e i ssues i n v o l v e d in s c u l p t u r a l p r a c t i c e by c o n c e n t r a t i n g 

on f o r m a l and spa t ia l s t ra teg ies , processes used, in te rp lays o f ba lance b e t w e e n t h e c o m p o n e n t s - a n d t he i r 

c o n n e c t i o n s t o t h e f l o o r a n d t h e w a l l - a n d n o t i o n s o f h o r i z o n t a l i t y , v e r t i c a l i t y a n d f r o n t a l i t y . G o u l e t 

p roceeds by m e a n s o f i n ven to r y and e n u m e r a t i o n ; he m a n a g e s a l lus ions t o t h e cu l tu ra l , soc ia l and po l i t i ca l 

c o n t e x t , and emphas i zes , b o t h in t h e re la t i ons o f scale and in his m o t i f s - t a b l e , bed, cha i r , box, h o u s e - t h e 

p r e c e d e n c e o f t h e b o d y a n d t h e c o n d i t i o n s o f ex i s tence . 

W i t h o u t p r e d e t e r m i n i n g t h e m o d e of recep t ion o f his w o r k s nor d i r e c t i n g a read ing o f t h e m in 

any de f i n i t i ve way . Gou le t never the less o f fe rs spec ta to rs , t h r o u g h t h e w o r d i n g of his t i t l es , keys f a c i l i t a t i n g 

an a p p r e h e n s i o n o f h is v i s u a l d i s c o u r s e a n d t h e e s t a b l i s h m e n t o f a f r ee d i a l o g u e b e t w e e n f o r m s a n d 

be ings . F rom t h e l i t e r a l - E d / f i c o t / o n horizontale (1978), De la limite (1980), Contour ( i 9 8 i ) - t o t h e l i t e r a r y -

Effets secrets (1985), Les Rapprochements inattendus (1988), Les Leçons d'époque ( i 9 9 o ) - f r o m d e s c r i p t i o n -

Complément axial (1980), Horizon et perspectives fuyantes (1990), Un signe de la main ( i 9 9 6 ) - t o m e t a p h o r -

Trophée {1^86), Assemblée (1987), Porter le mur comme un masque {2000) - f r o m a l l i t e r a t i o n - M u r / m u r (1981), 

Rives et dérives (1992), Sans toit (sans toi) ( i 9 8 4 ) - t o t h e c o n t r a s t i n g o f o p p o s i t e s - C o u v e r t / o u v e r t (1985), Faire 

et faire faux (1996), Mémoires mensongères ( i 9 8 9 ) - a n d t e x t u a l r e i n f o r c e m e n t - E x ; 7 / e x o d e (1992), Posture/ 

imposture (1988), Faction/factice ( i 9 8 7 ) - t h e s e v e r b a l s h o r t c u t s p a r a p h r a s e t h a t w h i c h re la tes t o t h e 

n o n - v e r b a l a n d , t r a c i n g t h e m e t h o d s o f c o n c e i v i n g a n d p r o d u c i n g t h e o b j e c t , t h e y p o i n t , t o v a r y i n g 

degrees, t o t h e t a n g i b l e (vis ible) resu l ts o f m u l t i p l e o p e r a t i o n s . A d m i t t e d re f l ec t i ons o f b e i n g par t of N o r t h 

A m e r i c a n soc ie ty , t h e Engl ish t i t l e s , w h e t h e r o r i g i n a l - C o m e s (1988), Lead Bread (1988), R.E.A.C.H. ( i 9 9 5 ) - o r 

t r a n s l a t e d l i t e r a l l y - M o k e and Fake (Faire et faire faux, i 9 9 6 ) - o r f r e e l y - M / n d Mines (Les Pièges de l'esprit, 

1996), Cravity Round (La Chute des corps, 1994), Eden-Carden-Fnd, 2 0 0 4 - p a r a d 0 x i c a l l y r e i t e ra te t h e i n i t i a l 

i n t e n t i o n o f c o m m u n i c a t i n g t h r o u g h m a t t e r a n d t h i n g s b e y o n d w o r d s . The e x a c t n e s s , r i c h n e s s a n d 

p o l y s e m y o f t h e l a n g u a g e a n d v o c a b u l a r y are t h e d e l i b e r a t e resu l t o f an u n r e l e n t i n g f o r m a l l og i c t h a t is 

none the less sens i t i ve t o t h e c o m p l e x i t i e s o f i n t u i t i o n and t h e m e r i t s o f r a t i o n a l i t y . 



In 1976, M i c h e l Gou le t s ta r t ed d e t e r m i n i n g h o w a n d w h e r e his s c u l p t u r e w o u l d de f i ne space 

u s i n g t h e c o n c e p t o f " u n s t a b l e " and " p r o h i b i t e d " place. He d i sp layed a d e f i n i t e p r e d i l e c t i o n f o r t h e p lane 

and l inear axes, a n d asser ted a c o n s p i c u o u s p recar iousness o f ba lance. S o m e t i m e s a p p r o p r i a t i n g t h e w a l l 

as o n e o f t h e w o r k ' s s u p p o r t s , he d e v e l o p e d c red ib l e s t r u c t u r e s " r e v o l v i n g a r o u n d t h e c o n c e p t o f v i sua l 

a n d p h y s i c a l i n s t a b i l i t y . " ' T h i n p l a n e s o f t r a n s p a r e n t ac ry l i c s t a n d v e r t i c a l l y , w e i g h t e d by p l a t e s a n d 

c o u n t e r b a l a n c e s o f co l ou red steel and w o o d (wh i te , b lack, grey and red) and / or he ld by i n g e n i o u s sys tems 

o f t ies . Closer t o t h e g r o u n d , h is Édifications horizontales ( f r o m 1978 on) cons i s t o f l o n g i t u d i n a l e l e m e n t s 

o f s tee l t r e a t e d w i t h a n t i - r u s t p a i n t , p laced s ide by s ide, i n t e r t w i n e d or even k n o t t e d , a n d s u p p o r t e d by 

n e t w o r k s o f m e t a l rods. The e c o n o m y o f p las t i c m e a n s , t h e re la t i ve e l e v a t i o n , a n d t h e c o n t r a s t b e t w e e n 

t h e w a l l a n d t h e spa t i a l a u t o n o m y o f t h e c o m p o n e n t s are all p a r a m e t e r s t h a t f r a m e a d i l i g e n t search f o r 

ru les a n d c o d e s a l l o w i n g t h e a r t i s t t o b u i l d h is s c u l p t u r a l s y s t e m in h is o w n , u n c o m p r o m i s i n g w a y . 

W i t h Con tou r (1981), C o u l e t c o n t i n u e d his e x p l o r a t i o n o f a pure , s i m p l i f i e d g e o m e t r i c f o r m 

by e m p h a s i z i n g t h e c o n t o u r s o f h o l l o w e d - o u t , bas ic v o l u m e s (cubes, boxes, r e c t a n g u l a r p l a t f o r m s ) , t h e 

p h y s i c a l q u a l i t y o f t h e p lanes a n d axes t h a t d e l i m i t t h e m ( the g r i ds a n d m e t a l bands ) a n d t h e t h r e e f o l d 

p r o m i n e n c e g i v e n t o a v o l u m e t r y o f t h e vo i d . We observe , in t h i s mise en abyme, t h e c l a r i t y o f d e f i n i t i o n 

o f v o l u m e and space t h a t w i l l cha rac te r i ze all h is ar t . Chosen f o r i ts i n t e g r i t y as a s c u l p t u r a l m a t e r i a l , t h e 

s tee l used here is p l a t e d w i t h z inc . Th is g r e y i s h p a t i n a h e i g h t e n s t h e e f f e c t s o f t h e su r f aces ' o p a c i t y or 

t r a n s p a r e n c y , and a lso e m p h a s i z e s t h e c o m p l e x d y n a m i c s o f a s s e m b l a g e , b e n d i n g a n d t y i n g o f t h e steel 

bands t h a t f o r m t h e rec tang le . The a r t i s t t h u s devises a " d e - m i n i m a l i z e d " scu l p tu ra l ob jec t w h o s e conc re te 

a p p e a r a n c e w e l c o m e s i r r e g u l a r i t y , f a v o u r s t h e f l u i d c o n s t r u c t i o n o f t h e d r a w i n g in space a n d s u g g e s t s 

o p e n n e s s ra the r t h a n d e n s i t y o f masses or f i n i t e n e s s . A l m o s t p a r a d o x i c a l , t h e m o r e m o n u m e n t a l s tee l 

s c u l p t u r e M u r / m u r ( i 9 8 i ) o f fe rs , in p lane and in e leva t i on , a mass ive v o l u m e t r y , g i ven o v e r t o t h e t e n s i o n s 

in p lay b e t w e e n t h e s u p p o r t s t r u c t u r e s , t h e p lanes, t h e i n te r l ac i ng , a cy l i nde r a n d an edifice o f a wa l l , and 

all t h e r e s u l t i n g vo ids o f m a t t e r and so l ids o f space. 

Recogn izab le in Autour/atours (1983), w h i c h f o l l o w e d Fac-similé (1982), t h e o b j e c t c rea tes a 

d isc ree t b u t e f f ec t i ve presence f o r i tse l f . The tab le , o n e o f t h e a rche typa l e l e m e n t s f u r n i s h i n g ou r everyday 

s u r r o u n d i n g s , s t a n d s u p - c u t o u t , y o u m i g h t say, f r o m a shee t o f c o p p e r la id o n t h e f l o o r . A r o u n d t h e 
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M U R / M U R , 1 9 8 1 
Col lect ion of the Musée d 'ar t con tempora in de Mont réa l 



S P R I N G R O A D H O U S E IN 1 9 8 7 

T H E U S E O F C O L O U R , E S P E C I A L L Y I T S 

I M M O D E R A T E U S E , IS A F O R M A L S T R A T E G Y , A N 

A E S T H E T I C I Z I N G A T T I T U D E , W H I C H O F T E N T A K E S 

O N A N A P P E A R A N C E T H A T IS P R O V O C A T I V E 

( C O N T R A R Y T O T H E R U L E S O F T A S T E ) , E C C E N T R I C 

( D I S C O N C E R T I N G T O T H E S E N S E S ) O R I N S O L E N T 

( C H A L L E N G I N G T H E R U L E S O F A R T ) . C O L O U R 

M A K E S U S E O F S O C I A L C O D E S ( V A R I O U S S H A D E S 

O F D O M E S T I C C O L O U R S ) O R P O P U L A R C O D E S 

O F A T T R A C T I O N ( I N V E N T O R Y O F C O L O U R C H A R T S 

I N B I G B O X S T O R E S ) . C O L O U R B R I N G S O U T T H E 

F O R M , E V E N A N O R D I N A R Y O N E , T O T H E 

D E T R I M E N T O F T H E M A T E R I A L , R I C H A S IT M A Y BE. 

I H A V E O F T E N C A L L E D M Y W O R K B A R O Q U E 

B E C A U S E I W A N T I T T O BE S U R P R I S I N G , D A R I N G 

T O T H E P O I N T O F I N C O H E R E N C E . Y O U C O U L D 

C O N S I D E R T H I S O V E R A B U N D A N C E F E L I C I T O U S , 

B U T A B O V E A L L , Y O U C A N S A Y IT S T E M S F R O M 

edge of t h e sheet , a c c e s s o r i e s - a c ream j u g , a s t o n e f r o m a r iver, a p iece o f m e c c a n o , s o m e y a r n , a sponge , 

s la te, a c l a m p , e t c . - a r e la id nex t t o c u t o u t s and sma l l f a b r i c a t e d e l e m e n t s revea l i ng t h e i r c o n f i g u r a t i o n s . 

Al l a r o u n d ( " a u t o u r " ) t h i s r e c t a n g u l a r a r r a n g e m e n t , f o u r o t h e r t a b l e legs, o n e o f carved w o o d , a n o t h e r o f 

cas t a l u m i n u m , t h e t h i r d f a s h i o n e d o u t o f pap ie r m â c h é a n d t h e last o n e m a d e o f p ieces o f g a l v a n i z e d 

s h e e t m e t a l , r e f r a m e t h e g r o u p i n g , w i t h e m p h a s i s f i r s t o f a l l o n t h e m o r p h o l o g y o f t h e t a b l e , o n i ts 

p r o d u c t i o n m e t h o d s (and t h o s e o f s c u l p t u r e , w h i c h bears t h e t r a c e s o f i t s p rocess) , o n i t s s t y l i s t i c 

v a r i a t i o n s and, f i na l l y , on i ts m u l t i p l e uses: ea t i ng , w o r k i n g , w r i t i n g , d r a w i n g , and so on. G l i t t e r i n g w i t h i ts 

a d o r n m e n t s ( " a t o u r s " ) , t h e c o p p e r g l e a m s a n d i l l u s t r a t e s t h e n o t i o n s o f d o u b l e a n d n e g a t i v e , r e f e r e n t 

a n d fo i l . An a d d i t i o n a l s ign, t h e le t te r A ( for " a m o u r " and f o r art) b r ings t h e person (and t h e ar t i s t ) back i n t o 

t h e hea r t o f t h e w o r k a n d a r t i s t i c pract ice.^ 

C o l o u r p lays a v i t a l ro le in G o u l e t ' s w o r k : I n i t i a l l y s e l e c t i v e a n d a u x i l i a r y - i n d i c a t i v e o f 

f u n c t i o n in Lieux interdits, f o r e x a m p l e — t h e n g e n e r i c — t h e o r i g i n a l c o l o u r o f t h e m e t a l , t h e a n t i - r u s t 

c o a t i n g , t h e rus ty p a t i n a - i t appears w i t h i nc reas ing e m p h a s i s o v e r t h e y e a r s . Ev ident ly a n o d t o t h e g rea t 

t r a d i t i o n o f p o l y c h r o m a t i c s c u l p t u r e , c o l o u r a lso c o n f i r m s i ts o m n i p r e s e n c e in t h e n a t u r a l , a l t e r e d a n d 

b u i l t e n v i r o n m e n t . Tour/tours (1985) c o n t r a s t s , on t h e w a l l a n d f l o o r , t w o g r o u p s o f v a r i o u s o b j e c t s a n d 

m a t e r i a l s : o n t h e w a l l , a ser ies o f b r i g h t l y c o l o u r e d w o o d m o u l d i n g s ( p l i n t h , b a s e b o a r d , c o r n i c e , e tc . ) 

o u t l i n i n g a large, e m p t y rec tang le , essen t ia l l y a p lane or p i c t u re f i l l ed w i t h every k i nd of poss ib i l i t y , w h i c h 

s h o w s on l y i ts o r n a m e n t e d , m u l t i c o l o u r e d f r a m e ; on t h e f l o o r in f r o n t , w i r e f e n c i n g , c o n c r e t e p ieces a n d 

b l o c k s , m e t a l p l a t e s a n d l a t t i c e w o r k , a c u b e m a d e o f w i r e m e s h - i n s h o r t , an a s s o r t m e n t o f i n d u s t r i a l 

ma te r i a l s . Tu rned , carved and p a i n t e d , t h e w o o d recal ls t h e m a s t e r y o f o r n a m e n t a l w o r k a t t h e s a m e t i m e 

as i t t races, in re l ief , t h e r e p r e s e n t a t i o n a l f r a m e . The c o n s t r u c t i o n ma te r i a l s j u s t above t h e f l o o r evoke t h e 

u n d e r t a k i n g of e r e c t i n g b u i l d i n g s , as we l l as p ro jec t s f o r c o n s t r u c t i n g an i nven ted , reo rgan i zed landscape. 
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Modèles (1985) b o r r o w s t h e a r c h e t y p a l m o t i f o f t h e h o u s e , s t a n d a r d i z i n g i t a n d m a k i n g i t 

c o m m o n p l a c e , as happens in s o m e m o d e r n res iden t ia l n e i g h b o u r h o o d s . I ron ica l ly , w h a t i nd i v idua l i zes t h e 

t w e l v e near ly i den t i ca l l i t t l e houses m a d e o f t i n is m o r e t h e f r ieze o f m u l t i c o l o u r e d corn ices a t t a c h e d t o t h e 

wa l l t h a t ho lds t h e m . S t a n d i n g o u t in t h e f o r e g r o u n d , m o u n t e d on pi les, are t h e de l i ca te f r a m e o f a w o o d e n 

house and a s u b t l y deco ra ted t o y house m a d e o f m e t a l , t h e f i n a l o u t c o m e o f a m i n i a t u r i z e d a rch i t ec tu re . 

The scale o f t h i s w o r k does n o t d i m i n i s h e i the r i ts i m p a c t or i ts s ign i f i cance , espec ia l ly g i ven t h a t i t f o l l o w s 

t h e m o n u m e n t a l o u t d o o r p ro jec t Sans toit (sans toi) c o n s t r u c t e d in Saint -Jean-Por t -Jo l i t h e p rev ious year , 

w h e n t h e p u b l i c was i n v i t e d t o c o m e a n d lay t h e b r i c k s - o n e per p e r s o n - f o r a h o u s e in t h e m a k i n g . (This 

i n t e r t w i n e d n o t i o n o f co l l ec t i ve e f f o r t and t h e need t o cal l u p o n p u b l i c p a r t i c i p a t i o n is one o f t h e a r t i s t ' s 

concerns , t o w h i c h w e w i l l r e t u rn w i t h respect t o his recent p iece p r o d u c e d on M t . Royal in t h e s u m m e r o f 

2004 . ) The s y m b o l i s m o f h o m e is essent ia l . It refers t o she l te r and secur i t y , i t carr ies all a f f ec t s w i t h i n i t , i t 

n u r t u r e s c h i l d h o o d m e m o r i e s and i t a lso reveals t h e s ta tus o f i ts o c c u p a n t s . 

The s c u l p t u r e Trophée (1986), w h i c h shares a p l a y f u l d i m e n s i o n w i t h t h e m o d e l - b u i l d i n g o f 

Modèles, p resen ts t h e m o d i f i e d f r a m e o f a large bed, sk i l f u l l y ba lanced on a t o y t r u c k a n d a s tack o f s teel 

sec t ions , and l e a n i n g aga ins t t h e wa l l , s u p p o r t e d by an assemb lage of p ieces o f m e c c a n o and a ladder , a lso 

o f s teel . M e t i c u l o u s l y p u t t o g e t h e r , t h e s u b t l y g raph i c l ook o f t h e w o r k is exqu is i te . In o rgan i zed d iso rder , 

w e f i n d an a l l us i on t o t h e p r i nc ip l e o f g r o w t h and e leva t i on f a v o u r e d in scu lp tu re , a d e f i n i t i o n o f space and 

t h e w a y i t opens e x p o n e n t i a l l y (and upward ) , a s u b d i v i s i o n o f t h e f r o n t a l p lanes ( the head and f o o t o f t h e 

bed) t h a t s u g g e s t s p e n n a n t s a n d s t a n d a r d s , a n d f i n a l l y an e n u m e r a t i o n : t o y , g a m e , c o n s t r u c t i o n , t o o l s 

(c lamp) , e q u i p m e n t ( ladder). In t h e cen t re o f t h e head o f t h e bed, a sma l l , c ross -shaped h a t c h e t m a k e s us 

t h i n k o f t h e cruc i f ix t h a t ru led fo r so l o n g over Québec bed rooms , and also t e m p e r s t h e apparen t insouc iance 

of t h e piece. E m b l e m a t i c o f a d o m e s t i c i t y f u l l o f bl iss, or no t , t h e bed is, a m o n g o the r t h i n g s , t h e s i te o f love 

as w e l l as o f l i f e a n d d e a t h . It is o n e o f t h e p r e - e m i n e n t m o t i f s in G o u l e t ' s o u t p u t f r o m 1986 t o 1988. 

U N C E R T A I N T Y , S K E P T I C I S M OR U N E A S E A B O U T A 

D E E P - R O O T E D S E A R C H FOR M E A N I N G . M . G . 

I W O U L D N ' T W A N T A R T T O BE I M P E R V I O U S T O 

LIFE. I W O U L D N ' T W A N T LIFE T O BE I M P E R V I O U S 

T O ART. H O W E V E R , M A K I N G A W O R K OF A R T IS 

N E I T H E R R E P O R T I N G N O R R E L A T I N G . IT IS FIRST 

OF A L L G I V I N G F O R M T O A N I D E A I N A W A Y T H A T 

M A K E S IT LOSE ITS A N E C D O T A L W R A P P I N G , 

R E N D E R S IT U N I V E R S A L A N D T U R N S IT I N T O A N 

A U T O N O M O U S , EVEN POET IC OBJECT. I N I 9 8 3 , 

M Y FATHER B E G A N , O N H IS O W N , T O B U I L D T H E 

H O U S E HE H A D D E S I G N E D A N D D R E A M T OF 

BEFORE HE RETIRED, S T A R T I N G F R O M T H E D A Y HE 

T U R N E D S I X T Y - F I V E , HE E X C A V A T E D A N D T H E N 

B U I L T T H I S S E C O N D H O M E FOR T H E N E X T FIFTEEN 

YEARS, W I T H O U T EVER L I V I N G IN IT P E R M A N E N T L Y . 

W E H A D P L A N N E D T O P U T O N T H E R O O F BY 

H A V I N G A F A M I L Y " B U I L D I N G B E E " - A N D T H A T ' S 

W H A T W E D I D . I N I 9 8 4 , AFTER W O N D E R I N G 

A B O U T T H E N O T I O N O F H O M E A N D T H E M A T T E R 

O F P O S S E S S I O N S , I D I D S / \ N S T0IT(SANS TOI) I N 

A B U I L D I N G BEE IN S A I N T - J E A N - P O R T - J O L I . M . G . 

EVERY D A Y , I D E L I G H T I N D I S C O V E R I N G W H A T 

D I V E R T S T H E EYE, W H A T F O R M S T H E RULES 

G O V E R N I N G T H E E X I S T E N C E OF A N E N T I T Y , A 

S T A T E M E N T OR T H E E M O T I O N A L P O W E R O F 

A S I M P L E OBJECT. I H A V E A L O T OF C U R I O S I T Y -

EVEN F O R T H I N G S PEOPLE C O N S I D E R W O R T H L E S S . 

IT 'S T H E S A M E W I T H M Y W O R K . B E C A U S E I ' M T H E 

O N E W H O H A S T H E PRIV ILEGE O F E N T E R I N G I N T O 

A D I A L O G U E W I T H A S P E C T A T O R (A S P E C T A T O R , 

N O T T H E P U B L I C ) , I W O U L D N ' T W A N T T O D A Z Z L E 

H I M , B E W I T C H H I M T O T H E P O I N T W H E R E HE 

O N L Y L O O K S O U T S I D E H I M S E L F . I W O U L D L IKE 

T O T O T A L L Y C A P T I V A T E H I M , T O EXERT A 

F A S C I N A T I O N S O T H A T HE W I L L S E A R C H T H R O U G H 

H I S O W N EXPERIENCE A N D M E M O R Y FOR W H A T 

W I L L RESOLVE T H E E N I G M A O F T H E W O R K . M . G . 



T w o S C H O O L S O F T H O U G H T S H A P E D T H E 

B E G I N N I N G S O F M Y PRACTICE: F O R M A L I S M A N D 

C O N C E P T U A L ART. I A D M I R E D THE I N T E L L E C T U A L 

R I G O U R O F B O T H OF T H E M , B U T REJECTED T H E 

D O G M A T I S M . I FIRST C A L L E D M Y A R T I S T I C 

PROJECTS " I N T E N T I O N S " ( B E C A U S E I P R O P O S E D 

T O REACH A C E R T A I N G O A L ) A N D E V E N T U A L L Y 

C O N S I D E R E D T H E M F R O M A D IFFERENT A N G L E , 

U S I N G T H E N O T I O N O F RULES FOR A C T I O N 

(RÈGLES D'ACTION), AS W A S S U G G E S T E D BY 

P H I L I P FRY. T H I S W O U L D ENABLE M E T O GET M Y 

PROJECTS STARTED BASED O N A C O N C E P T T H A T 

I W O U L D T H E N LET BE E N L I V E N E D BY F I N D S , 

D I S C O V E R I E S , EVENTS, LIFE EXPERIENCES. 

E V E R Y T H I N G W O U L D T A K E A P O S I T I O N - N O T AS 

A N I L L U S T R A T I O N , B U T AS A D E M O N S T R A T I O N IN 

W H I C H T H E F R A G M E N T S W O U L D BE V I E W E D AS 

T H E PREMISES O F A N A R G U M E N T . M . G. 

C o n s i d e r e d r e t r o s p e c t i v e l y , t h e l og i c o f t h e s u c c e s s i o n o f m o t i f s c o n n e c t e d t o t h e idea o f 

h o m e a n d s o m e o f t h e t h i n g s i t c o n t a i n s — t a b l e s , beds and n o w cha i r s—stands o u t in t h e w a y i t m e s h e s 

w i t h t h e n o t i o n o f i n v e n t o r y a n d l i s t i ng , b u t above al l because b e y o n d i ts d e n o t a t i v e , i l l u s t r a t i v e na tu re , 

i t a l l o w s v a l i d , m u l t i f u n c t i o n a l , f o r m a l s t r a t e g i e s : Each m o t i f o c c u p i e s a v o l u m e c h a r a c t e r i z e d by an 

u n d e r l y i n g v o i d o f i nne r space. T h r o u g h i ts conc i seness and i ts r e f i ned e x e c u t i o n . Table du travail (1987) 

r e i t e r a t e s in p rec ise t e r m s o n e o f t h e p r e m i s e s t h a t g o v e r n G o u l e t ' s p r a c t i c e : t h e a c c o r d o f t h e p l a s t i c 

s t a t e m e n t , t h e s p a t i a l p o s i t i o n i n g a n d t h e f a c t u a l a r g u m e n t . S tacked t o g e t h e r , l i t e r a l l y e m b e d d e d in 

each o t h e r , s i m u l t a n e o u s l y at rest and o u t of service, t w o b rass - f i n i shed cha i rs s t radd le a n d t h u s c o n t a i n 

t w o v o l u m e s o f an encyc lopaed ia f o r a u t o d i d a c t s and a c o m p a c t s tack of puzz les. We i m m e d i a t e l y t h i n k o f 

t h e a c c u m u l a t i o n o f k n o w l e d g e a n d t h e b r a i n - r a c k i n g t h a t resu l t s f r o m an i n f o r m a t i o n ove r l oad , a l o n g 

w i t h t h e d i f f i c u l t y a n d s a t i s f a c t i o n o f a c h i e v i n g k n o w l e d g e by one ' s o w n m e a n s a n d at one ' s o w n pace. 

Nearby, d i agona l l y across f r o m it , a cu r ious w o o d and steel s t ruc tu re , a k i nd of low, compressed w o r k b e n c h 

or m u l t i p u r p o s e s t o o l , is cove red w i t h an o d d a s s o r t m e n t o f i n s t r u m e n t s f o r m e a s u r i n g ( tape m e a s u r e , 

p ro t rac to r ) , o r i e n t a t i o n (compass) and w r i t i n g ( t ypog raph i c let ters) , t o o l s (pl iers, m o n k e y wrench ) , a pair o f 

d ice, a revo lver , a b lade, keys, t h r e a d , a b o o k o f m a t c h e s d e c o r a t e d w i t h t h e f l eu r -de - l i s , and so f o r t h . We 

m a y d e d u c e f r o m t h i s a w h o l e range o f o p e r a t i o n s i n v o l v i n g b o t h t h o u g h t a n d a c t i o n . W h i l e i t i n i t i a l l y 

seems ec lect ic , t h e l a y o u t o f t h e va r i ous pieces is n o t s i m p l y sca t te red , as i t f i t s precisely i n t o t h e c u t o u t s 

in a steel p la te t h a t is la id, l ike a f u l l s t op or a t r a n s p a r e n t c o v e r f u l l o f e m p t i n e s s and subs tance , on t o p o f 

t h e legs o f t h e i n v e r t e d cha i r . Th is d i r e c t (and o b l i q u e ) b r i n g i n g t o g e t h e r o f t w o d e l i b e r a t e l y d i s t a n c e d 

n o t i o n a l f i e l d s - t h a t o f k n o w l e d g e a n d t h a t o f t h e o r g a n i z a t i o n o f w o r k a n d p r a c t i c e s - a l s o u n d e r l i e s 

a n o t h e r m a j o r g r o u p i n g , Assemblée (1987). 

There, o b e d i e n t l y l i ned up in rows and sepa ra ted by a cen t re aisle, t w e n t y - f o u r m e t a l cha i rs 

have u n d e r g o n e m u l t i p l e p r o c e d u r e s . A l l d i f f e r e n t i a t e d a n d r e n d e r e d u n u s a b l e by t h e a b s e n c e or 

t r a n s f o r m a t i o n o f t h e i r seats , t h e y s t a n d s to i ca l l y , i f n o t p a i n f u l l y (because o f t h e t r e a t m e n t s t h a t have 

been i n f l i c t e d on t h e m w i t h a b l o w t o r c h ) , an aud ience w a i t i n g be fo re an u n u s u a l t a b l e - a d r a f t i n g t a b l e -

w i t h i ts legs s u p p o r t e d on b o o k s and t o o l s in p r i m a r y co lou rs , a b l a c k j a c k a n d a s i l ve r -p la ted cha in , and i ts 

sur face s t r e w n w i t h t h o u s a n d s o f pieces o f puzz les f o r m i n g , layer by layer, t h e geopo l i t i ca l va r i a t i ons o f t h e 



m a p o f t h e w o r l d . C o u l e t g a t h e r s t h e s e m a n u f a c t u r e d o b j e c t s a n d m a n i p u l a t e s t h e m in o rde r t o expose 

t h e i r s t r uc tu res and a l te r t h e i r m e a n i n g s . He q u e s t i o n s p o w e r g a m e s and t h e p recar iousness o f a u t h o r i t y ; 

he p resen ts a f a n t a s t i c r o l e - p l a y i n g in w h i c h t h e m e t a p h o r o f t h e deaf pe rson and t h e b l i nd person re igns 

s u p r e m e : a g i t a t i o n a n d order , res is tance and i nd i f f e rence , n o t l i s t e n i n g and n o t see ing. It is i m p o s s i b l e t o 

r e m a i n i n d i f f e r e n t t o t h e s y m b o l i c p o w e r o f t h i s i m a g i n e d m e e t i n g , p rec i se l y b e c a u s e i t is p a r t o f t h e 

co l lec t i ve i m a g i n a t i o n : t h e c l ass room (educa t ion) , c o u r t r o o m ( just ice), con fe rence r o o m ( c o m m u n i c a t i o n ) , 

m e e t i n g r o o m ( p r o f e s s i o n a l l i fe) , e tc . 

Produced in i n d u s t r i a l f a s h i o n and q u a n t i t y , everyday c o n s u m e r p r o d u c t s express t h e n a t u r e 

o f t h e i d e o l o g i e s t h a t p reva i l in c o n t e m p o r a r y soc ie t y . T a k i n g t h e m o u t o f c o n t e x t s o m e t i m e s a m o u n t s 

t o m a k i n g t h e m u n d e r g o a r e v e l a t i o n . The f i r e a r m s t h a t a p p e a r in G o u l e t ' s w o r k m a g n i f y a n d d i r e c t , 

t h r o u g h t h e i r o f t e n s e n s a t i o n a l f o r c e o f a t t r a c t i o n , t h e soc ia l a n d p o l i t i c a l i m p a c t o f t h e a r g u m e n t . In 

Faction/factice (1987), t e n s h o t g u n s (un loaded) l ined up at a t t e n t i o n aga ins t t h e wa l l ho l d t h e same n u m b e r 

o f books and m i s c e l l a n e o u s ob jec ts , w h i c h each c o r r e s p o n d t o o the r ob jec ts p laced on t h e f l o o r as s tops or 

c o u n t e r w e i g h t s t o t h e b u t t s o f t h e r i f les. T h r o u g h m u t u a l exc lus ion or t o l e r a n t accep tance , i t is a m a t t e r 

o f bas ic s u r v i v a l by m e a n s o f k n o w l e d g e as w e l l as o f h u n t i n g ( fo r f o o d ) a n d s e l f - d e f e n c e . Just as t h e 

h o r i z o n t a l l ine and t h e ver t i ca l vec to rs spread o u t f o r m a l l y , and precisely, t e n s i o n s are es tab l i shed b e t w e e n 

t h e f rag i l i t y , de l icacy, n a t u r e or p rac t i ca l uses o f t h e d i f f e r e n t ob jec ts on t h e o n e hand , and t h e inescapab le 

i m p r e s s i o n o f f o rce , even v io l ence , c o n v e y e d by t h e g u n s , on t h e o t h e r . 

M i c h e l C o u l e t i n t e n t i o n a l l y c o m b i n e s o p p o s i t e s . W i t h h is m a s t e r y o f t h e s u b t l e t y o f t h e 

d i f f e r e n t c o n t e n t s , he h a n d l e s t h e a r t o f d i c h o t o m y w i t h a p o e t i c ease t h a t is in no w a y f ac i l e . In Les 

Rapprochements inattendus (1988), he d raws unexpec ted paral le ls in w h i c h ob jec ts t o w h i c h he has p a t i e n t l y 

a c c u s t o m e d us (pair o f i n t e r t w i n e d chai rs , t oo l s , t a b l e t o p covered w i t h copper , etc.) are b r o u g h t t o g e t h e r 

w i t h n e w e l e m e n t s ( m e t a l d ress s u s p e n d e d f r o m a hanger ) . A t o n c e a b s e n t a n d p resen t , w e l c o m e d a n d 
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I D O N ' T C U L T I V A T E A M B I G U I T Y , A N D I W O U L D N ' T 

W A N T T O I M P L Y T H A T T O " U N D E R S T A N D " T H E 

W O R K , Y O U F I R S T H A V E T O U N D E R S T A N D A 

S E C R E T . IF, A T F I R S T G L A N C E , Y O U H A V E T H E 

F E E L I N G Y O U ' R E B E I N G C A S T A S I D E , T H E N Y O U 

H A V E T O N A M E T H E E L E M E N T S A N D C R E A T E 

Y O U R O W N R E S P O N S E . T H E E N I G M A ( T H E W O R K 

IS A N E N I G M A , T O S T A R T W I T H ) IS H I D D E N 

B E N E A T H T H E A P P E A R A N C E O F T H I N G S A N D 

M A S K S ITS M E A N I N G I N T H E B A N A L I T Y O F T H E 

O B J E C T S A N D S I T U A T I O N S . M . G . 

T H E C O N S T R U C T I O N A N D A P P R E H E N S I O N O F 

A N A R T I S T I C O B J E C T A R E N O T T I E D T O A L I N E A R 

U N D E R S T A N D I N G . A D D I N G , C O M P A R I N G O R 

B R I N G I N G T O G E T H E R T W O E N T I T I E S A L L O W S 

C O M B I N A T I O N S T H A T A R E N O T L I N K E D T O A 

H I E R A R C H I C A L O R T E M P O R A L O R D E R . 

IF I O B S E R V E O B J E C T S O R C R O U P S O F O B J E C T S 

S E T B E F O R E M E , I W I L L F I R S T H A V E T O A S K 

M Y S E L F IF A N A C C I D E N T O R A R A T I O N A L O R 



I N T U I T I V E I N T E N T I O N HAS B R O U G H T T H E M 

TOGETHER T H I S WAY. T H E N , AS A WITNESS T O 

T H I S C O M B I N A T I O N , A N D T H U S I M P L I C A T E D 

IN THE EVENT, I W I L L G O BACK A N D FORTH 

T H R O U G H REFERENCES, RECOLLECTIONS, 

E M O T I O N S A N D T H O U G H T PROCESSES. IF A N 

ARTIST HAS CLEVERLY SCRIPTED THIS C O M P L E X 

REALITY, HE OR SHE W I L L HAVE D O N E EVERYTHING 

POSSIBLE T O C H A N N E L M Y EXPERIENCE A N D 

M A K E IT RESONATE IN S Y N C H R O N Y W I T H THE 

W O R K , THE PERSONAL SENSORY EXPERIENCE A N D 

THE CONTEXT . EVEN IF A N A S S E M B L A G E ARISES 

O U T OF C H A N C E OR NATURE, Y O U C A N READ 

A N ORDER OR I M A G E S IN IT THE S A M E W A Y Y O U 

C A N READ THE FUTURE IN TEA LEAVES. M . G. 

I C O N S T R U C T M Y S C U L P T U R E - I N S T A L L A T I O N S 

THE W A Y M O N T A I G N E W A S S A I D T O C O N S T R U C T 

A N ESSAY: " H E NEVER C L A I M S T O PROPOSE IT AS 

A CERTAIN T R U T H , BUT O N L Y AS A SUBJECTIVE 

A C C O U N T , A PERSONAL O P I N I O N . . . THE EXTENT 

OF HIS T H O U G H T . " I HAVE A REAL NEED TO 

K N O W - B U T NEVER THE PRETENSION OF REALLY 

K N O W I N G . THERE ARE SO M A N Y T H I N G S T H A T 

R U N T H R O U G H M Y M I N D , SO M A N Y T H O U G H T 

PROCESSES, P R O M P T E D BY EVERYDAY EVENTS, 

SO M A N Y POETIC C O N N E C T I O N S JOSTL ING EACH 

OTHER T H A T I C A N ' T G U A R A N T E E THE U N I T Y OF 

M Y W O R K . I C A N O N L Y ASSERT M Y C O M M I T M E N T 

T O M Y PRACTICE IN A N A T T E M P T T O S H O W THE 

C U R I O U S M I N D T H A T DRIVES M E . I S O M E T I M E S 

WORRY A B O U T N O T BEING ABLE T O FULFIL 

THE I M A G E PEOPLE HAVE OF A N ARTIST: O N E 

GREAT O B S E S S I O N , O N E W A Y OF U N E R R I N G L Y 

R E C O G N I Z I N G THE F O R M OF HIS OR HER 

kep t a t a d i s tance , t h e pe rson h i n t e d at in s i l h o u e t t e is pa r t o f a w o r k t h a t c o n t a i n s exp l i c i t re ferences t o 

a r t i s t i c p rac t i ce a n d i m p l i c i t re fe rences t o l i fe p a s s i n g by. A b a n d o n i n g t h e t w o - p a r t c o m p o s i t i o n he had 

w o r k e d hard t o renew, t h e a r t i s t p roposes , in his Leçons d'époque (1990), a f r a g m e n t e d c a t a l o g u i n g o f t h a t 

w h i c h a f f e c t s o u r s u r r o u n d i n g s . Four t h e m a t i c a s s e m b l a g e s s t a n d ve r t i ca l l y : a la rge p iece (a l e n g t h w i s e 

sec t i on ) o f w o o d le f t in i ts n a t u r a l s ta te—a rare o c c u r r e n c e — m o u n t e d on w h e e l s and l e a n i n g aga ins t t h e 

w a l l ; a s t a c k o f f o u r n e w , m e t a l g a r b a g e cans p ie r ced t h r o u g h , f o r s u p p o r t , by a s h o t g u n (agg ress ion ) , 

an u m b r e l l a ( p r o t e c t i o n ) , a b a s e b a l l (p lay) a n d a s a w ( w o r k ) ; a set o f m e t a l she l ves h o l d i n g in v a r i o u s 

c o n t a i n e r s , o n e b e n e a t h t h e o t h e r , t y p o g r a p h i c l e t t e r s , u t e n s i l s , s c rews a n d f a s t e n e r s , a n d a s s o r t e d 

m a t e r i a l s : w i re , z inc , e tc ; a n d a m o n u m e n t a l , o r a n g e - c o l o u r e d u rn w i t h a set squa re and A m e r i c a n ban k 

no tes , a m o n g o t h e r t h i n g s , on t o p . This hyb r i d q u a r t e t p rov ides , in bu rs ts and f r a g m e n t s , on t h e edges o f 

a square, imp ress i ons o f t h e f a te in s to re f o r n a t u r e in t h e i ndus t r i a l i zed w o r l d , o f t h e excesses and w a s t a g e 

o f o u r c o n s u m e r s o c i e t y , o f t h e m a t e r i a l s o f s c u l p t u r e , o f t h e c l a s s i f i c a t i o n a n d p r e s e r v a t i o n o f n e w 

e t h n o g r a p h i c a r t i f ac t s (of c o n t e m p o r a r y soc ie ty) , and o f a sense, or lack, of measure . 

A s c u l p t o r a b o v e a l l , C o u l e t e x p l o r e s a n d d i s p l a y s r a t h e r t h a n p r o c l a i m s or d e n o u n c e s . 

Engaged in a l e n g t h y q u e s t t h a t m a y s o m e t i m e s e n d in an i m p a s s e , b u t d e f i n i t e l y n o t in r e n u n c i a t i o n 

(Points de vue sur l'impasse, 1991), he searches, a m o n g e x i s t i n g ob jec t s a n d ma te r i a l s , t h a t w h i c h w i l l lead 

h i m t o create n e w spaces. He can a lso p r o d u c e f r o m scra tch , or have m a n u f a c t u r e d , t h e r e a d y - m a d e s t h a t 

o p e n up n e w a v e n u e s f o r h i m . In State of Directions (1990), he d i v i d e s up t h e f l o o r in a c h e c k e r b o a r d o f 

s i x t een e l e m e n t s : e i g h t b lack T -sh i r t s t h a t have been pressed, f l a t t e n e d and r i ve ted o n t o s m a l l w h e e l e d 

p l a t f o r m s t h a t can be p u l l e d w i t h a l i t t l e cha in , a n d e i g h t s t a t i o n a r y , b lack boxes c o n t a i n i n g b r a n d - n e w 

u t i l i t a r i a n o b j e c t s - a y e l l o w e x t e n s i o n c o r d , red w h e e l s , na i l s , e tc . In t h e m i d d l e o f each o f t h e m o b i l e 

e l e m e n t s lies a cy l i nd r i ca l m e t a l f o r m t h a t has u n d e r g o n e s o m e sor t of t o r s i o n g i v i n g i t t h e l ook o f abs t rac t 

s c u l p t u r e . A m e n t a l c h e s s b o a r d a n d an i n v e n t o r y o f m a n u f a c t u r e d b u t u n u s e d o b j e c t s — w h o s e loss o f 

m e a n i n g a c c e n t u a t e s t h e p l as t i c d i m e n s i o n - t h i s s c u l p t u r a l g r o u p i n g s u i t s v a r i o u s scena r i os in w h i c h 

t h e i n d i v i d u a l is cha l l enged by a r t i s t i c d e v e l o p m e n t s and t h e acts and d e m a n d s o f ex is tence. La Chute des 

corps (Gravity Round, 1994) t r a n s f e r s t o t h e w a l l t h e c o n f i g u r a t i o n o f t h e square , o n c e a g a i n m a d e up o f 

s i x teen e l e m e n t s : m e n a c i n g - l o o k i n g t o o t h e d whee ls , ac tua l l y c i rcu la r saw blades. In t h e cen t re o f each o f 



t h e m , i n c o n g r u o u s e l e m e n t s , l aden w i t h m e a n i n g — a t a p , a d o o r b e l l , a w r i s t w a t c h , a n d so o n — s e e m t o 

h o l d t h e m t o t h e w a l l a n d i n f u s e t h e s e r o u n d r e a d y - m a d e s à la D u c h a m p w i t h a p e r p e t u a l ro ta ry m o t i o n 

d e f y i n g t h e laws o f g rav i t y . 

F o r m a l i z i n g v o l u m e a n d space ra ther t h a n t h e dens i t y o f mass in his c o n f i g u r a t i o n s , C o u l e t 

f a v o u r s p lanes, l inear axes and c lean, inc is ive c u t o u t s . Rencontres opportunes (1996), b o t h an a l l us i on t o t h e 

w o r k of Richard Serra and a s u g g e s t i o n o f t h e n o t i o n o f absu rd i t y , c o u l d be read as an ode t o t h e g o l d e n age 

o f s c u l p t u r e (and by e x t e n s i o n t o t h e w o r k o f a scu lp to r ) , w i t h all t h i s p resupposes in t e r m s o f a t t e m p t s t o 

e l u d e e a r t h l y g r a v i t y , a n d a g e - o l d g e s t u r e s a n d m a n i p u l a t i o n s , j u s t as i t i m p l i e s a r e c o g n i t i o n o f t h e 

m e r i t s of m o d e r n t e c h n o l o g y and t h e s u b s e q u e n t t r a n s f o r m a t i o n of t h e act o f s c u l p t i n g . This is r e a f f i r m e d 

in t h e i n t i m i s t p iece Mind Mines (1996) w h i c h p resen ts an i m p o s s i b l e , i ndeed f i c t i t i o u s , p r i va te e n c o u n t e r 

b e t w e e n i n t e l l e c t u a l p l e a s u r e a n d t h e c o n t i n g e n c i e s o f d a i l y l i fe . E v e r y t h i n g is revea led t h r o u g h 

c o n n o t a t i o n - f i l l e d , a l te red , n o n - f u n c t i o n a l ob jec ts—tab le , t a b l e c l o t h , cha i r , s too l , w h e e l b a r r o w — m a d e o f 

m e t a l and g iven a dark , aus tere pa t i na , f r o m w h i c h t h e real is t ic p o l y c h r o m y of t h e everyday accessor ies has 

d isappeared b u t is p u n c t u a t e d here and t h e r e w i t h a m o r e prec ious ma te r i a l (brass). In Le A/lur de verre (1997), 

a s teel ladder w i t h seven d i f f e r e n t r ungs t o u c h e s t h e w a l l and ho lds a she l f on w h i c h are la id o u t six s m a l l 

b l o c k s , each o f t h e m o p e n in a d i f f e r e n t w a y . Th is t e r se m e t a p h o r s u g g e s t s r a t h e r t h a n i l l u s t r a t e s t h e 

inaccess ib le , t h r o u g h t h e t r a n s p a r e n t , re f lex ive screen o f c r e a t i o n . 

C l o t h i n g , a d isc ree t l y r ecu r r i ng presence in Gou le t ' s w o r k , appears f o u r t i m e s in Mouvements 

et motions (1998). The ove ra l l s i l h o u e t t e , o u t l i n e d in a s w i f t , e f f i c i e n t s t r o k e , a n d t h e t e x t i l e f r a m e w o r k , 

s u g g e s t e d in s u m m a r y , f a n c i f u l f a s h i o n , b o r r o w f r o m t h e necessary c o n t r a s t o f t h e r i g i d i t y and f l e x i b i l i t y 

o f t h e m e t a l s t r ip . Suspended f r o m hangers , t h e m s e l v e s a t t a c h e d t o h o o k s d i s t i n g u i s h e d by r e f l e c t i n g or 

r e v e a l i n g o b j e c t s , t h e s e s c h e m a t i c b o d y c o v e r i n g s are c o n t r a s t e d w i t h a c i r c u l a r w a l l re l i e f , a l i n e a r 

a s s e m b l a g e a n d a c o n s t r u c t i o n o f s m a l l red b u i l d i n g b l o c k s ( m i n i - b r i c k s ) , a l l v i e w e d f r o m a f r o n t a l 

pe rspec t i ve t h a t looks , overa l l , is i f i t m i g h t have been t a k e n f r o m a p h i l o s o p h i c a l c o m i c s t r i p - a n o t i o n in 

no w a y c o n t r a d i c t e d by t h e Car tes ian w o r d s d i sp layed , b a l l o o n - l i k e , o n t h e wa l l : " I t h i n k , t h e r e f o r e I a m . " 

D r i ven by a p r o p e n s i t y f o r d i v e r s i f y i n g a n d b u r s t i n g o p e n t h e f r a m e w o r k o f h is a r t , M i c h e l 

G o u l e t has a lways car r ied on a para l le l p rac t i ce o f o r i g i n a l d r a w i n g . From t h e spare, inc is ive w o r k s o f t h e 

la te seven t i es—in w h i c h t h e g e s t u r e h a s t i l y s k e t c h e s p lanes a n d t h e i r m e e t i n g in space—to t h e u n i f i e d . 

ARTISTRY, W H A T WE C A L L T H E S I G N A T U R E OR 

STYLE. I HOPE T H A T , W H E N IT C O M E S T I M E 

T O TAKE STOCK, IT W I L L BE R E C O G N I Z E D IN 

M Y W A N D E R I N G ARTISTIC JOURNEY T H A T I 

Q U E S T I O N E D MYSELF, N O T BECAUSE I W A S 

C O N F I D E N T OF F I N D I N G ANSWERS, BUT BECAUSE 

I W A S N O T AFRAID OF M A K I N G MISTAKES. IN 

THE END, W H A T Y O U ' L L F I N D IS A PORTRAIT OF 

SOCIETY A N D A PORTRAIT OF A N I N D I V I D U A L , 

BUT N O D O G M A , N O SINGLE OBSESSION, N O 

PREDICTABLE S O L U T I O N , N O B R A N D I M A G E . 

A FEW R O U G H O U T L I N E S T H A T WERE NEVER 

DEFINITIVELY RESOLVED W I L L RESURFACE HERE 

A N D T H E R E , A N D Y O U W I L L A L W A Y S LEAVE THE 

W O R K W I T H A TRACE OF A S M I L E O N Y O U R LIPS. 

M . C . 



I 'VE SPENT A LOT O F T I M E IN PLACES WHERE 

OBJECT-FRAGMENTS, OBJECT-TRACES OF O U R 

C I V I L I Z A T I O N , ARE LEFT AS H A V I N G N O FURTHER 

USE: SCRAP YARDS, S E C O N D - H A N D STORES, 

FLEA MARKETS, GARAGE SALES, J U N K R O O M S . 

I 'VE GOTTEN LOST IN D I C T I O N A R I E S A N D 

ENCYCLOPEDIAS, L O O K I N G FOR EVERYTHING A N D 

N O T H I N G . JUST A FEW YEARS A G O , I D ISCOVERED, 

L O N G AFTER NEARLY EVERYONE ELSE, THE 

C O M P U T E R A N D ITS F A S C I N A T I N G , M A G I C A L 

SOFTWARE T O O L S , A N D THE INTERNET. N O T THE 

T O O L S CREATED FOR ARTISTS A N D GRAPHIC 

DESIGNERS, BUT A L L T H E OTHERS W H I C H I TRY 

H A R D T O DIVERT F R O M THEIR O R I G I N A L USES: 

STILL M O R E W O R D S , I M A G E S A N D IDEAS 

G L E A N E D F R O M THESE INVENTORIES. M . G. 

co lou red , u n - r e t o u c h e d s t rokes in t h e e x e m p l a r y La Table et le tableau f r o m 1988; f r o m t h e c o m p l e x boxes 

and assemb lages o f t h e n ine t ies—by t u r n s c o n d u c i v e t o co l lage, a c c u m u l a t i o n , s u b t r a c t i o n , and v isua l and 

t e x t u a l i n s c r i p t i o n - t o t h e c u r r e n t d i g i t a l p ieces , t h e s e p o l y m o r p h o u s g r a p h i c w o r k s m a r k o u t t h e i r 

i n t e n t i o n s u s i n g d i f f e r e n t ang les and means . 

The a r t i s t recen t l y c o m p i l e d and rep roduced , on a sma l l scale, t h e f lags o f t h e c o u n t r i e s and 

Sta tes t h a t f o r m t h e c u r r e n t g e o p o l i t i c a l c o n t e x t . A c o m p r e h e n s i v e , s y s t e m a t i c s u m m a r y , l ike a d i d a c t i c 

cha r t , Living Under Many Banners (2002) i n c o r p o r a t e s i n t o i ts i n s t a n t l y ve r i f i ab le c o n t e n t o t h e r " s t a t e s " -

m e n t a l and e m o t i o n a l ones, l ike se l f i shness , b o r e d o m , love, a r rogance and i n f i d e l i t y — w h o s e banners are 

c o m p l e t e f a b r i c a t i o n s , e m p h a s i z i n g t h e p o t e n t i a l o f t h e r e fe ren t i a l aspec t i n h e r e n t in t h e w i d e - r a n g i n g 

p ro jec t o f n o m e n c l a t u r e and i nven to r y t h a t runs t h r o u g h his en t i re pract ice. In Gardeners and Gardens of the 

World (2003), Gou l e t t ack les a l i ngu i s t i c c o n t e n t w h i c h he m a g n i f i e s : He no tes and l is ts al l t h e f i r s t n a m e s 

a p p e a r i n g in l anguages t h a t use t h e R o m a n a l p h a b e t . Tens o f t h o u s a n d s o f n a m e s s u d d e n l y appear , t h i s 

t i m e f i l l i n g f o u r h u g e s h e e t s o f pape r . The c h a r a c t e r s c o n t r a s t t h e i r l e g i b i l i t y w i t h t h a t o f an i n v e n t e d 

v i sua l w r i t i n g , dec l i ned f r o m t h e m o t i f s a n d s y m b o l s ass igned t o each Roman le t te r . These i d e o g r a m s are 

j u x t a p o s e d t o each o f t h e n a m e s , a n d t h e b i n a r y c o m p o s i t i o n o f t h e p iece dev ises a m y s t e r i o u s , m i x e d 

ca l l i g raphy t h a t exer ts an i r res is t ib le p o w e r o f a t t r a c t i o n on t h e v iewer (reader). For t hese w o r k s , t h e a r t i s t 

e x p l o i t s t h e m u l t i p l e poss i b i l i t i e s o f c o m p u t e r t e c h n o l o g y : search eng ines , g r a p h i c s s o f t w a r e p r o g r a m s , 

d i g i t a l p r i n t i n g t e c h n i q u e s , e tc . W h i l e d e m o n s t r a t i n g t h e e q u i v a l e n c y o f c o n t e n t s a n d m e a n s , he a lso 

i n c o r p o r a t e s persona l exper ience i n t o overa l l c o n t e x t s sens i t i ve t o t h e O t h e r and t o d i f f e rence . 

Circus ( 2 0 0 2 - 2 0 0 3 ) , t h e p i n n a c l e o f t h e h y b r i d a n d t h e h e t e r o g e n e o u s , p resen t s a c i r cu la r , 

c o n t i n u o u s u n f o l d i n g o f s ix ty c o n s t r u c t e d v isua l m o m e n t s , i m a g i n a r y p lay le ts in w h i c h t h e ob jec t has on l y 

m o m e n t a r y m e a n i n g t h r o u g h t h e p lay o f c u n n i n g c o m p a r i s o n s a n d c h a n c e a s s o c i a t i o n s . Howeve r , t h i s 

p o l y s é m i e paean t o t h e t r i v i a l a n d t h e a b s u r d ar ises f r o m c o n n e c t i o n s a n d re fe rences c h a r a c t e r i s t i c o f a 

m a t u r e , d i l i g e n t a p p r o a c h f r o m w h i c h t h e e f fec t s o f a p o e t r y o f n o t h i n g n e s s and t h o s e o f a t o t a l m a s t e r y 

o f space seem t o escape in c o n t r o l l e d doses. Each s c u l p t u r a l " a c t " takes on t h e presence o f a b ravura piece; 

t h e p r o p o s e d sequence de f i nes a r e m a r k a b l e c i r cu i t , f o l l o w i n g s igns b o r r o w e d f r o m f a v o u r i t e ob jec t s , al l 

a r o u n d a space o f de l i be ra te , b r e a t h t a k i n g e m p t i n e s s t h a t o f fe rs spec ia l m o m e n t s o f c a l m a n d resp i te in 

t h e m i d s t o f t h e d i s j o i n t e d f r a g m e n t s o f d a y - t o - d a y chaos. 



R e m a i n i n g t r u e t o t w o - p a r t s t r u c t u r e , G o u l e t r e a p p r o p r i a t e s t h e w a l l space , in Positions 

perplexes (2004) , by c o v e r i n g i t w i t h t w o m e t a l g r i ds : t h e f i r s t , f o r m e d in t h e n e g a t i v e by t w i s t e d sp ikes 

sc rewed d i r e c t l y i n t o t h e wa l l , w h i c h appears t o a l l o w t h e i r p o i n t s t o c o m e t h r o u g h ; t h e second , at once 

u n d u l a t i n g a n d o r t h o g o n a l , m a d e up o f an i n t e r t w i n i n g o f n a r r o w rods t h a t g i ves t h e idea o f a f l u i d , 

o p e n w o r k c h e c k e r b o a r d r e s t i n g o n a s h o v e l a n d a t u r n e d a n d ca rved w o o d e n t a b l e leg. S m a l l , m e t a l 

a d d i t i o n s c o b b l e d t o g e t h e r a n d p a i n t e d a t t a c h al l o f t h e g r i d ' s p o i n t s o f i n t e r s e c t i o n . A d d e d t o t h e array 

o f sma l l , co l ou red , f a b r i c a t e d i t e m s , f o u r recogn i zab le o b j e c t s - a s p o o n h o l d i n g a l i t t l e y e l l o w bal l , a da r t 

s t uck a m o n g ar t i f i c ia l leaves, a red m a g n e t h u n g f r o m a sma l l cha in , s o m e b l u i s h - p u r p l e y a r n - r e i n t r o d u c e , 

in an u n d e r t o n e , s u b t l e c o n n e c t i o n s t o rea l i ty . D i v ided in t w o and s l i gh t l y o u t o f l ine, t h e s e g r ids d e p e n d 

on each o t h e r - t h e second l e a n i n g on t h e w a l l p i t t e d w i t h e l e m e n t s of t h e f i r s t - a s m u c h as t h e y t e n d t o 

s p l i t a p a r t . F rom t h e f a c t u a l p l a s t i c p r e s e n t a t i o n , an a b b r e v i a t e d s u m m a r y o f a p r a c t i c e m a r k e d by i ts 

c la r i t y o f s t r u c t u r e and l u x u r i a n c e o f m o t i f s , t o t h e u n - p o s i t i o n i n g o f t h e w h o l e , r e m o v e d f r o m i ts i n i t i a l , 

p recar ious , even m e n a c i n g , s i t u a t i o n , t h i s new, d o u b l e - e d g e d w o r k is s t r i k i ng . 

For t h e e x h i b i t i o n Part Life, Port Came, M i c h e l G o u l e t has a l so p r o d u c e d a s e c o n d m a j o r 

scu lp tu re : Eden-Carden-End (2004) . A paradox ica l f o res t o f w o o d y - s e e m i n g s ta lks of s teel , t h i s Eden looks 

l ike a w o o d e d place, s c h e m a t i c and p r i m i t i v e , w h e r e long , s lender s t ems , a t t a c h e d t o t h e f l o o r by n e t w o r k s 

o f roo ts , o p e n o u t at t h e t o p in a de l i ca te a rbo rescence in w h i c h t i n y , b lue , p l a y - d o u g h a d d i t i o n s b e a r i n g 

t h e m a r k o f t h e i r c r e a t o r peep o u t he re a n d t h e r e . Th i s p r i m e v a l g a r d e n , w h e r e t h e t r e e o f k n o w l e d g e 

appears t o have m u l t i p l i e d , m a i n t a i n s a t i ts c e n t r e a v i s i b l e b u t i naccess ib le space. As we l l , ropes o f t h e 

k i nd used t o c o r d o n o f f areas o f m u s e u m s secure t h e p e r i m e t e r o f t h i s n e w Eden, d i s a r m i n g and e l o q u e n t 

in i ts s i m p l i c i t y , w h i c h re in te rp re ts , in c o n s u m m a t e , w e l l - t r i e d t e r m s , t h e n a t u r e o f o r i g i na l desire. 

The r e m a r k a b l e , c o g e n t t r a j e c t o r y f o l l o w e d by M i c h e l Gou l e t f i t s , w i t h g rea t re levance, i n t o 

t h e m a i n t r e n d s in c o n t e m p o r a r y s c u l p t u r e . His i m m e d i a t e u n d e r s t a n d i n g o f t h e issues i n v o l v e d in 

m i n i m a l i s t s c u l p t u r e under l i es his care fu l e x a m i n a t i o n o f t h e in te rs t i ces and i r regu la r i t i es in shapes a n d in 

t h e f i n i s h e d v o l u m e ; m o r e o v e r , t h e changes in t h e r e l a t i o n s h i p t o t h e o b j e c t p r o p o s e d by c o n c e p t u a l ar t 

i n f o r m his o w n r e c o g n i t i o n o f t h e p o t e n t i a l i t i e s o f t h e o b j e c t . Pursued in s y n c h r o n y w i t h t h e renewa l o f 

s c u l p t u r e , h is p rac t i ce goes o n i n d e p e n d e n t l y y e t c o m m a n d s a t t e n t i o n o n t h e Q u é b e c a n d C a n a d i a n ar t 

Y O U ' R E N O T B O R N A N ARTIST, Y O U B E C O M E 

O N E . O N E DAY Y O U A T T A C H THE HEAVY W E I G H T 

OF A R T T O Y O U R FOOT A N D PLUNGE I N T O THE 

WATER IN O R D E R T O DISCOVER. Y O U C A N T H E N 

C O N G R A T U L A T E YOURSELF O N H O L D I N G Y O U R 

BREATH AS L O N G AS POSSIBLE. Y O U C A N ALSO 

LEARN T O S W I M A N D T O BREATHE U N D E R 



COMPLÉMENT AXIAL, I 9 8 O LIEUX C O M M U N S , 1 9 9 0 

W A T E R . T H E E A R T H A N D T H E A I R ARE L A N D S O F 

M E M O R I E S A N D D R E A M S , B U T Y O U ' L L NEVER BE 

A B L E T O G O B A C K T O T H E M . IT 'S A N IRREVERSIBLE 

C O M M I T M E N T . M . G . 

scene, and is in s tep w i t h t h e concerns o f i n t e r n a t i o n a l art . Sol id and sub t l y p ro tean , Cou le t ' s w o r k c o n t a i n s 

r a m i f i c a t i o n s t h a t e x t e n d n o t o n l y t o d r a w i n g a n d " g r a p h i c s , " b u t a l so t o p u b l i c a r t a n d t h e t h e a t r e . 

In fac t , w h e n he p roduced Complément axial in 1980 at t h e scu lp tu re s y m p o s i u m in C h i c o u t i m i , 

G o u l e t e m b a r k e d o n o n e o f t h e m a i n axes o f h is career : p u b l i c a r t . Here, he is ab le t o p lace t h e w o r k in 

c o n t e x t , s o m e t i m e s even d i rec t l y , and i n i t i a t e t h e d i a l o g u e he i n t e n d s t o carry on w i t h t h e pub l i c . K n o w n 

m a i n l y f o r h is Leçons singulières i ns ta l l ed in Place Roy in M o n t r é a l in 1990 and fo r L/eux c o m m u n s e x h i b i t e d 

t h e s a m e year in New York (at t h e en t rance t o Cent ra l Park, in Dor is C. F reedman Plaza) at t h e i n v i t a t i o n o f 

t h e Public Ar t Fund, Gou le t also p roduced an i m p o s i n g s i te-speci f ic i ns ta l l a t i on last June on M t . Royal, as part 

o f t h e Ar te fac t (2004) even t , in w h i c h t h e pub l i c was i nv i t ed t o a t t a c h t h o u s a n d s o f m u l t i c o l o u r e d r i b b o n s 

t o a k i l o m e t r e - l o n g fence . The f i n i s h i n g o f Le Beau Côté/The Sunny Side (2004) Qust l ike t h e o p e r a t i o n o f 

t a k i n g i t d o w n in t h e fa l l ) ca l led u p o n i n d i v i d u a l p a r t i c i p a t i o n by t h e spec ta to rs ; i t a l l o w e d t h e renewa l o f 

an e l e m e n t a r y a c t i v i t y - a t t a c h i n g a n d t y i n g - a t t h e s a m e t i m e as i t f a c i l i t a t e d , in t h e space o f a f e w 

m o m e n t s , t h e r e i t e r a t i o n o f t h e o r d i n a r y g e s t u r e in al l i t s b e a u t y a n d t h e a p p r e h e n s i o n o f i t s a r t i s t i c 

p o t e n t i a l , and d id so in an ex t rao rd i na ry n a t u r a l a n d u r b a n se t t i ng . Gou le t has also p r o d u c e d a n u m b e r o f 

p e r m a n e n t scu lp tu res , i n c l u d i n g Les Moments magiques (1995), w h i c h is i ns ta l l ed nex t t o t h e Royal V ic to r ia 

Hosp i ta l and w h i c h , a c c o r d i n g t o t h e ar t i s t , " is a k i nd o f m u l t i f a c e t e d a l legory o f t h e ques t f o r t h e ideal , and 

i nv i t es t h e search f o r happ iness a n d l iber ty . "3 

In a d d i t i o n , f o r m o r e t h a n t e n years, Gou le t has been ac t ive in t h e t h e a t r e w o r l d , w h e r e he has 

des i gned s o m e r e m a r k a b l e sets, n o t a b l y in c o l l a b o r a t i o n w i t h Denis Ma r l eau and Théâ t re UBU. His spec i f i c 

c o n t r i b u t i o n t o t h i s p a r t i c u l a r p r a c t i c e s t e m s a b o v e a l l f r o m h is c u r i o s i t y a n d h is t h i r s t f o r e s s e n t i a l 

w r i t i n g s , and a lso t h e u n i q u e q u a l i t y o f t h e gaze he casts on t h e t h e a t r i c a l space as a ca ta l ys t o f e m o t i o n s 

and know ledge . The ob jec ts , s t ruc tu res and sets he devises the re clearly f o r m par t of his scu lp tu ra l language, 

m o b i l i z i n g a n d e x t e n d i n g i t in t h e search f o r n e w v i sua l exp ress ions , in t h e use o f n e w t e c h n o l o g i e s a n d 

m e d i a , a n d in t h e e x p l o r a t i o n of t h e m e t a m o r p h o s e s g e n e r a t e d by t h e " m a g i c " o f t h e s tage. 



LES M O M E N T S MAGIQUES, I 9 9 5 

A l t h o u g h i t o f f e r s an a m p l e , b r i l l i a n t i m a g e , t h e s c u l p t u r e o f M i c h e l G o u l e t is d e f i n e d in 

t h e exp ress ion o f t h e pe rson r a t h e r t h a n t h e i l l u s t r a t i o n o f t h e o b j e c t . M e t h o d i c a l l y b u i l d i n g t h e c r i t i ca l 

r e p o s i t i o n i n g o f e l e m e n t s o f t h e past , w h e t h e r r e m o t e or recent , r e - e x a m i n e d c lose ly t h r o u g h t h e p r i s m o f 

everyday real i ty , t h e w o r k is based on an a c k n o w l e d g e d c o m p o s i t e o f pe rcep t ib le dua l i t i es : t h e h i g h l i g h t i n g 

o f c r a f t s m a n s h i p and respect f o r t h e assemb l y l ine, i n d u s t r i o u s pa t i ence a n d t h e d a z z l i n g i n t e n s i t y o f t h e 

a r g u m e n t , t h e a d m i s s i o n of lud ic ac t i v i t y and t h e d i m e n s i o n o f m e n a c e and danger , order and d isorder , t h e 

s t a t i c n a t u r e o f o b j e c t s a n d t h e d y n a m i c n a t u r e o f t h e a r t w o r k ( m o v e m e n t o f t h e eye a n d body) , h u m a n 

scale and t h e un ive rsa l i t y o f t h e c o n t e n t , t h e so l id o f ob jec ts and t h e p r i m o r d i a l vo id . Over t h e y e a r s . Gou le t 

has s h o w n us f r a g m e n t s o f m e a n i n g a n d spaces o f expe r i ence t h a t b e l o n g t o t h e h i d d e n s ide o f t h i n g s . 

LES M O M E N T S M A G I Q U E S (MODEL) 

1 T r a n s l a t i o n o f t h e a r t i s t ' s w o r d s q u o t e d b y L i se L a m a r c h e i n h e r e s s a y " P e t i t t r a i t é n o s t a l g i q u e à l ' u s a g e d e l ' a m a t e u r , " 

Michel Goulet/Lise Lamarche ( M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l / É d i t e u r o f f i c i e l d u Q u é b e c , 1980) , p . 3 0 . 

2 T r e v o r G o u l d , " B u i l d i n g S c u l p t u r e - M i c h e l G o u l e t , " V o n g u a r d ( F e b . / M a r c h 1986) , p . 2 9 . " I n a f o l d e d e n v e l o p e o f c o p p e r , 

G o u l e t i n s e r t e d t h e l e t t e r ' A ' . In t h i s c o n t e x t , t h e r e f e r e n c e i s t o l o v e ( a m o u r ) a n d a r t . T h e l o v e o f a r t , t h e a r t o f l o v e . E i t h e r w a y t h e 

r e f e r e n c e is a p e r s o n a l o n e , p a s s i o n b e s t e x e m p l i f i e d b y d e s i r e . If i n d e e d t h e w o r k e x a m i n e s t h e a p p e a r a n c e s o f o b j e c t s , i t d o e s s o t h r o u g h 

a n a n a l y s i s o f p r o c e s s : t h e p l e a s u r e o f ' d o i n g ' . " 

3 T r a n s l a t i o n o f t h e a r t i s t ' s w o r d s q u o t e d i n " M i c h e l G o u l e t o u l ' a r t d ' h a b i t e r l ' e s p a c e p u b l i c , " L'UQAM branché 15 ( A p r i l 7 ,1997) . 
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Listes des œuvres Sans titre, 1976 

Fusain sur pap ier 

50,5 x 6 5 , 5 c m 

Legs René Payant 

Co l l ec t i on d u Musée d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Sons titre, 1976 

Pastel gras sur pap ie r 

5 1 x 6 6 c m 

Co l l ec t i on Sylvie Provencher 

Lieu interdit /X, 1978 

Ac ry l i que et acier p e i n t 

183 c m (hau teu r ) 

Legs René Payant 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Édification horizontale II, 1978 

Acier p e i n t 

110 x519 x 5 2 c m 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Sans titre, 1978 

Crayon de cou leu r sur pap ie r 

56 x 7 6 c m 

Sans titre, 1980 

G r a p h i t e sur pap ie r 

56 x 7 6 c m 

Contour , 1981 

Acier e n d u i t de z inc 

4 6 x 2 5 3 x 2 0 3 c m 

Don de la Banque d'oeuvres d ' a r t 

d u Conse i l des Ar ts d u Canada 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Autour/atours, 1983 

Cuivre, bo is , acier ga lvan isé , 

a l u m i n i u m et ob j e t s d ivers 

69 x183 x 2 7 4 c m 

D o n 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Modèles, 1985 

Acier, bo î tes de conserve, bo is , 

co rn i ches et ob j e t s 

50 x185 x25 ,5 c m (mur ) 

109 x 2 6 , 5 x 2 6 , 5 c m (sol) 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Tour/tours, 1985 

M o u l u r e s de bois , acier et b é t o n 

137 x 1 4 4 x 1 4 4 c m 

D o n de l ' a r t i s te 

Co l l ec t i on d u M u s é e rég iona l 

de R imousk i 

Trophée, 1986 

Acier et ob j e t s d ivers 

2 3 2 , 5 x 2 4 9 x 2 4 9 , 5 c m 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Table du travail, 1987 

Acier, l a i t on , chaises et ob j e t s 

d ivers 

87 x122 x122 c m 

Don de Robert-Jean Chénier 

Co l l ec t i on d u Musée d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Faction /factice, 1987 

Fusils et ob je t s 

1 2 2 x 4 5 0 x 5 1 c m 

Co l lec t ion Andrée et Patr ice D r o u i n 

Assemblée, 1987 

Acier, chaises, t ab le , casse- tê te 

et ob j e t s 

1 2 7 x 7 0 0 x 7 0 0 c m 

Don de N o r m a n , Laurel et 

Kr i s t ian La l iber té 

Co l l ec t i on d u M u s é e n a t i o n a l des 

beaux -a r t s d u Québec 

La Table et le tableau, 1988 

Pastel à l ' hu i l e sur pap ier 

66 X100 c m 

Co l l ec t i on pa r t i cu l i è re 

Les Rapprochements inattendus. 

Chaises, acier, cu iv re , t ô l e 

ga lvan isée et ob j e t s 

1 8 0 x 1 5 0 x 1 5 0 c m 

Co l l ec t i on pa r t i cu l i è re 



Mémoires mensongères, 1989 

Acier, p l o m b , a l u m i n i u m et ob j e t s 

1 2 0 x 1 1 7 x 4 0 c m 

Co l l ec t i on M i c h e l C i roux et 

Denis Roy 

Les Leçons d'époque, 1990 

Bois, m é t a l , f i b re de verre, acier 

et ob j e t s 

D i m e n s i o n s var iab les 

Don de Robert-Jean Chénier 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

États des directions, 1990 

Acier et ob j e t s 

30 x 305 x 305 c m (var iable) 

Points de vue sur l'impasse, 1991 

Acier, a l u m i n i u m , s i l i cone 

et m e r c u r e 

2 0 0 x 1 0 4 x 7 5 c m 

Co l l ec t i on Cél ine Lamarre et 

Jean Cl iche 

Compelling Box - Time Life, 1990 

Car ton e n d u i t de z inc sur 

p a n n e a u de bo is 

6 4 X 56 c m 

Compelling Box - Harmony, 1990 

Car ton e n d u i t de z inc sur 

p a n n e a u de bo is 

53X 56 c m 

Boîte angle, 1991 

Car ton , rés ine et ob je t s 

123 x126 c m 

Boîte cible, 1991 

Car ton , rés ine et ob j e t s 

123x126 c m 

Co l l ec t i on M i c h e l G i roux et 

Denis Roy 

Les Ubs, 1991 

Col lage ayan t servi p o u r une 

a f f i che o r i g i na le d u Théâ t re UBU, 

d 'après les tex tes d 'A l f red Jarry 

69 x 8 3 c m 

Co l l ec t i on Denis Ma r l eau 

Sans titre, 1993 

Sér ig raph ie sur pap ier , é. a. l i /V 

Extra i te d u co f f r e t 

Armistice 1993-19... 

Éd i t ion de 13 

38 x 5 7 c m 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Paris, 1994 

Techn iques m i x t e s sur pap ier 

7 4 X 51 c m 

M u s é e des beaux -a r t s 

de Sherb rooke 

La Chute des corps, 1994 

Acier i noxydab le et ob j e t s 

167 x167 x17 c m 

Les Moments magiques, 1995 

H ô p i t a l Royal V ic to r ia , M o n t r é a l 

M a q u e t t e 

Les Pièges de l'esprit, 1996 

Acier p a t i n é et l a i t o n 

8 4 x 6 0 x111cm 

Co l l ec t i on Luc LaRochel le 

Œuvre p r o m i s e au M u s é e des 

beaux -a r t s de Sherb rooke 

Rencontres opportunes, 1996 

Acier p a t i n é et l a i t o n 

124 x 9 0 x173 c m 

Brin de folie, 1997 

Car ton , rés ine de po lyes te r , 

p o l y m è r e , le t t res de p l as t i qu e 

54 x61,7 x 3 , 8 c m 

Don de Robert-Jean Chénier 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Le Mur de verre, 1997 

Acier p a t i n é et l a i t o n 

2 6 0 x 1 1 0 x 4 0 c m 

Co l l ec t i on Sylv ie Gé l ineau et 

Jacques Payet te 

Mouvements et motions, 1998 

Acier , bo is et ob j e t s 

L o n g u e u r var iab le : 4 5 0 c m 

Urfaust, tragédie subjective, 1999 

M a q u e t t e d u décor , Théâ t re UBU 

Co l l ec t i on Den is M a r l e a u 

Vivre sous plusieurs bannières, 2 0 0 2 

I m p r e s s i o n n u m é r i q u e sur 

S u m m e r s e t 

8/12 

120 X 9 0 c m 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Living Under Many Banners, 2002 

Imp ress i on n u m é r i q u e sur 

S u m m e r s e t 

8/12 

120 X 90 c m 

D o n de Ch r i s t ophe r Cu t t s 

Co l l ec t i on d u M u s é e d 'a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l 

Circus, 2 0 0 2 - 2 0 0 3 

O b j e t s et m a t é r i a u x d ivers 

6 0 0 c m de d i a m è t r e 

Jardiniers et Jardins du monde, 2003 

Imp ress i on n u m é r i q u e sur pap ier , 

é. a. I / I 

4 é l é m e n t s 

162x121 c m c h a c u n 

Positions perplexes, 2004 

Acier, ac ry l i que et ob j e t s 

265 x 2 6 5 x 5 2 c m 

Eden-Carden-End, 2 0 0 4 

Acier, f i l de fer , pâ te à m o d e l e r , 

c a o u t c h o u c et o b j e t s 

2 1 5 x 3 6 0 x 3 6 0 c m 



Biobibliographie 

sélective ( d e p u i s 1980 ) 

M I C H E L GOULET 

N é à A s b e s t o s , le 4 a o û t 1 9 4 4 . 

V i t e t t r a v a i l l e à M o n t r é a l . 

Pr ix P a u l - É m i l e - B o r d u a s 1 9 9 0 

R e p r é s e n t é p a r : 

C h r i s t o p h e r C u t t s G a l l e r y , T o r o n t o . 

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES 

* E x p o s i t i o n a v e c p u b l i c a t i o n . 

2 0 0 4 

Part de vie, part de jeu : Une incursion critique 

dans le travail graphique et sculptural de 

Michel Goulet, M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n 

d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . * 

Michel Coulet: A Round, a World, 

C h r i s t o p h e r C u t t s G a l l e r y , T o r o n t o . 

Michel Coulet: Circus, La C h a m b r e B l a n c h e , 

Q u é b e c . 

2 0 0 2 

Michel Goulet - j e u x de nombres, M u s é e d e s 

b e a u x - a r t s d e S h e r b r o o k e , S h e r b r o o k e . 

2 0 0 1 

É t a t s / é c l o t s , A t e l i e r S i l e x , T r o i s - R i v i è r e s . 

2 0 0 0 

Le réel fragmenté: Gnass/Coulet, C e n t r e 

d ' a r t Le B o s p h o r e , La S e y n e - s u r - M e r . 

Porter le mur comme le masque. O c c u r r e n c e , 

e s p a c e d ' a r t e t d ' e s s a i c o n t e m p o r a i n s , 

M o n t r é a l . — C o m m i s s a i r e : 

L o u i s e P r o v e n c h e r . — C i r c u l a t i o n : C e n t r e 

c u l t u r e l c a n a d i e n , Pa r i s ( 2 0 0 0 ) e t M u s é e 

r é g i o n a l d e R i m o u s k i ( 2001 ) . * 

1998 

Enjeux, M a i s o n d e la c u l t u r e F r o n t e n a c , 

M o n t r é a l . 

Michel Goulet - New Sculptures, 

C h r i s t o p h e r C u t t s G a l l e r y , T o r o n t o . 

Un signe de la main. G a l e r i e d ' a r t d u C e n t r e 

c u l t u r e l d e l ' U n i v e r s i t é d e S h e r b r o o k e , 

S h e r b r o o k e . 

1997 

Les bonnes Intentions, C e n t r e d ' e x p o s i t i o n 

C i r c a , M o n t r é a l . — D a n s le c a d r e d u p r o j e t 

Sarla Voyer et son invité Michel Goulet. 

Un signe de la main, CIAC - C e n t r e 

i n t e r n a t i o n a l d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e 

M o n t r é a l , M o n t r é a l . - C o m m i s s a i r e : 

G i l l e s D a i g n e a u l t . * 

1995 

Michel Coulet - Recent Work, 

C h r i s t o p h e r C u t t s G a l l e r y , T o r o n t o . 

1993 

Michel Coulet - Louise Robert, C e n t r e 

d ' e x p o s i t i o n C i r c a , M o n t r é a l . -

C o m m i s s a i r e : G i l l e s D a i g n e a u l t . * 

1992 

Profils/Exils : œuvres récentes. G a l e r i e 

V e r t i c a l e , L a v a l . 

1990 

Éloquentes perspectives. D é l é g a t i o n 

g é n é r a l e d u Q u é b e c , Pa r i s . 

Les Leçons d'époque: sculptures récentes. 

G a l e r i e C h r i s t i a n e C h a s s a y , M o n t r é a l . 

Les Lieux communs, D o r i s C. F r e e d m a n 

P l a z a , N e w Y o r k . 

Michel Goulet, C e n t r e c u l t u r e l d e 

l ' U n i v e r s i t é d e S h e r b r o o k e , S h e r b r o o k e . 

Michel Goulet - Recent Sculpture, 

Jack S h a i n m a n G a l l e r y , N e w Y o r k . 

Michel Coulet, Venise. —Avec R o l a n d B r e n e r , 

d a n s le c a d r e d e la Biennale de Venise. * 

Michel Coulet, C a n a d a H o u s e C u l t u r a l 

C e n t r e / C e n t r e c u l t u r e l d e la M a i s o n d u 

C a n a d a , L o n d r e s . — A v e c R o l a n d B r e n e r . 

Michel Coulet, G a l e r i e C h r i s t i a n e C h a s s a y , 

M o n t r é a l . * 

Michel Coulet, G a l e r i e H o r a c e , S h e r b r o o k e . 

1987 

Michel Coulet, Le L i e u , Q u é b e c . 

1985 

Michel Coulet, G a l e r i e J o l l i e t , M o n t r é a l . 

Œuvres récentes. G a l e r i e d ' a r t d e M a t a n e , 

M a t a n e . 

1983 

Michel Goulet: Fac-similé, G a l e r i e J o l l i e t , 

M o n t r é a l . 

1981 

Les Sculptures récentes de Michel Coulet, 

G a l e r i e J o l l i e t , Q u é b e c . 

Michel C o u / e t e t Louise Robert, M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n , M o n t r é a l . * 

PRINCIPALES EXPOSITIONS COLLECTIVES 

2 0 0 4 

Artefact2004 - sculptures urbaines = 

Artefact2004-Urban Sculptures, s i t e d u 

m o n t R o y a l , M o n t r é a l . C o m m i s s a i r e : 

G i l l e s D a i g n e a u l t . * 

Occur(Blur), W i n n i p e g A r t G a l l e r y , W i n n i p e g . 

- C o m m i s s a i r e : M a r y Jo H u g h e s . 

2003 

Acquisitions récentes. M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . — 

C o m m i s s a i r e : J o s é e B é l i s l e . 

Manières et matières. La c o l l e c t i o n d u M u s é e 

d e s b e a u x - a r t s d e S h e r b r o o k e , M u s é e d e s 

b e a u x - a r t s d e S h e r b r o o k e , S h e r b r o o k e . 

C o m m i s s a i r e : S u z a n n e P r e s s é . * 

2 0 0 2 

Contrepoints, M a i s o n H a m e l - B r u n e a u , 

Q u é b e c . — C o m m i s s a i r e : G i l l e s D a i g n e a u l t . 

— E x p o s i t i o n i t i n é r a n t e . * 

Invitation au voyage. M a i s o n d e la c u l t u r e 

A h u n t s i c / C a r t i e r v i l l e e t a u t r e s l i e u x , 

M o n t r é a l . * 

"Open Spaces", Vancouver International 

Sculpture Project, d i v e r s s i t e s e x t é r i e u r s , 

V a n c o u v e r . * 



2 0 0 1 

Growth and Risk, W o r l d F i n a n c i a l C e n t e r 

C o u r t y a r d G a l l e r y , N e w Y o r k . - O r g a n i s é e 

d a n s le c a d r e d e l ' é v é n e m e n t Québec! New 

York 2001, a n n u l é e a v a n t d ' ê t r e i n a u g u r é e 

e n r a i s o n d e s a t t e n t a t s d u i i s e p t e m b r e 

2 0 0 1 . — C o m m i s s a i r e : C l a u d e G o s s e l i n . * 

L'abstraction : une manière de voir. M u s é e 

d u Q u é b e c , Q u é b e c . 

2 0 0 0 

2 0 0 0 , C h r i s t o p h e r C u t t s G a l l e r y , T o r o n t o . 

Ligne abstraite, M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n 

d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . 

PassArt, C e n t r e d ' e x p o s i t i o n d e 

R o u y n - N o r a n d a , R o u y n - N o r a n d a . — 

D i r e c t r i c e d u p r o j e t : L o u i s e B o u d r e a u l t . * 

1999 

Les Bouches ouvertes. M a i s o n H a m e l -

B r u n e a u , S a i n t e - F o y . - C o m m i s s a i r e : 

R o g e r B e l l e m a r e . - E x p o s i t i o n i t i n é r a n t e . 

The Hand, T h e P o w e r P l a n t C o n t e m p o r a r y 

A r t G a l l e r y a t H a r b o u r f r o n t C e n t r e , T o r o n t o . 

— C o m m i s s a i r e : M a r c M a y e r . 

1998 

Absolut Secret, M c K e e G a l l e r y , N e w Y o r k . 

Passage(s). Le f o n d s d ' œ u v r e s d u CIAC. -

E x p o s i t i o n i t i n é r a n t e o r g a n i s é e p a r le C I A C -

C e n t r e i n t e r n a t i o n a l d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e 

M o n t r é a l . * 

Rouge, C e n t r e d ' e x p o s i t i o n C i r c a , M o n t r é a l . 

Temps composés: La Donation Maurice 

Forget, M u s é e d ' a r t d e J o l i e t t e , J o l i e t t e . * 

1997 

Manœuvres : Regional Representation in the 

Canada Council Art Bank, La G a l e r i e d ' a r t 

d ' O t t a w a / T h e O t t a w a A r t G a l l e r y , O t t a w a . 

Points de suspension, C e n t r e d ' e x p o s i t i o n 

C i r c a , M o n t r é a l . 

Proverbes et dictons : une comédie de mœurs. 

G a l e r i e C h r i s t i a n e C h a s s a y , M o n t r é a l . -

C o m m i s s a i r e : G a s t o n S t - P i e r r e . 

Thèmes et variations, G a l e r i e P o r t - M a u r i c e 

e t a u t r e s l i e u x . V i l l e d e S a i n t - L é o n a r d . * 

Trois manières d'instruire l'inventaire. A x e 

N é o - 7 a r t c o n t e m p o r a i n , H u l l . * 

1996 

Art public: modèles réduits. C e n t r e 

d ' e x p o s i t i o n d u V i e u x - P a l a i s [ a u j . M u s é e 

d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e s L a u r e n t i d e s ] , 

S a i n t - J é r ô m e . 

L'Œil du collectionneur = The Eye of the 

Collector, M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e 

M o n t r é a l , M o n t r é a l . — C o m m i s s a i r e s : 

P a u l e t t e G a g n o n , Y o l a n d e R a c i n e . * 

La Collection : œuvres-phares, peintures et 

sculptures majeures, M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . -

C o m m i s s a i r e : J o s é e B é l i s l e . 

Promenade, l'art dans la ville, c iAC - C e n t r e 

i n t e r n a t i o n a l d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e 

M o n t r é a l , M o n t r é a l . * 

1995 

Art sans frontière = Art Without Border, É c o l e 

d u V e r s a n t , L a r o u c h e . — O r g a n i s é e p a r 

C l a u d e S i m a r d e n c o l l a b o r a t i o n a v e c 

L a n g a g e P l u s , A i m a . 

Les Lieux incertains, G a l e r i e d e I ' U Q A M , 

M o n t r é a l . * 

Libres Échanges: parcours des nouvelles 

acquisitions, M u s é e d ' a r t d e J o l i e t t e , 

J o l i e t t e . 

1994 

D e C o u s / s et Tractatibus : 4/ tomes en 

autant de livres d'artistes. A x e N é o - 7 a r t 

c o n t e m p o r a i n , H u l l . - C o m m i s s a i r e : 

R i c h a r d G a g n é . * 

1993 

Cartographies variables, G a l e r i e d e I ' U Q A M , 

M o n t r é a l . — C o m m i s s a i r e : F r a n c i n e P a u l . * 

Chambres d'hôtel: un parcours dans la ville, 

d i v e r s h ô t e l s , Q u é b e c . — O r g a n i s é e p a r La 

C h a m b r e B l a n c h e . * 

Imaginaires d'architecture. M a i s o n H a m e l -

B r u n e a u , S a i n t e - F o y . — C o m m i s s a i r e : 

S u z a n n e P ressé . 

Terra incognita. M u s é e M a r s i l , S a i n t -

L a m b e r t . — C o m m i s s a i r e : F r a n c i n e P a u l . * 

1992 

Art actuel - Présences québécoises. C h â t e a u 

d e B i r o n , B i r o n . — C o m m i s s a i r e : 

G i l l e s D a i g n e a u l t . - E x p o s i t i o n i t i n é r a n t e . * 

Coulet, Alloucherie, Mihalcean, G a l e r i e 

M a d e l e i n e L a c e r t e , Q u é b e c . — 

C o m m i s s a i r e : G i l l e s D a i g n e a u l t . * 

La Collection : tableau inaugural, M u s é e 

d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . 

— C o m m i s s a i r e s : J o s é e B é l i s l e , 

M a n o n B l a n c h e t t e , P a u l e t t e G a g n o n , 

S a n d r a G r a n t M a r c h a n d , P i e r r e L a n d r y . * 

Legs René Payant. — E x p o s i t i o n i t i n é r a n t e 

o r g a n i s é e e t m i s e e n c i r c u l a t i o n p a r le 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l . * 

Sculptures et installations contemporaines 

d'artistes montréalais : vingtième 

anniversaire de la Banque d'œuvres d'art du 

Conseil des Arts du Canada - Contemporary 

Montreal Sculpture and Installation from the 

Canada Council Art bank : a Twentieth 

Anniversary Celebration. G a l e r i e d ' a r t 

L e o n a r d e t B i n a E l l e n / L e o n a r d a n d B i n a 

E l l e n A r t G a l l e r y , U n i v e r s i t é C o n c o r d i a / 

C o n c o r d i a U n i v e r s i t y , M o n t r é a l . 

Singulier/Pluriels. G a l e r i e d e I ' U Q A M , 

M o n t r é a l . * 

Violence: Pièges du regard = The Deadly 

Seduction, C e n t r e d e d i f f u s i o n d e 

l ' U n i v e r s i t é d u Q u é b e c à M o n t r é a l e t a u t r e s 

l i e u x , M o n t r é a l . - O r g a n i s é e p a r la S o c i é t é 

d ' e s t h é t i q u e d u Q u é b e c à l ' o c c a s i o n d u 

ll<= C o n g r è s m o n d i a l s u r la v i o l e n c e e t la 

c o e x i s t e n c e h u m a i n e . * 

1991 

« En hommage à un cadeau d'Eva Hesse à Sol 

Lewitt», Axe N é o - 7 a r t c o n t e m p o r a i n , H u l l . * 

Quindicesima Biennale internazionale del 

Bronzetto Piccola Scultura Padova 199), 

P a l a z z o d é l i a R a g i o n e , P a d o u e . — 

C o m m i s s a i r e : P i e r r e R e s t a n y . * 

Un archipel de désirs, M u s é e d u Q u é b e c , 

Q u é b e c . - C o m m i s s a i r e : L o u i s e D é r y . * 

1990 

Andrew Dutkewych, Trevor Could, 

Michel Goulet, G a l e r i e C h r i s t i a n e C h a s s a y , 

M o n t r é a l . 

L o n g u a g e / n A r t , T h e A l d r i c h M u s e u m o f 

C o n t e m p o r a r y A r t , R i d g e f i e l d . 

1989 

A Good Read: The Book as Metaphor, 

B a r b a r a T o l l F i n e A r t s , N e w Y o r k . 

L'Histoire et la Mémoire: acquisitions 

récentes en art québécois. M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . * 

Séries Kompakt, G a l e r i e d ' a r t L a v a l i n , 

M o n t r é a l . * 

Variations surJohn Cage, C h a p e l l e 

h i s t o r i q u e d u B o n - P a s t e u r , M o n t r é a l . * 

1988 

David and Goliath, Jack S h a i n m a n G a l l e r y , 

N e w Y o r k . 

Innovations in Sculpture 1985-1988, T h e 

A l d r i c h M u s e u m o f C o n t e m p o r a r y A r t , 

R i d g e f i e l d . * 

Les Temps chauds. M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . -

C o m m i s s a i r e s : J o s é e B é l i s l e , F r a n c e 

G a s c o n , G i l l e s G o d m e r , P i e r r e L a n d r y , 

Réa l L u s s i e r . - E x p o s i t i o n i t i n é r a n t e . * 

Quebec 88: A Selection - Québec 88 : Une 

sélection. A r t G a l l e r y o f O n t a r i o / M u s é e d e s 

b e a u x - a r t s d e l ' O n t a r i o , T o r o n t o . 

Voies/Voix intimes, G a l e r i e d ' a r t L a v a l i n , 

M o n t r é a l . — C o m m i s s a i r e : 

R o g e r B e l l e m a r e . * 

1987 

Connexions 87, C e n t r e c u l t u r e l c a n a d i e n , 

Pa r i s . 

De fer et d'acier, G a l e r i e d e s a r t s L a v a l i n , 

M o n t r é a l . — C o m m i s s a i r e : 

L é o R o s s h a n d i e r . * 

Histoire en quatre temps, M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . — 

C o m m i s s a i r e s : F r a n c e G a s c o n , a v e c la 

c o l l a b o r a t i o n d e M i c h è l e W a q u a n t e t al. * 

La Rencontre d'un lieu. M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l ( p r é s e n t a t i o n 

a u V i e u x - P o r t ) , M o n t r é a l . — C o m m i s s a i r e : 

P a u l e t t e G a g n o n . * 

Stations : les Cent Jours d'art contemporain 

de Montréal, CIAC - C e n t r e i n t e r n a t i o n a l 

d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . 

— C o m m i s s a i r e : C l a u d e G o s s e l i n . * 



1986 

Cycle récent et autres indices, M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . -

C o m m i s s a i r e : France G a s c o n . * 

D u poétique de la maquette e t de ses 

répliques, Ga le r ie C h r i s t l a n e Chassay , 

M o n t r é a l . — E x p o s i t i o n i t i n é r a n t e . * 

images-mémoire: peintures, sculptures, 

installations. M u s é e d u Q u é b e c , Q u é b e c . -

C o m m i s s a i r e : A n d r é e L a l i b e r t é - B o u r q u e . * 

Installations/Fictions, Ga le r i e G r a f f , 

M o n t r é a l . * 

Les Dix Ans de la Calerie du Musée, 1976 

à ip86. M u s é e d u Q u é b e c , Q u é b e c . * 

1985 

Ga le r i e René B e r t r a n d , Q u é b e c . 

Les Vingt Ans du /Vf usée à travers sa collection, 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , 

M o n t r é a l . * 

Regard oblique sur deux générations. Ga le r ie 

Jo l l i e t , M o n t r é a l . 

1984 

L'art pense, h a l l d ' h o n n e u r d e l ' U n i v e r s i t é 

d e M o n t r é a l , M o n t r é a l . - E x p o s i t i o n 

i t i n é r a n t e o r g a n i s é e par 

C h r i s t i a n e C h a s s a y - G r a n c h e p o u r la 

S o c i é t é d ' e s t h é t i q u e d u Q u é b e c ; m i s e 

e n c i r c u l a t i o n pa r le Serv ice d e d i f f u s i o n 

d u M u s é e des b e a u x - a r t s d e M o n t r é a l . * 

La Collection de Prêt d'œuvres d'art 1983 : 

œuvres choisies au Musée d'art contemporain 

de Montréal, M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n , 

M o n t r é a l ; M u s é e d u Q u é b e c , Q u é b e c . 

Rendez-vous international. Sculpture 84, 

S a i n t - J e a n - P o r t - J o l i . * 

1983 

Le Musée du Québec, 1933-1983. Cinquante 

années d'acquisitions. M u s é e d u Q u é b e c , 

Q u é b e c . * 

1981 

Ga le r i e Jo l l i e t , M o n t r é a l . 

Art contemporain. Sculptures, M u s é e d u 

Q u é b e c , Q u é b e c . 

Vie des Arts: 25 ans, Ga le r ie d e l ' U n i v e r s i t é 

d u Q u é b e c , M o n t r é a l . 

La Sculpture au Québec 19/0-1980, M u s é e 

d u S a g u e n a y , C h i c o u t i m i ; M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n , M o n t r é a l . 

Symposium international de sculpture 

environnementale de Chicoutimi, s i t e d e la 

V ie i l l e Pu lpe r i e e t a u t r e s l i eux , C h i c o u t i m i . * 

ŒUVRES PUBLIQUES 

* P ro je ts réa l i sés d a n s le c a d r e d u 

P r o g r a m m e d ' i n t é g r a t i o n des a r t s à l ' a r c h i -

t e c t u r e e t à l ' e n v i r o n n e m e n t d u m i n i s t è r e 

d e la C u l t u r e e t des C o m m u n i c a t i o n s d u 

G o u v e r n e m e n t d u Q u é b e c . 

2002-2003 

Echoes, V a n c o u v e r I n t e r n a t i o n a l S c u l p t u r e 

P ro jec t , V a n c o u v e r . 

Elsewhere, V a n c o u v e r I n t e r n a t i o n a l 

S c u l p t u r e P ro jec t , V a n c o u v e r . 

2002 

Nulle-Part Ailleurs, M u s é e des b e a u x - a r t s de 

S h e r b r o o k e , S h e r b r o o k e . 

2001-2003 

Fair Grounds, T h e I con , T o r o n t o . 

1999-2000 

Jardin des curiosités, Be l védè re A b b é La rue , 

Lyon . 

La Conjonction des modèles. H ô p i t a l 

N o t r e - D a m e d e la M e r c i , M o n t r é a l . * 

1995 

Les Moments magiques. H ô p i t a l Royal 

V i c t o r i a , M o n t r é a l . * 

1994 

Bleu... et t o u t e s les couleurs. I n s t i t u t d e 

r é a d a p t a t i o n de M o n t r é a l , M o n t r é a l . * 

Détour: le grand Jardin, Parc R e n é - L é v e s q u e , 

L a c h i n e . 

Échos des temps et des lieux. C e n t r e d ' a c c u e i l 

e t de r é h a b i l i t a t i o n D o m r é m y , M o n t r é a l . * 

Horizons: l'exercice des limites. C e n t r e d e 

f o r m a t i o n Le C h a n t i e r , Laval . * 

Les États affectifs. H ô p i t a l d u S a c r é - C œ u r , 

M o n t r é a l . * 

Les Petits Bonheurs, C e n t r e h o s p i t a l i e r 

d e l o n g u e d u r é e V i l la des Frênes, 

S a i n t - H y a c i n t h e . * 

Comme des îles, La F e r m e d u B u i s s o n , 

M a r n e - l a - V a l l é e . 

Les Mille Lieux, U n i v e r s i t é d u Q u é b e c à 

M o n t r é a l , M o n t r é a l . * 

Oasis, C e n t r e d ' a c c u e i l L 'Qas is , M i s t a s s i n i . * 

Premiers Regards, Pala is d e Jus t i ce , 

S a i n t - J e a n - s u r - R i c h e l i e u . * 

1991 

Les Enjeux, T h é â t r e d ' A u j o u r d ' h u i , 

M o n t r é a l . * 

Les Rumeurs, École s e c o n d a i r e B o i s b r i a n d , 

B o i s b r i a n d . * 

Vigies, C e n t r e d ' a c c u e i l S a i n t - M a r g a r e t , 

M o n t r é a l . * 

1990 

Les Leçons singulières, p l a c e Roy e t 

b e l v é d è r e d u parc La F o n t a i n e , M o n t r é a l . 

1989 

Les Lieux communs, c . i . s . c . S a i n t - L a u r e n t , 

V i l l e d e S a i n t - L a u r e n t . * 

Perspectives éloquentes. C e n t r e h o s p i t a l i e r 

M o n t - S i n a ï , M o n t r é a l . * 

1986-1988 

Traces et fragments insolubles, Laval . * 

1984 

Sons t o i t (sans toi), Sa in t - Jean -Po r t - Jo l i . 

Trait d'union. V i l l e d e S a i n t - L é o n a r d . * 

1983 

Tables d'harmonie, V e r d u n . * 

1982 

Portes men teuses , V i l l e d e Lasa l le . * 

1980 

Complément axial, C h i c o u t i m i . 

SCNÉNOCRAPHIES 

2003 

La Bibliothèque ou ma mort était mon 

enfance. C o n c e p t i o n e t m i s e en s c è n e de 

G i l les M a h e u . P r o d u c t i o n d e C a r b o n e 14. 

N o m i n a t i o n de l ' A c a d é m i e q u é b é c o i s e d u 

t h é â t r e , 2 0 0 3 ( M a s q u e de la m e i l l e u r e 

s c é n o g r a p h i e ) . 

2000 

Le Petit Kôchel. Tex te d e N o r m a n d C h a u r e t t e . 

M i s e en scène de Den i s M a r l e a u . P r o d u c t i o n 

d u T h é â t r e UBU. 

1999 

Urfaust, tragédie subjective. D ' a p r è s les 

t e x t e s de J o h a n n W o l f g a n g v o n G o e t h e e t 

F e r n a n d o Pessoa. A d a p t a t i o n , m i s e en scène 

e t c o n c e p t i o n v i d é o de D e n i s M a r l e a u . 

P r o d u c t i o n d u T h é â t r e UBU. Prix d e 

l ' A c a d é m i e q u é b é c o i s e d u t h é â t r e , 1999 

( M a s q u e d e la m e i l l e u r e s c é n o g r a p h i e ) . 

1997 

Nathan le Sage. T e x t e d e G o t t h o l d E p h r a ï m 

Less ing . M i s e en s c è n e de D e n i s M a r l e a u . 

P r o d u c t i o n d u T h é â t r e UBU e t d u Fes t i va l 

d ' A v i g n o n en c o p r o d u c t i o n a v e c : M a i s o n 

des A r t s e t d e la C u l t u r e , C ré te i l ; T h é â t r e 

N a t i o n a l d e S t r a s b o u r g , S t r a s b o u r g ; Les 

G é m e a u x , S c e a u x ; La C o u r s i v e , La Roche l l e ; 

L ' H i p p o d r o m e , Scène N a t i o n a l e , D o u a i ; 

L ' H e x a g o n e , Scène N a t i o n a l e , M e y i a n ; 

Le Ca rgo , G r e n o b l e ; La R a m p e d ' É c h i r o l l e s , 

Éch i ro l l es . 

1996 

Le Passage de l'Indiana. T e x t e d e N o r m a n d 

C h a u r e t t e . M i s e e n s c è n e de D e n i s M a r l e a u . 

C o p r o d u c t i o n d u T h é â t r e UBU e t d u 

C e n t r e n a t i o n a l des a r t s d u C a n a d a . Prix 

G a s c o n - R o u x d u T h é â t r e d u N o u v e a u 

M o n d e , 1997 ( m e i l l e u r e s c é n o g r a p h i e ) . 

Le Vampire et la Nymphomane. T e x t e de 

C l a u d e G a u v r e a u . M i s e en s c è n e d e 

L o r r a i n e P in ta l . P r o d u c t i o n d e C h a n t s l i b res . 



1995 

Men Variétés. D ' a p r è s les t e x t e s de K u r t 

S c h w i t t e r s . A d a p t a t i o n et m i s e en s c è n e de 

D e n i s M a r l e a u . P r o d u c t i o n d u T l i é â t r e UBU. 

1993 

Roberto Zucco. T e x t e de B e r n a r d - M a r i e 

Ko l t ès . M i s e en s c è n e d e D e n i s M a r l e a u . 

C o p r o d u c t i o n d u T h é â t r e UBU, de la 

N o u v e l l e C o m p a g n i e T h é â t r a l e e t d u 

Fes t i va l d e t h é â t r e des A m é r i q u e s . Prix de 

l ' A c a d é m i e q u é b é c o i s e d u t h é â t r e , 1994 

( M a s q u e de la m e i l l e u r e s c é n o g r a p h i e ) . 

Prix de l ' A s s o c i a t i o n q u é b é c o i s e des 

c r i t i q u e s d e t h é â t r e , 1993 ( m e i l l e u r e 

s c é n o g r a p h i e ) . Prix d u p u b l i c é t u d i a n t d e 

la N o u v e l l e C o m p a g n i e T h é â t r a l e , s a i s o n 

1992-1993 ( m e i l l e u r e s c é n o g r a p h i e ) . 

B I B L I O G R A P H I E 

C A T A L O G U E S D ' E X P O S I T I O N S I N D I V I D U E L L E S 

2004 

Bél is ie , Josée. - Part de v ie , pa r t de j e u : u n e 

i n c u r s i o n c r i t i q u e d a n s le t r a v a i l g r a p h i q u e 

e t s c u l p t u r a l de M i c h e l G o u l e t . - M o n t r é a l : 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , 

2 0 0 4 . - 8 8 p. 

2000 

Por te r le m u r c o m m e le m a s q u e . - [Textes : 

A n n e C a u q u e l i n , Lou i se P r o v e n c h e r ] . -

[Laval , Q u é b e c ] : Les 4 0 0 c o u p s ; [ M o n t r é a l ] : 

O c c u r r e n c e , [ 2 0 0 0 ] . —103 p. 

1997 

D a i g n e a u l t , G i l les . — M i c h e l G o u l e t : u n 

s i g n e de la m a i n . - M o n t r é a l : C e n t r e 

i n t e r n a t i o n a l d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e 

M o n t r é a l , [ 1 9 9 7 ] . - 7 2 p . - T e x t e e n a n g l a i s 

e t en f r a n ç a i s 

1988 

M i c h e l G o u l e t . — [Textes : T revo r G o u l d , 

Lise L a m a r c h e , G a s t o n St -P ier re ; 

t r a d u c t i o n : Robe r t M c G e e , Jean D u m o n t ; 

r é v i s i o n : J o s e t t e L a n t e i g n e ] , - M o n t r é a l : 

Ga le r ie C h r i s t i a n e Chassay , [1988]. - 4 8 p. -

T e x t e en f r a n ç a i s e t en a n g l a i s 

G a s c o n , France. — Ro land Brener , 

M i c h e l G o u l e t . — M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l , 1988. — 72 p. 

1980 

Payan t , René ; L a m a r c h e , Lise. -

M i c h e l G o u l e t et Lou i se Rober t . - M o n t r é a l : 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n , 1980. - 66 p. 

P R I N C I P A U X LIVRES ET C A T A L O G U E S 

D ' E X P O S I T I O N S C O L L E C T I V E S 

2004 

G o s s e l i n , C l a u d e e t al. — Les 2 0 a n s d u 

CIAC. — M o n t r é a l : C e n t r e i n t e r n a t i o n a l 

d ' a r t c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l , 2 0 0 4 . — 

2 5 4 p. — Tex tes en f r a n ç a i s e t e n a n g l a i s 

M u s é e n a t i o n a l des b e a u x - a r t s d u Q u é b e c . 

— La c o l l e c t i o n d u M u s é e n a t i o n a l des 

b e a u x - a r t s d u Q u é b e c : u n e h i s t o i r e d e l ' a r t 

d u Q u é b e c . - Sous la d i r . d 'Yves Laçasse e t 

J o h n R. Por te r . - [ Q u é b e c ] : M u s é e n a t i o n a l 

des b e a u x - a r t s d u Q u é b e c , [ 2 0 0 4 ] . - 268 p. 

- A u s s i p u b l i é en a n g l a i s s o u s le t i t r e 

Collection of the Musée national des beaux-

arts du Québec: a history of art in Quebec. 

N a d e a u , L i s a n n e . — V i n g t a n s d ' i n t é g r a t i o n 

des a r t s à l ' a r c h i t e c t u r e e t à l ' e n v i r o n n e -

m e n t , 1981-2001. - [ Q u é b e c ] : C u l t u r e e t 

C o m m u n i c a t i o n s Q u é b e c , 2 0 0 4 . - 1 3 0 p. 

2003 

B u s c h l e n M o w a t t Ga l le ry . - O p e n Spaces: 

V a n c o u v e r I n t e r n a t i o n a l S c u l p t u r e P ro jec t , 

T h i r d B i e n n a l e . — V a n c o u v e r : B u s c h l e n 

M o w a t t Fine A r t s , 2 0 0 3 . - 30 p. 

Pressé, S u z a n n e . — M a n i è r e s e t m a t i è r e s : la 

c o l l e c t i o n d u M u s é e des b e a u x - a r t s d e 

Sherbroo l<e . — S h e r b r o o k e : M u s é e des 

b e a u x - a r t s d e S h e r b r o o k e , 2 0 0 3 . - 1 5 2 p. 

Ragans , R o s a l i n d . - Les a r t s v i s u e l s : 

t h é o r i e , c r é a t i o n e t a n a l y s e . - M o n t r é a l : 

C h e n e l i è r e / M c G r a w - H i l l , 2 0 0 3 . - 568 p. 

2002 

I n v i t a t i o n au v o y a g e . — [Textes : 

Josée A c q u e l i n e t al . ] . - M o n t r é a l : V i l l e d e 

M o n t r é a l , 2 0 0 2 . - 1 4 2 p. + 35 ca r t es p o s t a l e s 

D a i g n e a u l t , G i l les . - C o n t r e p o i n t s : d u c ô t é 

des p r i x P a u l - É m i l e - B o r d u a s , le d e s s i n . -

P ropos de Lise L a m a r c h e . - V a l c o u r t : 

F o n d a t i o n J . A r m a n d B o m b a r d i e r ; 

M o n t r é a l : Les 4 0 0 c o u p s , [ 2002 ] . - 1 2 5 p. 

2001 

Les p r i x d u Q u é b e c au xx<= s ièc le . — [Si l lery , 

Q u é b e c ] : M i n i s t è r e d e la Reche rche , d e la 

Sc ience e t d e la T e c h n o l o g i e ; [ Q u é b e c ] : 

M i n i s t è r e d e la C u l t u r e et des C o m m u n i c a -

t i o n s , 2001. - 1 e m b o î t a g e (2 v.). - T e x t e d e 

D i a n e L e m i e u x , m i n i s t r e 

B l o u i n , D a n i e l l e . - U n l i v re d é l i n q u a n t : les 

l i v res d ' a r t i s t e s c o m m e e x p é r i e n c e s l i m i t e s . 

- [ S a i n t - L a u r e n t ] : F ides, 2001. - 1 8 7 p, [2] p. 

G o s s e l i n , C l a u d e . - G r o w t h & r i sk : Q u e b e c 

N e w Y o r k 2001. - Q u é b e c : M i n i s t è r e des 

R e l a t i o n s i n t e r n a t i o n a l e s d u Q u é b e c , 2001. 

- 1 6 p. 

2000 

PassAr t : u n c o n s t a t s o c i o l o g i q u e d e la 

p r a t i q u e a r t i s t i q u e au seu i l d u t r o i s i è m e 

m i l l é n a i r e . — R o u y n - N o r a n d a : C e n t r e 

d ' e x p o s i t i o n de R o u y n - N o r a n d a , [ 2 0 0 0 ] . -

79 p . - T e x t e de Joce l yne C o n n o l l y 

Lespé rance , M a r i e - C l a u d e . — L 'a r t p u b l i c à 

M o n t r é a l . — O u t r e m o n t : É d i t i o n s 

L o g i q u e s , 2 0 0 0 . —199 p. 

N e w i a n d s , A n n . — C a n a d i a n a r t : f r o m i t s 

b e g i n n i n g s t o 2 0 0 0 . - W i l l o w d a l e : F i re f ly 

B o o k s , 2 0 0 0 . - 3 5 5 p. 

R é g i m b a l d , M a n o n ; R o l l a n d , D o m i n i q u e . -

C e n t r e des a r t s c o n t e m p o r a i n s d u Q u é b e c 

à M o n t r é a l . - M o n t r é a l : L ' H e x a g o n e , 2 0 0 0 . 

- 5 4 p . 
1999 

L a m a r c h e , Lise. - T e x t e s f u r t i f s : a u t o u r de 

la s c u l p t u r e (1978-1999). - M o n t r é a l : C e n t r e 

d e d i f f u s i o n 3D, [1999]. - 320 p. - ( L i e u d i t 

c o l l e c t i o n ) 

U b e r s f e l d , A n n e . - B e r n a r d - M a r i e K o l t è s . -

A r les : A c t e s Sud -Pap ie r s , 1999. - 211 p. 

1998 

3 m a n i è r e s d ' i n s t r u i r e l ' i n v e n t a i r e . — 

[Textes : A n n e B é n i c h o u , O l i v i e r A s s e l i n , 

C a m i l l e B o u c h i ] . - [Hu l l ] : Axe N é o - 7 a r t 

c o n t e m p o r a i n ; [T ro is -R iv iè res ] : É d i t i o n s 

d ' a r t Le S a b o r d , [1998]. - 1 4 7 p. 

M u s é e d ' a r t d e J o l i e t t e . - T e m p s 

c o m p o s é s : la d o n a t i o n M a u r i c e Fo rge t . -

Sous la d i r . d e France G a s c o n ; t e x t e s : 

S t é p h a n e A q u i n , France G a s c o n , C h r i s t i n e 

La Sal le ; [ t r a d u c t i o n : K a t h l e e n F l e m i n g ] . -

J o l i e t t e : le M u s é e , 1998. - 1 5 7 p. - Tex tes en 

f r a n ç a i s e t en a n g l a i s 

R a y m o n d , Sy lv ie . - Passage(s) : le F o n d s 

d ' œ u v r e s d u ciAC. — M o n t r é a l : CIAC, 1998. — 

23 p. 

1997 

F ise t te , Serge. — S y m p o s i u m s d e s c u l p t u r e 

a u Q u é b e c , 1964-1997. - L a c h i n e : C e n t r e de 

d i f f u s i o n 3D, 1 9 9 7 . - 9 7 p. 

L ' i n t é g r a t i o n des a r t s à l ' a r c h i t e c t u r e e t à 

l ' e n v i r o n n e m e n t : b i l a n 1 9 9 5 - 1 9 9 6 . -

[ Q u é b e c ] : G o u v e r n e m e n t d u Q u é b e c , 1996. 

- 4 4 p. 

G a g n o n , P a u l e t t e ; Rac ine , Y o l a n d e . - L 'œi l 

d u c o l l e c t i o n n e u r . - M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , [1996]. - 63 p. 

1995 

L ' i n t é g r a t i o n des a r t s à l ' a r c h i t e c t u r e e t à 

l ' e n v i r o n n e m e n t : b i l a n 1994-1995. — 

[ Q u é b e c ] : G o u v e r n e m e n t d u Q u é b e c , 1995. 

- 4 3 p. 

Les l i eux i n c e r t a i n s . - [Textes : Luc i o d e 

H e u s c h e t al . ] . - M o n t r é a l : É d i t i o n s d u 

D é p a r t e m e n t d ' a r t p l a s t i q u e s , UQAM, 

[ 1 9 9 5 ] - - 4 3 P - . 2 0 p. d e pl . 

P rague q u a d r e n n i a l o f t h e a t r e , d e s i g n a n d 

a r c h i t e c t u r e , 1995 : I n d u s t r y Pa lace [...]. -

P r a g u e : T h e a t r e I n s t i t u t e , [ 1 9 9 5 ] . - 2 2 9 p. 

Rés idence 1982-1993 : La C h a m b r e B l a n c h e . 

- Q u é b e c : La C h a m b r e B l a n c h e , 1995. -

318 p. — Vo i r , en p a r t i c u l i e r , la s e c t i o n 

d o c u m e n t a n t l ' é v é n e m e n t Chambres 

d'hôtel: un parcours dans la ville, p. 153-256. 



M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l . — 

L ' a b é c é d a i r e d u M u s é e . — [ C o n c e p t i o n e t 

r e c h e r c h e : D a n i e l l e Legen t i l ] . - M o n t r é a l : 

le M u s é e ; P u b l i c a t i o n s d u Q u é b e c , 1995. -

30 p. 

1994 

S i g h t l i nes : r e a d i n g c o n t e m p o r a r y 

C a n a d i a n a r t . — Ed i t ed b y Jessica Brad ley 

a n d Lesley J o h n s t o n e . — M o n t r é a l : A r t e x t e 

I n f o r m a t i o n C e n t r e , 1994. — 4 4 7 p. — 

Rééd i té en f r a n ç a i s s o u s le t i t r e Réfractions: 

trajets de l'art contemporain au Canada, 

s o u s la d i r . d e Jessica B rad ley e t Lesley 

J o h n s t o n e , M o n t r é a l : É d i t i o n s A r t e x t e s ; 

B ruxe l l es : La L e t t r e v o l é e , 1 9 9 8 , 4 8 6 p. 

1993 

H o u l d , C l a u d e t t e . — R é p e r t o i r e des l i v res 

d ' a r t i s t e s a u Q u é b e c , 1981-1990. - [Avec la 

c o l l a b o r a t i o n d e Sy lv ie A l i x e t Peggy Dav i s , 

A n n e - M a r i e P e r r e a u l t - N i n a c s | . — M o n t r é a l : 

B i b l i o t h è q u e n a t i o n a l e d u Q u é b e c , 1993. — 

3 4 6 p. 

Paul , F ranc ine . — C a r t o g r a p h i e s v a r i a b l e s : 

D o m i n i q u e B la in , B e r n a r d C a m o y , 

T r e v o r G o u l d , M i c h e l G o u l e t , Joce l yn Jean, 

A l a i n P a i e m e n t , Lou i se Pai l lé, R icha rd Purdy , 

Ba rba ra S t e i n m a n , Bi l l V a z a n . — M o n t r é a l : 

Ga le r ie de l 'UQAM, [1993]. - 4 7 p. 

A r t a c t u e l : p r é s e n c e s q u é b é c o i s e s . — 

[Textes : G i l les D a i g n e a u l t , Lise L a m a r c h e ] . 

- Par is : A F A A , 9 2 . - 1 2 5 p. 

L ' i n t é g r a t i o n des a r t s à l ' a r c h i t e c t u r e e t à 

l ' e n v i r o n n e m e n t : b i l a n 1991-1992. — 

[ Q u é b e c ] : G o u v e r n e m e n t d u Q u é b e c , 1992. 

- 5 5 p. 

Legs René Payan t . - [Texte : Pierre Land ry ] . 

— M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e 

M o n t r é a l , [ 1 9 9 2 ] . - [ 8 ] p. 

S i n g u l i e r / P lur ie ls . - [Textes : A n n e Bé rubé e t 

a l . ] . - M o n t r é a l : É d i t i o n s d u D é p a r t e m e n t 

des a r t s p l a s t i q u e s . U n i v e r s i t é d u Q u é b e c à 

M o n t r é a l , [ 1 9 9 2 ] . - 3 7 , [17] p. 

V i o l e n c e : p i èges d u r e g a r d = V i o l e n c e : t h e 

d e a d l y s e d u c t i o n . — S o u s la d i r . d e 

Lou i se Po i ssan t . — M o n t r é a l : S o c i é t é 

d ' e s t h é t i q u e d u Q u é b e c , 1992. —128 p. — 

T e x t e en f r a n ç a i s e t en a n g l a i s . — T e x t e d e 

Lou i se L e t o c h a 

Bél is ie , Josée e t a l . - La c o l l e c t i o n : t a b l e a u 

i n a u g u r a l . - M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l , 1992. — 591 p. — 

T e x t e d e P [ a u l e t t e ] G [ a g n o n ] 

D a i g n e a u l t , G i l les . — G o u l e t , A l l o u c h e r i e , 

M i h a l c e a n . — Q u é b e c : Ga le r ie 

M a d e l e i n e Lacer te , [1992]. - [24] p. 

D e s a u t e l s , D e n i s e . — Leçons de V e n i s e : 

a u t o u r de t r o i s s c u l p t u r e s de M i c h e l G o u l e t . 

- 2 " é d . - S a i n t - L a m b e r t : Éd. d u N o r o î t , 

1992, c. 1990. - [92] p. - C o m p r e n d des 

p o è m e s . — T i r a g e l i m i t é à 5 0 0 ex. , d o n t 

15 ex. n u m . e t s i g n é s pa r l ' a u t e u r e e t 

l ' a r t i s t e e t e n r i c h i s d ' u n e œ u v r e o r i g i n a l e 

s o u s b o î t i e r de M i c h e l G o u l e t 

1991 

« En h o m m a g e à u n c a d e a u d 'Eva Hesse à 

Sol L e w i t t ». — [ C o n c e p t i o n d u c a t a l o g u e : 

M a r c A u d e t t e ; t e x t e : R i cha rd G a g n i e r ] . — 

[ H u l l ] : Axe Néo -7 , [ 1 9 9 1 ] - - [ 4 8 ] f . 

En t rée l i b r e à l ' a r t c o n t e m p o r a i n : 

Pu i ssance e t r e f l e t s 1991-1992. - M o n t r é a l : 

La Ga le r ie des A r t s Lava l i n , 1991. — T e x t e d e 

M i c h e l G o u l e t 

Bar i l l i , R e n a t o ; Res tany , Pierre ; S e g a t o , 

G i o r g i o . — Q u i n d i c e s i m a b i e n n a l e 

i n t e r n a z i o n a l e de l b r o n z e t t o p i c c o l a 

s c u l t u r a , Padova 1991 : l ' a v v e n t u r a 

d e l l ' o g g e t t o o m m a g g i o a César . — M i l a n o : 

E lec ta , 1 9 9 1 . - 1 7 1 p. 

Dé ry , Lou ise . — U n a r c h i p e l d e dés i r s : 

les a r t i s t e s d u Q u é b e c e t la s c è n e 

i n t e r n a t i o n a l e . — [Textes : Lou i se Déry , 

M a r i e - L u c i e C r é p e a u , S t é p h a n e A q u i n , 

C h a n t a i P o n t b r i a n d ] . — Q u é b e c : M u s é e d u 

Q u é b e c , 1991. - 223 p. - C o m p r e n d d u 

t e x t e en a n g l a i s 

N a d e a u , L i s a n n e . — U n e d é c e n n i e : 

l ' i n t é g r a t i o n des a r t s à l ' a r c h i t e c t u r e e t à 

l ' e n v i r o n n e m e n t . - [ Q u é b e c ] : 

G o u v e r n e m e n t d u Q u é b e c , 1991. - 83 p. -

T e x t e de M i c h e l G o u l e t 

N a d e a u , M i c h e l . — C h e f s - d ' œ u v r e de la 

c o l l e c t i o n . — [ Q u é b e c ] : M u s é e d u Q u é b e c , 

1991. — 87 p. — (Le M u s é e d u Q u é b e c en 

i m a g e s ; 2) 

1990 

Les p r i x d u Q u é b e c . - Q u é b e c : M i n i s t è r e 

des a f f a i r e s c u l t u r e l l e s , 1990. - C a t a l o g u e 

s o u v e n i r 

1989 

Sér ies K o m p a k t . — [ M o n t r é a l : Ga le r ie d ' a r t 

Lava l i n , 1989]. - [41] p. - T e x t e en f r a n ç a i s 

e t v e r s i o n a n g l a i s e à la f i n 

Bé l is ie , Josée. - L ' h i s t o i r e e t la m é m o i r e : 

a c q u i s i t i o n s r é c e n t e s en a r t q u é b é c o i s . -

M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e 

M o n t r é a l , [ 1 9 8 9 ] . - [ 1 2 ] p. 

1988 

I n n o v a t i o n s in s c u l p t u r e , 1985-1988. -

R i d g e f i e l d , C o n n . , A l d r i c h M u s e u m o f 

C o n t e m p o r a i y A r t , [1988]. - [4] p. -

P r é s e n t a t i o n d e El len M . Q ' D o n n e l l 

La B i e n n a l e d i V e n e z i a : c a t a l o g o g e n e r a l e . 

- V e n e z i a : La B i e n n a l e , 1 9 8 8 . - 3 9 1 p. 

S t a t i o n s : les c e n t j o u r s d ' a r t c o n t e m p o r a i n 

d e M o n t r é a l , 1987. - M o n t r é a l : C e n t r e 

i n t e r n a t i o n a l d ' a r t c o n t e m p o r a i n de 

M o n t r é a l , 1988. - 2 0 7 p. - T e x t e en f r a n ç a i s 

e t en a n g l a i s . - T e x t e d e J a m e s D. C a m p b e l l 

V o i e s / v o i x i n t i m e s : 4 8 œ u v r e s d ' a r t d e la 

c o l l e c t i o n p e r m a n e n t e e t 13 œ u v r e s de la 

c o l l e c t i o n d e p rê t d u M u s é e d u Q u é b e c [...]. 

- [Texte : Roger B e l l e m a r e ] . - M o n t r é a l : 

Ga le r ie d ' a r t Lava l i n , [1988], - [72] p. 

Bé l is ie , Josée e t a l . - Les t e m p s c h a u d s . -

M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n de 

M o n t r é a l , 1 9 8 8 . - 7 2 p. - C o m p r e n d u n 

e n c a r t en a n g l a i s 

1987 

De f e r e t d ' a c i e r : œ u v r e s s c u l p t é e s , p e i n t e s 

e t t i s s é e s p a r i 8 a r t i s t e s c a n a d i e n s 

c o n t e m p o r a i n s . — [ M o n t r é a l : Ga le r ie des 

A r t s Lava l i n , 1 9 8 7 ] . - 2 3 p. 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l . — 

H i s t o i r e en q u a t r e t e m p s . - [ C o n c e p t i o n e t 

r é a l i s a t i o n de l ' e x p o s i t i o n et d u c a t a l o g u e : 

France G a s c o n ] . — M o n t r é a l : M u s é e d ' a r t 

c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l , 1987. — 63 p. — 

T e x t e en f r a n ç a i s e t en a n g l a i s . — T e x t e d e 

M i c h è l e W a q u a n t 

Payan t , René. - V e d u t e : p i èces d é t a c h é e s 

s u r l ' a r t , 1976-1986. - Laval : T ro i s , 1987. -

505 p. - C o l l e c t i o n V e d u t e 

1986 

Cyc le r é c e n t e t a u t r e s i n d i c e s : 

M i c h e l G o u l e t , M i c h e l M a r t i n e a u , 

Lou i se Robe r t , S e r g e T o u s i g n a n t . — 

[ I n t r o d u c t i o n : France G a s c o n ] . - M o n t r é a l : 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n de M o n t r é a l , 

1 9 8 6 . - 4 7 p. 

D u p o é t i q u e d e la m a q u e t t e e t de ses 

r é p l i q u e s . - [Texte : G a s t o n St -P ier re ] . -

M o n t r é a l : Ga le r ie C h r i s t i a n e Chassay , 1986. 

- 1 p o r t e f e u i l l e [21] f . 

I n s t a l l a t i o n s - f i c t i o n s . - [ R é d a c t i o n : 

D e n i s e D e s a u t e l s , M a r c e l Lab ine ] . -

M o n t r é a l : La N o u v e l l e Barre d u j o u r , 1986. 

- N . p . - P é r i o d i q u e 

M u s é e d u Q u é b e c . — La Ga le r ie d u M u s é e , 

1976-1986. - [ Q u é b e c ] : le M u s é e , 1986. -

134 p. 

L a l i b e r t é - B o u r q u e , A n d r é e . — I m a g e s 

m é m o i r e . — [ Q u é b e c ] : M u s é e d u Q u é b e c , 

1 9 8 6 . - 2 2 , [2] p. 

1985 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l . — 

Les v i n g t ans d u M u s é e à t r a v e r s sa 

c o l l e c t i o n . — M o n t r é a l : le M u s é e , 1985. — 

371 p . — T e x t e de Josée Bél is ie 

R e n d e z - v o u s 8 4 : j o u r n a l o f f i c i e l d e l ' o r g a -

n i s a t i o n d u R e n d e z - v o u s i n t e r n a t i o n a l 

d e s c u l p t u r e 84 , Sa in t - Jean -Po r t - Jo l i . — 

Sa in t - Jean -Po r t - Jo l i [ Q u é b e c ] : D i r e c t i o n des 

c o m m u n i c a t i o n s d e la C o r p o r a t i o n d u 

C o n g r è s i n t e r n a t i o n a l d e s c u l p t u r e 

Sa in t - Jean -Po r t - Jo l i , 1984. - V. - Tex tes de 

O l g a D e b i e n c o u r t e t Luc S a i n t - H i l a i r e 



C h a s s a y - G r a n c h e , C h r i s t i a n e ; Foisy, 

S u z a n n e . — L 'a r t pense . — M o n t r é a l : 

S o c i é t é d ' e s t h é t i q u e d u Q u é b e c ; 

D é p a r t e m e n t d ' h i s t o i r e d e l ' a r t , U n i v e r s i t é 

d e M o n t r é a l , 1 9 8 4 . - 8 0 p. 

1983 

Le M u s é e d u Q u é b e c , 5 0 0 oeuvres c h o i s i e s . 

— Q u é b e c : M i n i s t è r e des A f f a i r e s c u l t u r e l l e s , 

D i r e c t i o n des c o m n n u n i c a t i o n s : M i n i s t è r e 

des C o m n n u n i c a t i o n s , D i r e c t i o n g é n é r a l e 

des p u b l i c a t i o n s g o u v e r n e m e n t a l e s , 1983. 

- 378 p., 4 8 p. de pl . - T e x t e d e 

M i c h e l M a r t i n 

1980 

S y m p o s i u m i n t e r n a t i o n a l d e s c u l p t u r e 

e n v i r o n n e m e n t a l e d e C h i c o u t i m i . — 

[ Q u é b e c : M i n i s t è r e des A f f a i r e s c u l t u r e l l e s , 

1980]. —105 p. — P r é s e n t a t i o n s de 

D e n y s T r e m b l a y e t R i cha rd M a r t e l 

T e n d a n c e s a c t u e l l e s au Q u é b e c . — 

[ Q u é b e c ] : M i n i s t è r e des A f f a i r e s c u l t u r e l l e s , 

1980. - 1 6 8 p. - T e x t e d e Lise L a m a r c h e 

D I C T I O N N A I R E S ET E N C Y C L O P É D I E 

2001 

T h e HRW ESL d i c t i o n a r y a n d t h e s a u r u s f o r 

F r e n c h - s p e a k i n g s t u d e n t s . — Laval , 

Q u é b e c : É d i t i o n s HRW, 2001. - 1 1 7 3 p. 

1992 

D i c t i o n n a i r e d e l ' a r t m o d e r n e e t 

c o n t e m p o r a i n . — S o u s la d i r e c t i o n d e 

G é r a r d D u r o z o i . — N o u v . éd . rev. e t a u g m . — 

Paris : H a z a n , 1992. - 733 p. - T e x t e d e 

C[ la i re ] G[ rave l ] 

1990 

E n c y c l o p a e d i a U n i v e r s a l i s . T o m e 4 . — Paris : 

E n c y c l o p a e d i a U n i v e r s a l i s , 1990. —1055 p . — 

T e x t e de C o n s t a n c e N a u b e r t - R i s e r ( sous 

C a n a d a : v i e c u l t u r e l l e ) 

TEXTES D A N S P É R I O D I Q U E S ( S É L E C T I O N ) 

2002 

d e Bi l ly , Hé lène . - « L ' h o m m e q u i p l a n t a i t 

des cha i ses ». - L ' a c t u a l i t é . - Vo l . 27, n° 9 

( r ^ j u i n 2 0 0 2 ) . - P . 122-125 

2000 

S t e - M a r i e , Be rna rd . — « Le b e l v é d è r e 

A b b é Larue à Lyon : le p r o j e t l a u r é a t de 

Réal Les tage , Ju l ie S a i n t - A r n a u l t e t 

M i c h e l G o u l e t ». - ARQ. - N" 112 ( a o i j t 2 0 0 0 ) . 

- P . 25-28 

St -P ier re , G a s t o n . - « M i c h e l G o u l e t , 

p o r t r a i t de g r o u p e ». - Espace. - N" 53 

( a u t o m n e / Fall 2000). - P. 32-34 

V é d r e n n e , É l i s a b e t h . - « Por te r le m u r 

c o m m e le m a s q u e ». — L 'Œi l . — 519 

(sep t . 2 0 0 0 ) . - P . 86 

1999 

Lesage, M a r i e - C h r i s t i n e . — « I n s t a l l a t i o n s 

s c é n i q u e s : le cas d u T h é â t r e UBU e t d u 

c o l l e c t i f Rec to Ve rso ». — L ' A n n u a i r e 

t h é â t r a l . - N° 26 ( a u t o m n e 1999). - P. 3 0 - 4 5 

1998 

L a f r a m b o i s e , A l a i n . - « M i c h e l G o u l e t ». -

P a r a c h u t e . - N° 89 ( j a n v . / f é v r . / m a r s 1 9 9 8 / 

J a n . / F e b . / M a r . 1998). - P. 41-43 

C o u ë l l e , J e n n i f e r . - « M i c h e l G o u l e t : C e n t r e 

i n t e r n a t i o n a l d ' a r t c o n t e m p o r a i n ». - A r t 

Press. - N» 226 ( j u i l l . / a o û t 1997). - P. 77 

D a i g n e a u l t , G i l les . - « M i c h e l G o u l e t : 

i n v e n t e u r / i n v e n t o r i a t e u r » . - T r o i s . -

Vo l .12 , n ° i ( i 9 9 7 ) . - P . 87-109 

P r o v e n c h e r , Lou i se . - « M i c h e l G o u l e t 

c h a s s e u r de v i d e e t d é t e c t e u r d e g r a n d s 

f o n d s » . - E s p a c e . - N» 4 0 ( é t é / S u m m e r 

1 9 9 7 ) . - P - 1 0 - 1 7 

1996 

« D i s c u s s i o n ». - T r o i s . - [ É c h a n g e s e n t r e 

H. C o r r i v e a u e t al. ] . - Vo l . 11, n° 1/2. -

N u m é r o d o u b l e , io« a n n i v e r s a i r e . - T e x t e 

c o m p l é m e n t a i r e à c e l u i de Lise L a m a r c h e , 

« Regards o b l i q u e s d a n s les g a l e r i e s 

s o u t e r r a i n e s », p. 183-190. - P. 191-194 

G o u l e t , M i c h e l . - « " Q u i es t M i c h e l 

G o u l e t ? " ». — T o p o M a g a z i n e . — E n t r e t i e n 

avec D e n i s M a r l e a u . - N " 39 ( m a r s 1996). -

P. 38 -43 

1995 

G o u l e t , M i c h e l . — « Frapper a u x p o r t e s et 

a b a t t r e les m u r s » . — T r o i s . — V o l . 1 0 , n ° 3 

( p r i n t e m p s / é t é 1995). - Doss ie r : « L 'Œuv re 

en c o l l a b o r a t i o n », p. 7-172. - P. 71-76+ 

Robe r t , Lou ise . - « T r a j e c t o i r e s c ro i sées : 

M i c h e l G o u l e t = C rossed t r a j e c t o r i e s : 

M i c h e l G o u l e t ». — Espace. — N° 3 0 

(déc. i 9 9 4 / j a n v . / f é v r . 1 9 9 5 / Dec. 1 9 9 4 / 

Jan . /Feb . 1 9 9 5 ) . - P . 12-13 

1993 

Bé land , D a n i e l . — « D u l i e u c o m m e o b j e t 

[ Q u i n z e c h a m b r e s d ' h ô t e l à Q u é b e c ] ». -

ETC M o n t r é a l . - N° 22 ( m a i / a o t J t 1993). -

P. 13-20 

C o u ë l l e , J e n n i f e r . - « M i c h e l G o u l e t , 

s c é n o g r a p h e : l o r s q u e les a r t s v i s u e l s n o u s 

t r a n s p o r t e n t ». - Jeu. - N® 69 (déc. 1993). -

P. 30 -32 

G o u l e t , M i c h e l . - « C o n s t r u i r e u n espace 

dé jà h a b i t é [...] ». - Jeu. - E n t r e t i e n avec 

J e n n i f e r C o u ë l l e . — N° 69 (déc. 1993). — 

P. 3 3 - 4 0 

1992 

G o u l e t , M i c h e l . — « [ R é p o n s e d e 

M i c h e l G o u l e t ] ». - ETC M o n t r é a l . - N° 18 

( p r i n t e m p s 1992). — D a n s le c a d r e d u 

d o s s i e r t h é m a t i q u e «À M a d a m e la m i n i s t r e 

des A f f a i r e s c u l t u r e l l e s d u Q u é b e c ». — 

P. 11-12 

1991 

M i c h e l G o u l e t . — « Face à f a c e : M i c h e l G o u l e t 

su r la p lace p u b l i q u e » . — L ' a c t u a l i t é . — 

E n t r e t i e n avec L ' a c t u a l i t é [ H u g o Léger] . — 

Vo l . 16 , n o i ( j a n v . I 9 9 i ) . - P . 8 

G o u l e t , M i c h e l . - « M i c h e l G o u l e t , l a u r é a t 

d u p r i x P a u l - É m i l e - B o r d u a s 1990 ». - ETC 

M o n t r é a l . - E n t r e t i e n avec I sabe l le Le large. 

- N" 14 ( p r i n t e m p s 1991). - Sous « D o s s i e r 

t h é m a t i q u e : a u t o u r d e M i c h e l G o u l e t » . -

P. 9-12 

G r a n c h e , Pierre. - « M i c h e l G o u l e t e t 

l ' e n s e i g n e m e n t ». - ETC M o n t r é a l . - 14 

( p r i n t e m p s 1991). - Sous « Doss ie r 

t h é m a t i q u e : a u t o u r d e M i c h e l G o u l e t » . — 

P. 18-20 

L a m a r c h e , Lise. — « Leçons s i n g u l i è r e s : u n e 

s c u l p t u r e u r b a i n e ». — RACAR : Revue d ' a r t 

c a n a d i e n n e / C a n a d i a n A r t Rev iew. — 

Vo l . 18, n° 1/2 (1991). - P. 91-96 

L a m a r c h e , Lise. - « M i c h e l G o u l e t : Leçons 

s i n g u l i è r e s e t L ieux c o m m u n s ». - ETC 

M o n t r é a l . - N° 14 ( p r i n t e m p s 1991). - Sous 

« D o s s i e r t h é m a t i q u e : a u t o u r de 

M i c h e l G o u l e t » . - P . 1-8 

R é g i m b a l d , M a n o n . - « S c u l p t u r e p u b l i q u e / 

M o n u m e n t e t i n s t a l l a t i o n : les l e ç o n s 

p u b l i q u e s d e G o u l e t » . — ETC M o n t r é a l . — 

N° 14 ( p r i n t e m p s 1991). - Sous « D o s s i e r 

t h é m a t i q u e : a u t o u r de M i c h e l G o u l e t » . — 

P.13-17 

R o d r i g u e z , V é r o n i q u e . — « L ' in s i t u e t Les 

l i eux c o m m u n s d e M i c h e l G o u l e t » . -

Espace. - N° 17 ( a u t o m n e / F a l l 1991). -

P. 12-14 

1990 

G r a n d e , J o h n K. - « M i c h e l G o u l e t : Ga le r ie 

C h r i s t i a n e Chassay ». - A r t f o r u m . - Vo l . 28, 

n o . 10 ( S u m m e r 1990). - P. 174 

Legros , Hervé . - « M i c h e l G o u l e t : Serv ices 

c u l t u r e l s d u Q u é b e c » . - A r t P r e s s . 1 5 2 

( n o v . i 9 9 o ) . - P . 9 0 

R o b i l l a r d , J e a n - L o u i s . - « Leçons 

s i n g u l i è r e s ». - ARQ. - N® 56 ( a o û t 1990). -

P. 31 

W i l c o x , E l i z a b e t h . - « M i c h e l G o u l e t , Les 

l i e u x c o m m u n s » . — S c u l p t u r e . — Vo l . 9 , 

n o . 4 ( J u l y / A u g . i 9 9 o ) . - P . 53 

1989 

T h i b e a u l t , A n n e . — « L 'a r t i n t é g r é à 

l ' a r c h i t e c t u r e ». — Esse. — N° 14 

(h i ve r 1 9 8 9 / 1 9 9 0 ) . - D o s s i e r . - P. 2-15 

1988 

De M a e t , Jacques . - « V e n i s e : à c o n t r e -

c o u r a n t I ». - + - 0 . - N° 51 (oc t . 1988). -

P. 5-7 



F i s e t t e , S e r g e . - « C h i r u r g i e p l a s t i q u e ». -

E s p a c e . - V o l . 4 , n ° 4 ( é t é 1988) . - P. 9-11 

Le G r a n d , J e a n - P i e r r e . — « P r e n d r e V e n i s e : 

la m o n t é e f u l g u r a n t e d e M i c h e l G o u l e t ». — 

V i e d e s A r t s . - V o l . 33, n^ 131 ( j u i n 1988) . -

P. 5 6 - 5 8 

T a i l l e f e r , H é l è n e . — « P o u r le p l a i s i r d e se 

d é p l a c e r » . - ETC M o n t r é a l . - N ° 5 

( a u t o m n e 1988) . - P. 6 0 - 6 2 

1987 

D u r a n d , G u y . — « M i c h e l G o u l e t : s c u l p t u r e -

i n s t a l l a t i o n d e M i c h e l G o u l e t , a u L i e u 

(28 f é v r i e r - 8 m a r s 1987) ». - I n t e r . - 36 

( é t é 1 9 8 7 ) . - P . 5 8 - 5 9 

1986 

G o u l d , T r e v o r . — « B u i l d i n g s t r u c t u r e : 

M i c h e l G o u l e t ». - V a n g u a r d . - V o l . 15, n o . 1 

( F e b . / M a r . 1986) . - P. 2 7 - 3 0 

1985 

L a m a r c h e , L ise . - « M i c h e l G o u l e t ». -

P a r a c h u t e . - N® 4 0 ( s e p t . / o c t . / n o v . 1985 / 

S e p t . / O c t . / N o v . 1985) . - P. 31-32 

1 9 8 4 

G o u l e t , M i c h e l . - « M i c h e l G o u l e t [...] ». -

I n t e r . — E n t r e t i e n a v e c H e r v é F i s c h e r . — 

N ° 25 ( a u t o m n e 1984) . - P. 2 6 - 2 8 

1983 

C h a s s a y , C h r i s t i a n e . — « La t a b l e e t le 

t a b l e a u : à p r o p o s d e F a c - s i m i l é d e 

M i c h e l G o u l e t » . - G a l e r i e J o l l i e t . - N ° 12 

( f é v r . 1 9 8 3 ) . - P . 15-17 

P a y a n t , R e n é . — « D ' u n e t a b l e les a u t r e s ». — 

S p i r a l e . - N ° 32 ( m a r s 1983) . - R e p r i s 

d a n s Vedute: pièces détachées sur l'art, 

L a v a l , T r o i s , 1987 ( c o l l e c t i o n 

V e d u t e ) , p . 4 8 9 - 4 9 1 - - P - 1 3 , 1 4 

1982 

G o u l e t , M i c h e l . — « D é c o u v r i r : d e 

l ' i n v e n t i o n à l ' i n v e n t a i r e » . — I n t e r v e n t i o n . 

- N ° 15 /16 ( j u i n 1982) . - P. 6 8 - 6 9 

1981 

« M i c h e l G o u l e t » . - G a l e r i e J o l l i e t . - N ° 6 

( j u i n 1981). - C o m p o r t e u n c o u r t t e x t e d e 

M i c h e l G o u l e t . - P . 7 

L a m a r c h e , L i se ; G o u l e t , M i c h e l . — 

« E n t r e l a c s n o n c h a l a n t ». — G a l e r i e J o l l i e t . � 

N " 10 ( n o v . 1981). - P. 3 - 6 , 1 0 - 1 3 

1980 

G a s c o n , F r a n c e . - « E n t r e l ' é v é n e m e n t 

e t l ' h i s t o i r e : l ' e x p o s i t i o n M i c h e l G o u l e t -

L o u i s e R o b e r t ». — P a r a c h u t e . — N " 21 

( h i v e r 1 9 8 0 ) . - P . 4 2 - 4 3 

G o u l e t , M i c h e l . — « M i c h e l G o u l e t » . — 

I n t e r v e n t i o n . — [ E n t r e t i e n a v e c 

C. G a u d r e a u l t ] . - N® 9 ( a u t o m n e 1980 ) . -

S o u s « Les s c u l p t e u r s ». — P. 3 - 5 

L a m a r c h e , L ise . — « E x a m e n d e p a s s a g e . 

N o t e s à p a r t i r d ' u n e s c u l p t u r e d e 

M i c h e l G o u l e t ». - G a l e r i e J o l l i e t . - N ° 4 

( d é c . 1 9 8 0 ) . - P . 10-11 

L a r o c h e l l e , C o l e t t e . - « É n e r g i e e t e s p a c e : 

s c u l p t u r e s d e M i c h e l G o u l e t ». - A t e l i e r s . -

V o l . 8, n ° 5 ( d é c . 1 9 8 0 / j a n v . 1981). - P. 3 - 5 

ENREGISTREMENTS VIDÉO 

1990 

Les Pr ix d u Q u é b e c , 1 9 9 0 : m a r q u e r s o n 

t e m p s . — M o n t r é a l : V i d é o g r a p h e , 1 9 9 0 . — 

1 v i d é o c a s s e t t e , 3 0 m i n , 13 m m . — C o u l . , s o n 

1989 

C a n a l Z a p C a n a l . — R é a l i s a t i o n : M a r i e 

D é c a r y . — Q u é b e c : M a i s o n d e s Q u a t r e , 

1989 . — 1 v i d é o c a s s e t t e , 59 m i n , 1 / 2 p o . — 

C o u l . , s o n 

1986 

S c u l p t u r e a c t u e l l e a u Q u é b e c . — 

R é a l i s a t i o n : L o u i s e L a ç a s s e ; t e x t e : 

M a r c e l S a i n t - P i e r r e . - M o n t r é a l : C o n s e i l 

d e la s c u l p t u r e d u Q u é b e c , 1986 . — 

1 v i d é o c a s s e t t e , 53 m i n , 1 /2 p o . — C o u l . , s o n 

SITE WEB DE L'ARTISTE 

h t t p : / / w w w / . m i c h e l g o u l e t . c a 

COLLECTIONS PUBLIQUES 

B a n q u e d ' œ u v r e s d ' a r t d u C o n s e i l d e s A r t s 

d u C a n a d a , O t t a w a 

C o l l e c t i o n P rê t d ' œ u v r e s d ' a r t . M u s é e 

n a t i o n a l d e s b e a u x - a r t s d u Q u é b e c , 

Q u é b e c 

H y d r o - Q u é b e c , M o n t r é a l 

M i n i s t è r e d e s A f f a i r e s é t r a n g è r e s e t d u 

C o m m e r c e i n t e r n a t i o n a l d u C a n a d a , 

O t t a w a 

M u s é e d ' a r t d e j o l i e t t e , J o l i e t t e 

M u s é e d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l , 

M o n t r é a l 

M u s é e d e s b e a u x - a r t s d e M o n t r é a l , 

M o n t r é a l 

M u s é e d e s b e a u x - a r t s d e S h e r b r o o k e , 

S h e r b r o o k e 

M u s é e d u B a s - S a i n t - L a u r e n t , 

R i v i è r e - d u - L o u p 

M u s é e n a t i o n a l d e s b e a u x - a r t s d u Q u é b e c , 

Q u é b e c 

M u s é e r é g i o n a l d e R i m o u s k i , R i m o u s k i 

V i l l e d e C h i c o u t i m i 

V i l l e d e M o n t r é a l 

V i l l e d e S a i n t - L é o n a r d 

W i n n i p e g A r t G a l l e r y 

La b i o b i b l i o g r a p h i e s é l e c t i v e d e 

M i c h e l G o u l e t e s t d i s p o n i b l e s u r le 

s i t e W e b d e la M é d i a t h è q u e d u M u s é e 

d ' a r t c o n t e m p o r a i n d e M o n t r é a l 

( h t t p : / / w w w . m e d i a . m a c m . o r g ) . 

http://www/.michelgoulet.ca
http://www.media.macm.org
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