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Marcel BRISEBOIS 
D i r ec to r del Musée d ' a r t 
contemporain de Montréal 

Esta expos i c i ôn reûne a s i e t e a r -

t i s t a s canad ienses , todos e l l o s l i -

gados a la escena quebequense y mon-

t rea le sa del arte contemporâneo. Sus 

t r aba j o s , que se cuentan entre l o s 

mas senalados de la c reac iôn a r t i ' s -

t i c a del momento, han s i do e leg ido s 

en func iôn de su r e l a c i ôn a un con-

cepto, el del o r i gen . Palabra ambi-

gua s i cabe, que a l i a l a s nociones 

de parentesco, de o r i gen , luego de 

l u ga r , a nociones de causa, de co-

mienzo, luego de tiempo. "Al p r i n c i -

p i o . . . " a s i empiezan l o s d i s c u r s o s — -

mi t i co s 0 c i e n t i f i c o s que buscan la 

e x p l i c a c i ô n de la g é n e s i s de l a s 

cosas . "Al p r i n c i p i o . . . " , es d e c i r , 

nadie es causa de s i mismo, la e x i s -

tencia es rec ib ida ; el determinismo 

esta i n s c r i t o en la secuencia de la s 

c o s a s . I n ve r s amen te , e x i s t e o t r o 

d i s c u r s o c o n c e r n i e n t e al o r i g e n : 

l e j o s de buscar remontar el h i l o de 

una h i s t o r i a a t ravés de l a s épocas 

0 l o s l u g a r e s , pretende p resenta r 

una rea l idad que, aun escapândose de 

nues t ra i n f l u e n c i a , ocupa nues t ra 

h i s t o r i a , la asume y le da s e n t i d o : 

"Al p r i n c i p i o era el V e r b o . . . " . 

Cada uno de l o s a r t i s t a s s e l e c -

c i onado s para p a r t i c i p a r en e s ta 

e xpo s i c i ô n nos e v i denc i a , en este 

cata logo, el sent ido que atr ibuye al 

tema de la muestra. El Musée d ' a r t 

contemporain de Montréal l e s agra-

dece el haberse asoc iado a él , a s i 

como l e s expresa su mayor reconoci -

miento por haber l levado a bien este 

proyecto. Nuestro profundo agrade-

c imiento se ext iende a la B i b l i o -

teca Lu i s Ângel Arango del Banco de 

la Repûbl ica por e xh i b i r la expo s i -

c iôn El origen de las cosas y por 

dar la opor tun idad de most rar el 

t rabajo de estos a r t i s t a s al pub l ico 

colombiano. 
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Dan 'o JARAMILLO AGUDELO 
Subgerente Cu l tu ra l del 
Banco de 1 a Repûbli ca 

La p re sente e x p o s i c i ô n , o r g a n i -

zada por el Musée d ' a r t contempo-

r a i n de Montréa l en 1994, y que 

t r a s una i t i n e r a n c i a por importan-

tes museos en Canada l l e g a a l a s 

s a l a s de la B i b l i o t e c a Lu i s Ângel 

Arango del Banco de la Repûbl ica, 

se c o n s t i t u y e en una opo r tun i dad 

e x c e p c i o n a l para que el p u b l i c o 

colombiano se vea confrontado a la 

c reac iôn contemporânea de un pa i s 

con una r i c a t r a d i c i ô n c u l t u r a l 

que, s i n embargo, es re lat ivamente 

desconocida en nuest ro p a i s . 

Consc iente de la re sponsab i1 idad 

de toda i n s t i t u c i ô n cu l t u r a l en la 

s e n s i b i l i z a c i ô n del publ ico general 

hacia l a s d i s c u s i o n e s y lenguajes 

del a r te de su momento, la B i b l i o -

t e c a L u i s Ânge l A r a n g o r e a l i z a 

constantemente expos ic iones y even-

tos en torno al arte contemporâneo, 

l a s c u a l e s han d e m o s t r a d o que 

e x i s t e un i n t e ré s no solamente por 

parte del medio del a r te s i no del 

gran pub l i co . La masiva a s i s t e n c i a 

a expos ic iones como Ensayo General, 

se lecc ion de obras del Fondo Regio-

nal de Arte Contemporâneo de Rhône-

Alpes en 1994, o a la V I I Câtedra 

I n t e r n a c i onal de A r t e Lu i s Ângel 

Arango, d ictada por la curadora de 

l a Documenta X, S r a . C a t h e r i n e 

David, parecen cont radec i r la idea 

que se t i e n e comûnmente que el 

pub l i co no se re lac iona fâc i lmente 

con l o s lenguajes y procesos de la 

c reac iôn contemporânea. 

En la p resente e x p o s i c i ô n , con-

forma d a por s i e t e a r t i s t a s cana-

d i en se s , el curador P i e r r e Landry 

ha tornado pa r t i do por un eje temâ-

t i c o muy apropiado para este f i n de 

m i l en i o ; la r e f l e x i ô n sobre el o r i -

gen es espec ia l mente per t inente en 

la d i s c u s i ô n del momento, en el 

presentaciôn 

cual la bûsqueda de lo esenc ia l y 

lo p r im igen io parece ocupar un roi 

centra l . 
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P ie r re LANDRY 

El t i t u l o de esta expos i c i ôn po-

dn 'a parecer un tanto anacrônico en 

una época en la que suele dec i r se 

que ya quedaron a t ra s l o s tiempos 

de bûsqueda de l o s momentos p r im i -

genios y la exp lo rac iôn de métodos 

i n augu ra l e s . Los grandes proyectos 

le habrian cedido el paso a la l u c i -

dez, y l a s p r â c t i c a s " h e r o i c a s " de 

l o s mejores d1as de la modernidad 

habn ' an s i d o reemplazadas por un 

t raba jo constante de r e i n t e r p r e t a -

ciôn de la s formas, imâgenes y obje-

tos que nos rodean, y por la mani-

p u l a c i ô n de da to s nece sa r i amente 

p r e e x i s t e n t e s . Por eso, dentro de 

este contexto, no dejaré de sorpren-

der que se invoque la nociôn de o r i -

gen (que s u g i e r e , en primera i n s -

t anc i a , un regreso al pasado y la 

bûsqueda de un h i po té t i c o comienzo) 

f r en te a p r â c t i c a s c a r a c t e r i z a d a s 

fundamenta1 mente por e f e c t o s de 

metamorfos i s y de mod i f i c ac i ôn de 

estado. 

S i n embargo, la nociôn de o r i gen 

comprende d i fe ren te s acepciones, l a s 

c u a l e s , aunque i m p l i c a n g r a n d e s 

d i f e r enc i a s entre s i , no se excluyen 

to ta lmente unas a o t r a s . C i e r t a -

mente, la bûsqueda del o r i gen puede 

proponerse l o g r a r la i d e n t i f i c a c i o n 

de un momento p r im igen io , o l l e g a r 

hasta l a s causas y factores que per-

mitan e x p l i c a r , a t ravés de una red 

de re l ac i one s a veces compleja, un 

estado o una s i t u a c i ô n . Esta acep-

ciôn g i r a esencialmente alrededor de 

l a s r e l ac i one s de causa a e fecto , y 

le concede un papel pr imord ia l al 

f a c t o r t iempo. Pero esta bûsqueda 

puede también p lantearse como explo-

rac iôn de una e senc ia , en cuyo caso 

la pr imacia de una s i t u a c i ô n iden-

t i f i c a d a como o r i g i n a r i a t iene menos 

que ver con aspectos de a n t e r i o r i -

el origen 
de las cosas 

dad que con su capacidad para reve-

l a r un estado hab i tua i mente ocu l to . 

Desde puntos de v i s t a d i f e r en te s 

y de va r i adas formas, esta bûsqueda 

de una esencia de l a s cosas c o n s t i -

tuye uno de l o s motores p r i n c i p a l e s 

del arte del s i g l o XX. De Kandinsky 

a Greenberg y a l o s P l a s t i c i s t a s de 

Montrea l , la empresa modernista se 

expresa frecuentemente en términos 

de "elementos p r im i gen i o s " , de "p lan 

o r i g i n a l " , de "depuraciôn incesante " 

y de bûsqueda de una e s p e c i f i c i dad. 

Esta bûsqueda de un estado p r imar io 
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se encuentra igualmente entre l o s 

s u r r e a l i s t a s , para quienes el fun-

cionamiento i ncon sc i en te del pensa-

mi ento r e v i s t e una importancia p r i -

mordial ya que éste podr ia reve la r 

la r ea l i dad profunda y generalmente 

ocu l ta del ps iqu ismo humane. 

A primera v i s t a , s i n embargo, la 

ab s t r acc i ôn y el s u r réa l i sme pare-

ce r i an e x c l u i r s e mutuamente : mien-

t r a s que la primera se ha de sa r ro -

l l a d o e s e n c i a l m e n t e (y ha s i do 

i n te rp re tada ) de manera e vo l u t i v a y 

segûn un empeno de depuraciôn cons-

tante, el segundo ha tomado més bien 

la forma de una empresa de l i b e r a -

c iôn animada por una inqu ie tud fun-

damental y por el gusto de s i t u a c i o -

nes pa radô j i ca s . Pero la abs t racc iôn 

también puede tener va lo r de " r e ve -

l a c i ô n " -como es el caso, por ejem-

p lo , de la nociôn de "neces idad i n -

t e r i o r " , argumentada por Kandinsky 

para e x p l i c a r sus p r imera s obras 

ab s t r ac ta s , y presentada como fuente 

de l i b e r t a d - ; de la misma manera el 

s u r rea l i smo se n u t r i ô con f recuen-

c i a , a t ravés de l o s desplazamien-

tos y t rans fo rmac iones impuestos a 

sus ob je to s y m a t e r i a l e s , con el 

potenc ia l evocador de un t raba jo de 

ab s t racc i ôn r ea l i z ado en el sent ido 

o r i g i n a l del término, es dec i r con 

el f i n de s epa ra r , de a i s l a r l a s 

cosas de su contexto h a b i t u a i . . . 

Los s i e t e a r t i s t a s aqui reunidos 

parecen tener p o s i c i o n e s cercanas 

acerca de l a s nociones de i n con s -

c iente y de ab s t r a cc i ôn . De d i v e r -

sas maneras, sus t r aba jo s se apoyan 

en formas y s i t u a c i o n e s r e conoc i -

b l e s , pero cuyos rasgos hab i tua le s 

son modi f icados para reve la r aspec-

tos subyacentes. El v i n cu l o que une 

l a s obras presentadas en esta expo-

s i c i ô n t i ene , pues, menos que ver 

con l a s t écn i ca s y l o s mater i a le s 

u t i l i z a d o s que con l o s e fectos que 

provocan y con el aura de ambigûe-

dad que l a s rodea. En genera l , el 

impacto que producen en el especta-

dor procédé de fuerzas ant inômicas , 

y l a d e s c r i p c i ô n de a q u e l l o que 

evocan sug i e re la presenc ia de una 

s e r i e de c o n t r a r i o s . En buena parte 

es cues t i ôn de empatia y d i s t a n c i a -

miento, de amenaza y seducc iôn, de 

orden y t r an s g re s i ôn y, mas p rec i s a -

mente, de la t en s i on provocada por 

el encuentro de fuerzas antagôn icas 

dentro de una misma obra. As i mismo, 

su concepciôn parece r e su l t a r de ac-

t i tudes y de s en s i b i 1 i d ade s en p r i -

mera i n s t a n c i a p a r a d ô j i c a s : a la 

vez que juegan francamente con sus 

c a l i d a d e s m a t e r i a l e s , m a n t i e n e n 

c i e r t a d i s t a n c i a conceptua l . Se i n -

f r i n g e constantemente la norma al 

mismo tiempo que s i gue e je rc iéndose 

c i e r ta mesura formai. Se recurre con 

f recuenc ia a formas reconoc ib le s y 

se expresa a la vez una firme volun-

tad de ab s t r a c c i ôn . En f i n , la per-

cepciôn de es ta s obras apela a un 

i n con sc i en te del cual parece v a l o -

r a r s e tanto su potenc ia l evocador 

como su poder de r eve l ac i ôn . 

* * * 

Las obras de MARTHA TOWNSEND se 

basan en i n g e n i o s a s combinac iones 

de ac t i t udes y de ca l i dades mate-

r i a l e s . Formas s i m p l e s ( c i r c u l o , 

e s f e r a . . . ) y mate r i a le s u t i l i z a d o s 

(cuero, madera, p i e d r a . . . ) son t r a -

tados de forma tal que crean super -

f i c i e s l i s a s y aparentemente hermé-

t i c a s . E s t a s c a r a c t e r i s t i c a s , que 

b ien podr iamos r e l a c i o n a r con el 

minimalismo, son portadoras , s i n em-

bargo, de una carga emotiva, intensa 

y d i s c re ta a la vez, resu l tado de un 

proceso de t raba jo donde el i n t e r é s 

que se le imprime a l o s aspectos 

formales va acompanado de una c i e r t a 

d imens iôn c o n c e p t u a l , la cual no 

obstante es i n d i s o c i a b l e de la sen-



s i b i l i d a d que imprégna es tas obras , 

y se d i s t a n c i a de l a s cosas con el 

ûnico p ropôs i t o de que l a s veamos 

mejor. 

Las obras an te r i o re s a 1988 eran 

frecuentemente e laboradas a p a r t i r 

de objetos encont rados , sobre l o s 

que la a r t i s t a i n te r ven i a de d i f e -

rentes maneras. Antorcha (Torch), 

una obra de 1984, rea l i zada a par-

t i r de una v i e j a p lancha, es una 

e locuente i l u s t r a c i ô n de este a s -

pecto del t raba jo de Townsend. La 

plancha es colocada v e r t i c a l mente, 

de tal forma que se vea la plaça 

termôgena que l l e v a impresas l a s 

c inco l e t r a s del t i t u l o , t razadas 

en negat ivo sobre el co lo r rojo que 

la cubre. A s i , entre el objeto en-

contrado, el co lo r rojo de la plaça 

termôgena y el t i t u l o de la obra, 

se es tab lece una s e r i e de re fe ren -

c i a s g r a c i a s a l a s cua l e s , la mate-

r i a l idad del objeto se abre hacia 

r ea l i dade s d i f e r e n t e s , p a r t i c u l a r -

mente hacia el lenguaje, hacia la 

func iôn s oc i a l del objeto (asoc iado 

t rad ic iona lmente con el t raba jo de 

la mujer) y hacia la dimension s im-

bô l i ca del co lo r que lo cubre par -

c ia lmente. El lenguaje y l a s d i f i -

cu l tades de comunicaciôn ocupan un 

l u g a r i m p o r t a n t e en l a obra de 

Townsend. En 1984 la a r t i s t a también 

créa Silencio (Silence), en r e s -

puesta a una i n v i t a c i ô n d i r i g i d a 

por un i n s t i t u t o para c iegos , con el 

p r opô s i t o de recaudar fondos para 

el organismo. La obra consta de una 

plaça de mârmol sobre la cual apa-

recen grabadas la pa labra " s i l e n -

c i o " y la f i gu ra de un perro l a z a r i -

l l o . Por lo tanto, puede ser " l e i d a " 

por l o s c iegos cuya d i scapac idad se 

e n c u e n t r a r e l a c i o n a d a con o t r o s 

modos de comunicaciôn (el habla y el 

t a c t o ) , en un recurso d i r e c t o que 

i n t e r r o g a sobre l o s l i m i t e s y la 

permeabi1idad de nuest ros s en t i do s . 

Las obras r ea l i z ada s a p a r t i r de 

1988, dejan de lado l o s objetos en-

c o n t r a d o s pa r a c o n c e n t r a r s e en 

ot ros que con f recuenc ia son crea-

dos totalmente por la a r t i s t a o ex-

t ra 1 dos del entorno, en func iôn de 

su capacidad para conjugar la s im-

p l i c i d a d formai con el poder evoca-

dor. La a r t i s t a a l t e r a la aparente 

pureza de l o s objetos con l i g e r a s 

c o n t e x t u a l i z a c i o n e s . En o ca s i one s , 

como en el caso en esta e xpo s i c i ôn , 

lo hace agregando una funda de cuero 

iCuna grande [Large Uedge] y Piedra 

rosa [Pierre rose]), o colocando una 

bola en el centro de un r ec i p i en te 

pe r fec tamente c i r c u l a r (Orbi), o 

agregando a una p i e d r a r o ta una 

pieza de madera t a l l a da para com-

p le ta r la forma i n i ci al (Piedra de 

madera [Pierre de bois]). De e s ta s 

obras se desprende un efecto de s i -

l e n c i o , que a la vez genera y con-

serva el s en t i do . Su impacto es el 

de una obra cuyas ca l idades abs t rac -

tas se ve r i an a l te radas pero s e r i an 

al mismo tiempo ingeniosamente man-

ten idas y exp lo tadas . As i pues, su 

aspecto s ob r i o es menos el r e s u l -

tado de un t r a b a j o de depurac iôn 

que el punto de par t ida de una red 

de a soc i ac i one s a la vez l i b r e s y 

moti vadas. 

�k -k -k 

Las o b r a s de SARAH STEVENSON 

c o n t i e n e n e lementos cuyo a spec to 

perturba y seduce a la vez, y que 

la a r t i s t a yuxtapone para s u g e r i r 

r e l a c i o n e s de comp lementa r i edad , 

d i s t an c i am ien t o , c a u s a l i d a d . . . Los 

mater i a le s que u t i l i z a ( r e j a s metâ-

l i c a s , caucho, cuero, gasa , l ona, 

espuma e x p a n s i b l e . . . ) no estan en 

bruto ni totalmente transformados y 

pertenecen mas bien a la ca tego r i a 

de mater i a le s cuyas cua l idades f 1 -

s i c a s nos hacen pensar en sus p o s i -

11 
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bles USDS. De esta manera, l o s ob-

j e to s f ab r i cados estan marcados por 

una p r o f u n d a a m b i g u e d a d l i g a d a 

tanto a su forma abs t rac ta como al 

objeto dotado de func iones . 

La obra de Stevenson expresa la 

idea de func iôn de manera ext rana. 

Con f r ecuenc i a , sus objetos t ienen 

va lo r de receptâculo o de envo l tu ra , 

de funda o de sopor te . Sug ieren la 

p rotecc ion o el apoyo, la c i r c u l a -

c ion de H q u i d o s o cua lqu ie r otro 

fenomeno de ca rac te r o rgan i co . S i n 

embargo, e s ta s func iones son evoca-

das generalmente bajo el angulo de 

su negaciôn o de su eventual desapa-

r i c i ô n . Los objetos estan i n e r t e s , 

a i s l a d o s de todo contexto y , por lo 

tanto , aparentemente s i n p ropôs i t o 

ni razôn de s e r . Ahora b ien, esta 

impres iôn es atenuada por la forma 

en que l o s objetos se h a l l a n ex-

puestos . En una obra s i n t i t u l o de 

1993, t rè s objetos (un d i s co de yeso 

bianco de forma totalmente r egu l a r , 

un brazo de caucho que termina en 

una mano medio cer rada, y un objeto 

de lona verde, confeccionado de ta l 

manera que evoca un sobre) aparecen 

colocados sobre t r è s p laças a l i n e a -

das contra la pared. En la pared 

opuesta, una s e r i e de t r è s f o t o g r a -

f i a s p résenta d i f e r e n t e s permuta-

c iones o po s i b i 1 i dade s de r e l a c i ôn 

entre estos ob je to s ; por ejemplo, la 

mano sobre el d i s c o , el d i s co den-

t ro del sobre, la mano dis imulada en 

el s ob re . . . Las f o t o g r a f i a s abren la 

obra hacia la t rans fo rmac iôn y con-

f i rman su dimension l ûd i ca al mismo 

tiempo que generan una c i e r t a d i s -

t anc i a . Nos muestran lo que fue o 

lo que podr ia s e r , y provocan en el 

espectador un deseo de p a r t i c i p a -

c iôn que se ve constantemente e s t i -

mulado por l a s sensac iones que pro-

duce la presenc ia del objeto que se 

encuentra f rente a él , pero que no 

puede manipular . Esta p r o h i b i c i ô n , 

que l e impide d i s p o n e r de forma 

ideal lo s objetos , es también lo que 

react iva permanentemente el juego de 

l a s a s o c i a c i one s . 

Otras obras del mismo ano adoptan 

igualmente una e s t r a t e g i a de d i s -

tanc iamiento. Presentan, dentro de 

cajas murales con la parte an te r i o r 

de v i d r i o , un objeto cuya forma esta 

copiada en un d ibujo que aparece al 

lado - e s p e c i e de modelo o de patron 

trazado r igurosamente y que anuncia 

(o reproduce) el objeto, como una 

p l a n t i l l a - . De hecho, la d i s t a n c i a 

impuesta por e s t a s obras p rov iene 

mas de la presentac iôn s imultânea en 

dos tiempos (en dos e s tados ) de una 

misma cosa que de la presenc ia de 

una barrera f i s i c a (el v i d r i o ) . Esta 

s i t u a c i ô n se confirma en l a s obras 

presentadas en esta e xpo s i c i ôn , en 

donde el objeto con f recuenc ia esta 

l ibremente expuesto cerca de un d i -

bujo que pa rece r i a rep re senta r la 

etapa p r imar i a . Aqui nuevamente el 

objeto recibe la carga de d i fe ren te s 

evocaciones, entre e l l a s algunas su-

ge r i da s por el t i t u l o de l a s o b r a s : 

Medial una 1 nwovH i zada (Immobilized 

Croissant). Venus suspendida (Venus 

Suspended), Cochinlllo comprimido 

(Compressed Piglet)... A esta iden-

t idad imprec isa del objeto v iene a 

agregarse otra incer t idumbre, s u r -

gida de la y ux t apo s i c i ôn ob je to/d i -

bujo. En e fecto , nadie podr ia a f i r -

mar a c i e n c i a c i e r t a cuâl de l o s 

elementos es el mas " a u t é n t i c o " y 

podr ia tener enfonces la pr imacla 

ent re l a s numerosas formul a c i one s 

que es po s i b l e da r le a la idea de 

"medial una" o de " V e n u s " . . . 

* * * 

La obra de Naomi London nos habla 

del cuerpo y del i n d i v i d u o , de sus 

r e l a c i one s con la soc iedad y de l o s 

l im i t e s que le s son impuestos. En un 



tono humor l s t i co y grave a la vez, 

su p r o c e d i m i e n t o nos conduce a1 

corazon de l a s pequenas y grandes 

angu s t i a s de la v i da , p a r t i c u l a r -

mente de l a s que genera el enveje-

cimi ente , de l a s d i f i c u l t a d e s de 

adaptaciôn que acarrea y de la sub-

s i gu ien te marginaciôn. El t rabajo de 

la a r t i s t a esta marcado por la pro-

ducciôn s imulténea de objetos y de 

d ibu jos que agrupa en torno a " p ro -

y e c t o s " cuya e x p o s i c i ô n toma la 

forma de i n s t a l a c i o n e s . 

El Proyecto suéter (Sweater Pro-

ject). r ea l i z ado entre 1991 y 1992, 

reûne un conjunto de d ibujos de sué-

t e r e s c a r e n t e s de f u n c i o n a l i d a d 

( t a l l a s demasiado g randes , mangas 

demasiado l a r g a s , ausencia de aber-

tura para la cabeza o para l o s bra-

z o s . . . ) , suéteres t e j i d o s por muje-

res de edad segûn su i n t e rp r e t a c i on 

de l o s d i b u j o s ; f o t o g r a f i a s de l a s 

mismas tejedoras exhibiendo la s p ie -

zas confecc ionadas . y un video con 

e n t r e v i s t a s en donde l a s mujeres 

cuentan sus expe r i enc i a s pasadas en 

el campo 1abora l . 

La prenda de v e s t i r , elemento p r i n -

c ipa l de este proyecto, juega con 

l a s m u l t i p l e s func iones y v a l o r e s 

l i g a d o s a su h i s t o r i a y a sus d i f e -

rentes usos . Permite d i s i m u l a r , al 

mismo tiempo que deja v e r ; responde 

a f i n a l i d a d e s p r éc i s a s y aparente-

mente objet i vas de protecciôn y b ie -

ne s ta r , a la vez que impone cond i -

c i o n e s ; te s t imon ia una bûsqueda de 

o r i g i n a l i d a d pero mantiene un c i e r t o 

conformismo; concierne a todos l o s 

s e re s humanos y . s i n embargo, su 

confecc iôn, ya sea artesanal o i n -

d u s t r i a l , le corresponde t r a d i c i o -

nalmente a la mujer ; y , a imagen del 

cuerpo que v i s t e , su uso se ve l i m i -

tado por el tiempo y por el enveje-

c im ien to . . . 

La marginaciôn de l a s personas de 

edad, generada en gran parte por la 

idea preconcebida de que son impro-

duc t i v a s , también es esenc ia l en la 

i n s t a l a c i ô n concebida para esta ex-

po s i c i ôn . Las mecedoras, simbolo im-

p lacab le y anodino de la " t e r ce ra 

edad", cobran formas ex t ranas . Aqui 

encontramos c i nco , concebidas en su 

mayon'a con un disei ïo t r a d i c i o n a l 

que, s i n embargo, se ve a le jado de 

la norma y que d i f i c u l t a su uso ade-

cuado, debido a d i v e r s a s a l t e r a c i o -

nes. Sus dimensiones son exageradas ; 

a lgunas se mecen de l a d o ; una de 

e l l a s t iene dos a s ientos adosados. . . 

Cada mecedora l l e v a c o j i n e s sobre 

l o s cuales aparecen bordados textos 

r e l a t i v e s a la vejez. Se i n v i t a al 

espectador a sentar se f rente a una 

panta l la para ver l a s en t rev i s t a s en 

donde personas de edad cuentan parte 

de sus e x p e r i e n c i a s . En la pared 

esta i n s c r i t a v a r i a s veces la s i -

gu iente f r a s e , que ha s i do e s c r i t a 

con g a l l e t a s en forma de l e t r a s : 

"W i l l you s t i l l need me, w i l l you 

s t i l l feed me, when I 'm s i x t y - f o u r ? " 

(iMe segu i ra s queriendo, me segu i ra s 

cu idando , cuando tenga se sen ta y 

cuatro anos ? ) . Esta pregunta, ex t ra -

ida de una cancion de l o s Bea t l e s , 

refuerza al ca racter i n t e r a c t i v e de 

la i n s t a l a c i ô n . De esta manera, el 

espectador se s i en te llamado a i r 

mas l e j o s en sus p rop ias concepcio-

nes acerca de la vejez, al tiempo 

que toma conc ienc ia de a lgunas de 

sus consecuencias a t ravés de l a s 

s i l l a s y del v ideo. A la par que 

juega y denuncia, London cuest iona 

una o r gan i zac i on s oc i a l cuyos v a l o -

res e i d e a l e s son con f r e c u e n c i a 

causantes de e x c l u s i ô n . 

* * * 

I n q u i é t a n t e s y e q u i v o c a s , l a s 

e scu l tu ras de STEPHEN SCHOEIELD se 

i n s p i r a n p r i n c i pa l mente en l a s imâ-

genes y temores de la n i nez . S i n 
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embargo, el mundo que evocan es ante 

todo el mundo de l o s adu l t o s , el de 

la re l ac i on a la vez intima y lejana 

que guardan con sus pr imeros anos 

de v i da , y de l o s recuerdos a veces 

ambiguos que conservan. 

Un conjunto de d ibujos y de e s c u l -

turas ( r e l i e v e s en f i e l t r o moldeado) 

de mediados de l o s anos ochenta 

exploraba l a s d i f e r en te s f a se s del 

d e s a r r o l l o p e r c e p t i v o del n i n o . 

R e p r e s e n t a d o en p r i m e r p i a n o y 

dotado de unos miembros r o l l i z o s , el 

nino manipula (toma, ap lasta o t ra ta 

de t r a g a r ) d i v e r s e s ob je to s , la ma-

y o r i a de l a s veces c o n s t i t u i d o s por 

formas geométr icas s imp l e s , o por 

gruesos dedos. Una vez mas, la mani-

pulac iôn y el sent ido del tacto fue-

ron abordados en una s e r i e de e s cu l -

tu ra s de f i n a l e s de l o s ochenta, a 

p a r t i r de guantes de caucho. Acopla-

dos de d i f e r e n t e s maneras, e s t o s 

guantes sug ie ren r e l a c i one s de com-

p l e m e n t a r i e d a d , de f u e r z a o de 

f u s i on . Su i n te racc iôn hace eco a la 

c o d i f i c a c i ô n s o c i a l de l o s ge s t o s , 

al mismo t i e m p o que evoca una 

c i e r t a g ra tu idad de l o s contactos . 

El recurso de la mano -miembro p r i -

v i l e g i a d o y t é r m i n o f u e r t e m e n t e 

s i g n i f i c a t i v e que remite i n v a r i a b l e -

mente a la t o t a l i d a d del cuerpo y 

del i n d i v i d u o - , as i como la r e v e r s i -

b i l i d a d inherente al guante, p lan -

tean el tema de l o s l azo s entre la 

parte y el todo ( la f i n a l i d a d de l o s 

miembros), y entre lo i n te rno y lo 

externo. 

Las o b r a s p r e s e n t a d a s en e s t a 

expos ic iôn profundizan en algunos de 

es tos elementos, acudiendo a formas 

de aspecto i nqu i e t an te . El pequeno 

formate de la mayoria de l a s p iezas 

produce una impres iôn de dens idad 

(efecto de masa l i gado al empleo del 

cemento), parc ia lmente c o n t r a r r e s -

tada por su envoltura de te la (muse-

l i n a de seda u organza de p o l i é s -

t e r ) . S i Manga de tulipân (Tulip 

Sleeve) adopta claramente el aspecto 

de un t o r s o de n ino, l a s formas de 

El ûltimo gesto de César (Caesar's 

Last Gesture) y de El hâbito hace al 

monje (The Clothing Makes the Monk) 

son mucho mas en igmat i cas . La s i m i -

l i t u d formal de e s ta s dos u l t imas 

obras se desvanece un tanto ya que 

el t i t u l o de la primera nos conduce 

a la v i s i o n de una mano, mientras 

que el de la segunda s ug i e re algun 

cuerpo cuyos miembros no es po s i b l e 

d i f e r e n c i a r y que se e n c u e n t r a n 

replegados sobre s i . 

E s te e s tado de i n d i f e r e n c i a c i o n 

marca con fuerza l a s obras de la 

s e r i e La nariz de Gogol (Le Nez de 

Gogol). El t i t u l o de este grupo de 

obras hace re fe renc i a al cuento, a 

la vez g r a c i o s o e i nqu i e t an te . del 

e s c r i t o r ruso, en el cual una na r i z , 

separada del r e s to del cuerpo, se 

pasea l i b r e m e n t e por d i f e r e n t e s 

s i t u a c i one s . En un tono que se niega 

a caer en lo t r â g i c o , l o s t r aba jo s 

de e s ta s e r i e evocan s i m u l t â n e a -

mente el movimiento y la i n e r c i a , 

el crecimiento y la a t r o f i a . Dotados 

de apéndices y de o r i f i c i o s anuda-

dos, conservan hue l l a s de su f a b r i -

cac iôn - a p a r t i r de membranas f l e -

x i b l e s y frecuentemente permeables 

empleadas a manera de moldes, s u g i -

r iendo de esta manera a lgunos pro-

ce so s que se s i g u e n usando pero 

cuya e v o l u c i ô n s é r i a i m p r e c i s a - , 

como s i l o s cuerpos a s i representa -

dos fueran r e c o r r i d o s por f ue r za s 

mu l t ip le s y c o n t r a d i c t o r i a s . que se-

r ian a la vez garant ia y l im i t e para 

su d e s a r r o l l o . 

* * * 

FRANÇOIS MORELLI ha avanzado por 

un camino p o l i v a l e n t e (de manera 

s imultânea o a l te rnada , el a r t i s t a 

ha t r a b a j a d o l a e s c u l t u r a , el 



d ibu jo , la i n s t a l a c i ô n , el perfor-

mance...) marcado por un cues t i ona -

miento constante en r e l a c i ôn al e s -

ta tus del objeto al i n t e r i o r de l o s 

procesos de creac iôn y de percep-

c iôn de la obra. Las noc iones de 

paso, de c i r c u l a c i ô n y de t r a n s f o r -

maciôn ocupan, por l o t a n t o , un 

lugar preponderante. En M o r e l l i , el 

objeto se torna con f recuenc ia en 

eco de una acc iôn pasada o de una 

i n te r venc i ôn que busca t r a d u c i r (no 

so l o en el espac io s i no también en 

el tiempo) l a s r e l ac i one s del a r -

t i s t a con la soc iedad, de l o s i n d i -

viduos entre s1, o del i nd i v iduo con 

el objeto. 

Los performances r e a l i z a d o s por 

Mo re l l i denotan un i n t e ré s por l o s 

mitos y r i t o s regeneradores que son 

abordados por el a r t i s t a desde un 

punto de v i s t a t r a n s c u l t u r a l . Este 

aspecto se r e f l e j a en la e s t ruc tu ra 

misma de l a s obras , ta l como lo de-

muestra la s e r i e de sucesos-perfor-

mances {Migraciôn [Migration], 1984; 

Marcha transatlântica [Marche tran-

satlantique], 1985; delà transcul-

tural [Cycle transculturel ], 1986-

1987) r ea l i z ado s en un per iodo de 

va r i o s meses y que cobraron la forma 

de desplazamientos durante l o s cua-

l e s el a r t i s t a a t ravesô d i f e ren te s 

pa i se s , con una escu l tura al hombro. 

Con El regalo - sin que sea el arte 

por el arte (The Gift - Not for 

Art's Sake) (1990) , proyecto r e a l i -

zado en Estados Unidos con el aus-

p i c i o del Delaware Center fo r the 

Contemporary A r t s , Mo re l l i transpone 

l a s nociones de gasto y de c i r c u l a -

c iôn inherentes a la p rac t i ca del 

performance a un contexto de i n t e r -

cambio muy concreto con el pub l i co . 

Ocho f i g u r a s que contenian d i f e r e n -

tes objetos fueron r ea l i z ada s p r i -

mero por el a r t i s t a y luego presen-

t a d a s ante d i f e r e n t e s g r u p o s de 

i n d i v i d u o s ( e s c o l a r e s , d i s c a p a c i t a -

d o s , emp leado s , j u b i 1 a d o s . . . ) a 

quienes se l e s s o l i c i t ô que durante 

un per iodo de dos semanas y en sus 

entornos re spec t i vo s , modif icaran el 

contenido de l a s f i g u r a s por medio 

de man ipu lac iones y a d i c i o n e s . El 

r e s u l t a d o de e s t a s man ipu lac iones 

fue presentado luego en una expo s i -

c iôn , planteando de esta manera el 

tema de l a s r e l ac i one s del objeto 

con l a s modi f icac iones y lo s desp la -

zamientos de que fueron objeto. 

Desde esta pe r spec t i va , l a s e s c u l -

tu ra s de M o r e l l i se ven dotadas con 

gran f recuenc ia de un e s ta tu s ambi-

guo, en donde predominan l a s noc io -

nes de paso y de metamorfos is . Con-

servan parte de la dimension de su-

ceso inherente a la t o t a l i d a d del 

procedimiento del a r t i s t a . Este a s -

pecto se t raduce en el recur so a 

s u p e r f i c i e s entramadas, a mater ia les 

brutos y a d i v e r s o s objetos recupe-

rados, ta l como se aprec ia en l a s 

obras de esta expo s i c i ôn . La forma 

adoptada por a lgunas de e s ta s obras 

se encuentra en es t recha r e l a c i ô n 

con el cuerpo humano, al que evocan 

y convocan de d i f e r e n t e s maneras. 

Rosa (Rose) présenta el aspecto de 

un l a r go bulbo v e r t i c a l que culmina 

en la cûspide con un t o r s o ; Los dos 

ladrones (Les Deux Larrons) adopta 

igualmente la forma de un t o r s o al 

que dos pesas colocadas en l a s ex-

t remidades de l o s b razos parecen 

mantener f i j o al s u e l o ; Los limbos 

(Les Limbes) s ug i e re la fuga o el 

vue lo, al ag rega r l e a una cama de 

nino unas a la s con s t ru i da s con va-

r i l l a s metâ l i ca s un idas entre s i . 

Es tas t r è s obras cons t i tuyen verda-

deras i n v i t a c i o n e s para que el e s -

pectador v iva o rev iva un estado a l -

terado, presentado aqui de manera 

V i r t u a l . La presenc ia de formas re-

conoc ib les y de objetos ext ra idos de 
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l o c o t i d i ano l o s ancla en un pré-

sente que t r a s c i ende s i n embargo la 

impresion de metamorfosis o de muta-

c ion que emana de e l l a s . 

* * * 

Profundamente on i ' r i co , el t r aba jo 

de DANIELLE SAUVÉ se nutre de re-

cuerdos d i v e r s o s , en l o s que se cru-

zan e i n te rpe lan l a s d i f e ren te s eta-

pas de la v i da , l o s grandes re inos 

de la na tu ra leza , l a s expe r i enc i a s 

co t i d i ana s y , de manera mas genera l , 

l o s e fectos de un i n con sc i en te a la 

vez le jano y omniprésente. 

En un p r i n c i p i o , e s ta s obras des-

p ie r tan en el espectador un r e f l e j o 

de i d e n t i f i c a c i ô n con l a s formas que 

t iene ante s i . Reconocerâ, por ejem-

plo, elementos de mob i l i a r i o que dan 

la impres iôn ademés de ser megâfo-

nos, 0 personajes con escudos/espe-

jo s ( l a cama de La confidencia [La 

Confidence], l a s mesitas redondas de 

s u p e r f i c i e s i n c l i n a d a s de Imâgenes 

de si mismo [Des images de soi]) ; un 

mundo acuât ico en el que la comple-

mentariedad de l a s formas présentes 

se da paraielamente con una s i t u a -

c iôn de tens i on ( l a amenaza que pa-

rece e jercer una forma semi-an imal , 

semi-vegetal cercana sobre la e s t r e -

11a de mar de Playa, surcos [Plage, 

sillons])-, a l u s i ones al pa i sa je o al 

un i ve r so doméstico (pequenas monta-

nas de f i e l t r o de La confidencia, 

minûsculos tazones de Imâgenes de si 

mismo). evocadores también de a lgûn 

e scenar io abandonado, o de pequefios 

r e c i p i e n t e s u t i l i z a d o s en o s cu ro s 

r i t u a l e s . . . Por otra parte, la natu-

ra leza y el emplazamiento de l o s 

elementos o s c i l a n generalmente entre 

el r i g o r geométrico y l o s e fectos 

a s i m é t r i c o s . En cuanto a la se l ec -

c iôn y el t rabajo de l o s mater ia le s , 

a l te rnan la t r a d i c i ô n (aqui la ma-

dera es transformada con una hab i -

l i d a d é v i d e n t e ) y l o i n u s i t a d o 

(alambres u t i l i z a d o s como cabe l l o , 

decorac iôn o pa i s a j e s c o n s t i t u i d o s 

por pequenos conos de f i e l t r o . . . ) . 

A pesa r de e s ta d i v e r s i d a d , no 

podr i a d e c i r s e que el t r a b a j o de 

Sauvé sea propiamente h e t e r ô c l i t o . 

La m u l t i p l i c i d a d va acompanada de 

c i e r t o sent ido de mesura y su carâc-

ter l i r i c o t i ene a lgo de recato. Un 

buen ejemplo es La confidencia que 

hace c o i n c i d i r la regu la r idad de l a s 

tab la s de madera cuidadosamente t r a -

bajadas con l a s deformaciones im-

puestas a la forma hab i tua i de la 

cama y del megafono. De la misma 

manera, Imâgenes de si mismo opone 

a sus pianos i n c l i n ado s y al aspecto 

i n u s i t a d o de a lgunos de sus compo-

nentes l a s s u p e r f i c i e s p u l i d a s de 

sus mes i tas y la d i s p o s i c i ô n t r i a n -

gu l a r de sus elementos p r i n c i p a l e s . 

Por su par te , Playa, surcos conjuga 

la e s t a b i l i d a d de un d e s a r r o l l o ho-

r i z on t a l con la precar iedad de la 

ub icac iôn de la " e s t r e l l a de mar", 

colocada en el borde super io r de una 

base/escudo i n c l i n a d a . 

Las numerosas pequenas f i c c i o n e s 

que d e s p i e r t a n e s t a s obras y l o s 

s o r p r e s i v o s e f e c t o s generados por 

a lgunos de sus r a s g o s , encuentran 

como respuesta prâct icamente i n va -

r i a b l e , c i e r t a mesura f o r m a i . De 

hecho, e s ta s obras se s i t û an en el 

punto de encuentro de un i ve r se s y 

de ex i genc i a s opuestos . De un mundo 

marcado por la mov i l idad de l o s re-

cuerdos y por el re surg imiento de 

formas a r q u e t i p i c a s , Sauvé ex t rae 

s i t uac i one s en l a s que el t rabajo de 

la memoria y el présente de la obra 

se fus ionan hasta vo l ve r se uno s o l o . 

De ahi el e x t r a o r d i n a r i o e q u i l i b r i o 

que conjuga apertura y moderaciôn, 

f r a g i l i d a d y permanencia. 

* * * 

Las obras de SERGE MURPHY son el 

resu l tado de var iadas manipulaciones 



y d i s p o s i c i ones, g r a c i a s a l a s cua-

le s l o s d i ve r s e s tiempos y rasgos 

f i s i c o s de la obra se combinan para 

c rear una red de s i g n o s al mismo 

tiempo densa y permeable. La p ro fu -

s ion de mater ia les a s i como la f r an -

queza con la que se afirman i n c i t a n 

invar iab lemente a la re fe renc ia y a 

la d e s c r i p c i ô n . Encontramos a l l i 

alambre y pedazos de car ton, t rozos 

de madera y gruesas capas de pegante 

seco, cabuya y papel, guata y p l â s -

t i c o , fragmentos de imâgenes dese-

chadas y objetos d i v e r s e s . . . Las l i -

ge ra s t r a n s f o r m a c i o n e s e fec tuadas 

sobre estos mater i a le s estân r e a l i -

zadas mediante operaciones s e n c i l l a s 

y f a c i l m e n t e i d e n t i f i c a b l e s : r e -

co r te , pegado, modelado, ensamblaje 

por yux t apo s i c i ôn o s upe rpo s i c i on, 

suspens ion en el espac io de elemen-

tos unidos unos con o t ro s , i n se r c i ôn 

aqui y a l l a de notas de co lor a t r a -

vés de pigmentos ap l i c ado s l i b r e -

mente... 

Por o t ra pa r te , el t r a b a j o de 

Murphy muestra una innegab le bûs-

queda del e q u i l i b r i o , que se t r a -

duce en un cuidadoso contro l de l a s 

tens iones (mas que en sab i a s compo-

s i ci ones) . En Los très ciel os (Les 

Trois Ciels) el ca râcter exuberante 

de cada uno de l o s elementos esté 

parc ia lmente contro lado por su d i s -

po s i c i ôn en la pared. En e fecto, el 

e lemento c u a d r a d o , que p r é s e n t a 

mayor e s t a b i l i d a d , esta colocado en 

el c en t r o y cerca del s u e l o , en 

tanto que a l o s lados se encuentran 

elementos que sug ieren la caida y el 

vue lo. En Afectos (Affections), el 

efecto de cascada producido por la 

forma en que l o s elementos es tân 

colgados se ve guiado por una d i s -

p o s i c i ô n en columnas separadas a 

i n t e r va l o s regu la res . En cuanto a La 

vida contemporânea (La Vie contempo-

raine), esta compuesta por una s e r i e 

de pequenos d ibu jos r ec tangu l a re s , 

r ea l i z ado s de manera aparentemente 

muy l i b r e pero con l i n e a s , formas y 

manchas de c o l o r , t r aba jadas para 

crear una misma tens i on a lo l a r go 

de toda la s e r i e , entre va l o re s pu-

ramente ab s t rac to s y el esbozo de 

pequenas f i g u r a c i o n e s . 

Desde lo mas pequeno hasta lo mâs 

grande, e s ta s t r è s obras combinan 

d i ve r sa s esca las dentro de una misma 

p ieza . Los d e t a l l e s cuentan tanto 

como l o s p ianos de conjunto y su 

percepciôn se r e a l i z a a t ravés de 

incesantes desp lazamientos . La pro-

l i f e r a c i ô n se da a legremente mâs 

que por impos ic iôn y aparece como un 

depôs i to cas i i l i m i t a d o de motivos 

que el espectador reconocerâ, orde-

narâ e i n te rp re ta râ l ibremente. 

No s é r i a po s i b l e dejar de p e r c i b i r 

es tas obras como productos del azar 

y de la espontaneidad, lo mismo que 

no es po s i b l e dejar de ver a l l i l a s 

hue l l a s de una a c t i t ud r e f l e x i v a y 

de una c o n c i e n c i a s egu ra de l o s 

e f e c t o s p l a s t i c o s y c o m p o s i t i v o s 

puestos en juego. Estas obras , de 

una marcada l e g i b i l i d a d , proceden 

igualmente del m i s t e r i o r e l a t i v e a 

su c reac iôn . Se encuentran muy prô-

ximas a su g éne s i s , al mismo tiempo 

que se abren plenamente al especta-

dor. En e l l a s se afirman y se funden 

a la vez momentos hab i tua i mente d i -

fe rentes como la r e a l i z a c i ô n y la 

percepciôn de una obra. 

* * * 

La obra de arte y el tiempo man-

t i e nen una r e l a c i ô n compleja . La 

obra se entrega a la mirada en un 

espac io determinado y en un momento 

p r e c i s e . De esta manera, la percep-

c iôn que se t iene de e l l a depende 

inev i tab lemente del lugar en donde 

se d ispone y del tiempo concedido 

para su l e c t u r a . S i n embargo, al 

t iempo de la p e r c e p c i ô n v i ene a 
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agregarse otra forma de la tempora-

l i dad representada por el proceso de 

r e a l i z a c i ô n de la obra, que tomaré 

d i f e ren te s formas segûn l a s t é c n i -

cas y l o s mater i a le s empleados. 

S i bien a lgunas de l a s obras que 

forman parte de esta expos ic iôn con-

servan l a s hue l l a s de su e jecuc iôn, 

es mas su poder evocador que el t r a -

bajo que l a s generô lo que atrae 

nuestra atenciôn. Su carécter de ob-

j e t o s h i b r i d o s o i n d e f i n i d o s , que 

l o s s i tûan l igeramente més acé o mâs 

a l l a de l a s formas y expe r i enc i a s 

c o t i d i a n a s , s u g i e r e un proceso de 

metamorfosis constante que r e l a t i -

v i za hasta c i e r t o punto su e s ta tu s 

como formas u objetos acabados. Los 

e fectos del t raba jo de r e a l i z a c i ô n 

se ha l l an permanentemente présentes 

y nos reve lan , a manera de evoca-

c i ôn , y g r a c i a s a l o s juegos de la 

memoria y del i n con s c i en te , un es -

t ado s u b y a c e n t e y h a b i t u a 1 mente 

ocu l to de l a s cosas , que tendr i a un 

carâcter p r imar io tanto en el orden 

como en el tiempo. 

En l a s paginas s i g u i e n t e s , el l e c -

to r encontraré l o s textos que l o s 

a r t i s t a s fueron i n v i t a d o s a e s c r i -

b i r acerca de sus r e spec t i vo s pro-

ced imientos . Se l e s propuso la no-

c iôn de or igen como te lôn de fondo 

para sus r e f l e x i o n e s . De d i f e ren te s 

maneras, estos textos parecen i n s i s -

t i r en el estrecho v incu lo que busca 

e s tab lecer el a r t i s t a entre la obra 

en s i misma y el proceso de t rabajo 

(a la vez r e f l e x i v o y mate r i a l ) que 

la genera, y también nos re latan los 

desplazamientos y l o s mu l t i p l e s i n -

te r rogantes que s u s c i t a i n v a r i a b l e -

mente el tema del o r i gen . 





Esta canciôn fue compuesta y g ra -

bada por l o s Beat le s en 1967, es 

d e c i r c u a t r o anos después de mi 

nac imiento. Para esos jôvenes entre 

l o s ve in te y l o s t r e i n t a anos, l a s 

rea l idades de la vida después de los 

sesenta eran probablemente tan abs-

t r ac ta s como lo son actualmente para 

l o s que t ienen mi edad. Es como s i 

el hecho de envejecer fuera algo que 

so lo les sucede a los demas, a nues-

t r o s abue los , a nues t ros padres, a 

n u e s t r a f a m i l i a . Nunca es f â c i l 

aceptar su propio envejec imiento y 

^̂  cuando 
20 — cumpla sesenta 

y cuatro..." 

s e n t i r por e l l o algûn b i ene s t a r . 

Este proyecto t r a t a el tema del 

enve jec im ien to y de la edad. Las 

mecedoras ( e s cog i da s e spec ia l mente 

por su r e l a c i ôn con l a s personas de 

edad) y la i n s t a l a c i ô n con g a l l e t a s 

fueron concebidas para i n s p i r a r un 

sent imiento de b ienes ta r y de d i â -

logo . Con este t raba jo deseo cues-

t i o n a r un m i t o p r é d o m i n a n t e en 

nuestra c u l t u r a : la vejez por d e f i -

n i c i ô n plantea un problema, y que 

l o s mayores c o n s t i t u y e n un grupo 

i n û t i l dentro de nuestra soc iedad. 

En vez de e labora r una representa -

c iôn del "envejec imiento y sus mo-

l e s t i a s ^ " , p r e f e r i més b i e n dar 

e j emp lo s de l a s p o s i b i 1 i d a d e s y 

f o r t a l e z a s que b r i n d a l a v i da a 

quienes estân en edad avanzada. 

E s ta i n s t a l a c i ô n fue conceb i da 

expresamente para generar una i n t e -

racc iôn con el pub l i co . Esta formula 

hace pos ib le una empatia mas fue r te , 

una mayor i d e n t i f i c a c i o n entre l o s 

espectadores y el tema de la obra. 

El v i s i t a n t e p a r t i c i p a en la obra y 

queda superada la f r on te ra con el 

tema, al i gua l que con el objeto de 

a r te , para da r le cabida a un s e n t i -

miento de fami 1 i a r i dad. Como l a s 

personas de edad t ienden a ser miem-

bros marginados de la soc iedad nor -

teamericana, espero cues t i ona r l o s 

l i m i t e s de n u e s t r o s e s t e r e o t i p o s 

sobre l o s " v i e j o s " , y aportar s o l u -

c iones de reemplazo mâs r e a l i s t a s y 

p o s i t i v a s . 

Aun cuando la vejez se encuentra 

deliberadamente reprimida en América 

del Norte, cons t i tuye fatalmente una 

parte de la v ida humana tan funda-

mental como la i n fanc ia o la ado les -

cencia. Mi t rabajo explora los para-

mètres de la " t e r ce ra edad" desde 

d i f e r e n t e s puntos de v i s t a , t a i e s 

como el de l a s personas de edad, el 

de l o s e s c r i t o r e s e i n v e s t i g a d o r e s , 

y el que surge a p a r t i r de la expe-

r i e n c i a per sona l de una mujer de 

t r e i n t a anos que t r a ta de hacer le 

f ren te a su prop io envejec imiento. 

N. L . 

E s t e t r a b a j o e s t a d e d i c a d o a 

mis p a d r e s , S h y r l Henson London 

( 1 9 2 6 - ) y Jack E f r a i m London 

(1907-1992) . 

1. En el texto original, Naomi London escribiô "aging and its discontents", 

parafraseando asi el titulo inglés de la obra de Freud, Das Uiibehagen in der Kultur 

(1929), es decir Civilization and its discontents. Esta obra esta traducida al espanol 

como El malestar en la cultura. 
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Vista parcial (muro de galletas) 
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El objeto e s c u l t ô r i c o s i gue s iendo 

una forma de evocaciôn llamada tanto 

a marav i l l a r como a i n te r roga r sobre 

el cômo y el por qué del o r i gen de 

l a s co sa s . Al d e s e s t a b i 1 i z a r p s i c o -

lôgicamente al espectador, desarma 

le rac iona l y propone una re inven-

c iôn y una r eo r i en t a c i on del cuerpo 

y del espac io. El antropomorfismo se 

encuentra en el centre de esta f i c -

c iôn as1 como la metamorfosis de lo 

comûn y de lo doméstico, abriendo un 

camino en t r e el a r t e y la v i d a , 

entre el sueno y la rea l idad , y des-

pertando el deseo y la angu s t i a . La 

extraneza del objeto, su incongruen-

c ia y su mest i za je h i b r i d o r e f l e j a n 

mi incomprensiôn del mundo que me 

rodea, del sent ido de la v ida y de 

l a s cosas que la animan. Rara vez 

una s i l l a es tan s ô l o una s i l l a . 

El objeto encontrado se conv ie r te 

en un pretexto para el imag ina r io 

inherente a la cond ic iôn humana. Es 

banal y no t i ene un e s ta tu s p r i v i -

l e g i ado . Me acerco a él como quien 

acoge a un desconocido, s i n expec-

t a t i v a s , s i n cond i c i ones . Nos vamos 

descubr iendo. El objeto actûa sobre 

mi y j un to s dé sa r r o i 1amos nues t ro 

po t enc i a l . Mis l i b r e t a s de d ibu jos 

son objeto de su metamorfos i s . Las 

l i n e a s se entremezclan buscando a l -

guna forma en la cual detenerse, de-

s a r r o l l ando el ges to , la e s ta tu ra y 

el enigma de esta f i g u r a . Descubro 

un s e n t i d o que me p l a ce . F i s i c a -

mente, lo reco r ro . Bar ras de acero 

dob l ada s , co r tada s y e n t r e l a z a d a s 

son unidas con gestos s i l e n c i o s o s en 

un r i t u a l r e i te rado que c o n s i s t e en 

hacer, deshacer y rehacer. Las unio-

nes se van agregando unas a o t ra s ; 

cada enlace marca una vo luntad y el 

paso del tiempo. 

. . . El recuerdo de mi abuela y de 

su casa l l ena de numerosos objetos 

s i n t e r m i n a r . . . t e j i d o s empezados 

con los h i l o s perdidos y atravesados 

por l a s a g u j a s . . . de la sa l a al co-

medor, e s tos h i l o s regados por el 

sue lo y por l o s muebles como cabe-

l l o de â n g e l . . . sus manos arrugadas 

que repet ian l o s mismos ges tos a g i -

tados , ahuyentando a s i l a s horas de 

ted io y de so ledad. 

Como con mis d i b u j o s , r a ra vez 

tengo la impres iôn de terminar mis 

e s c u l t u r a s . Abandonadas, me parecen 

l l e n a s de pathos y me p r e g u n t o 

sobre la d i s t a n c i a y el espac io que 

nos separan, sobre su i n t e r i o r en-

jau lado y nuestra l i b e r t a d tambale-

ante. Por su desmesura, su sen t ido 

de lo absurdo con f recuenc ia me hace 

r e t r . El humor me permite tal vez 

dormir mejor y sonar . 

F . M. 
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Rosa, 1991 

[Rose] 
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Los dos ladrones, 1993 

[Les Deux Larrons] 
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Los limbos, 1994 

[Les Limbes] 



Con f recuenc ia, cuando trabajo en 

un dibujo o en una escu l tura, sucede 

que me detengo repentinamente para 

t ra ta r de comprender el sentido de lo 

que estoy haciendo. Por lo general, 

este preciso instante surge justo des-

pués de tener la impresiôn de abando-

nar mi voluntad para dar paso a la 

obra que se esta haciendo, que esta 

organizândose, que esta construyén-

dose. En efecto, imagino un primer me-

mento, al p r i n c i p i o de la obra, un 

tiempo sagrado, muy concentrado, en el 

que para hacer una imagen me encuen-

las ̂ imagenes 
28 — prçfundas se, parecen 

a arboles taladosi 

tro en corte ver t ica l conmigo mismo y 

en el que nada externo me toca. Luego 

viene el momento de la obra, general-

mente mâs largo que el primero, en el 

que la obra real iza su obra, despliega 

sus propios mecanismos. En esos momen-

tos soy a lgo as1 como un ejecutor 

a lerto - iman ipu lado r ? - al s e r v i c i o de 

la obra de la cual soy el origen y que 

me pertenece. 

Me empeno en que la obra conserve 

la marca de or igen, de ese momento de 

abandono que mencioné, para que el 

espectador pueda captar su fuerza d i -

fusa. Existen maneras sécrétas, estra-

teg ias del icadas para no ocultar la 

primera i n tu i c i ôn , los primeros ges-

tos. Antes de i n v i t a r al espectador a 

reconocer y leer la obra, t rato de 

l l e v a r l o a través de un movimiento de 

ensonaciôn agitada, de un espacio de 

afectos. No deseo f i j a r la mirada ni 

a t r i b u i r l e a la obra una ident idad 

défi ni t i va. Més bien deseo que se dé 

una apropiaciôn por parte del espec-

tador, y es por e l lo que trato de ev i -

tar reducir la obra a una af irmaciôn. 

Con l ineas y formas, t rato de crear 

imâgenes que se i n f i l t r e n en el i n -

consciente del espectador y que luego 

v iajen hacia la conciencia y el reco-

nocimiento. 

Siempre me ha parecido que quien 

acepta mirar la obra debe r e a l i z a r 

como una operaciôn de avanzada, que 

es, de hecho, un gesto de creaciôn. 

Por lo tanto, debo of recer le un punto 

de anclaje al que pueda f i j a r s e antes 

de recorrer el camino que conduce a la 

obra. También debo adecuar un lugar 

dentro de la obra para que pueda in -

t roduc i r se en e l l a . Este lugar debe 

ser v i s t o , pero no nombrado. El t r a -

bajo del a r t i s t a no se hace indepen-

dientemente de l o s demâs. El o t ro 

siempre esta présente, aun cuando sea 

negado. El trabajo siempre se hace a 

duo (y algunas veces esos dos son el 

a r t i s t a y su doble, como una especie 

de esquizofren ia que avanza a t ientas 

en 1 a oscur idad). 

Una vez terminado el t rabajo, con 

frecuencia me encuentro preguntândome : 

" iDe dônde viene esto y hacia dônde me 

l l e va ? iCuâl es este recorr ido? iQué 

lazos ab s t rac to s o pa lpab les t iene 

este trabajo con mi v ida? iQué s i g n i -

f ican esas l ineas todas deformadas que 

apenas logran dibujar un c i r cu lo ? ÏQué 

son esas formas cornudas, plegadas o 

sobre sus patas, que se parecen a un 

cohete del s i g l o diecinueve? ïQué son 

esos v i n cu l o s f r a g i l e s , esos l azos 

deshechos? iPor qué estos mater ia les, 

y no esos, y nunca aquel los ? iPor qué 

esa necesidad de organizar lo i r r a c i o -

nal , de hacer malabarismos con lo que 

no es pero que sera ? " 

Todavia busco la i n sp i r ac i ôn que me 

harâ comprender la neces idad y la 

desmesura de una act iv idad en la que, 

pasando por el otro, me d i r i j o perma-

nentemente de mi hacia mi, "dentro del 

mâs t e r r i b l e de los dramas", como dice 

Marcel Jouhandeau, portando como ûni-

cas armas p ince les , l âp ices , papeles 

y alambres. 

S . M. 

1. Daniel Boulanger, Retouches, NRF poésie, Gallimard, Paris, 1988, pâg. 153. 



Afectos, 1993 

[Affections] 

Vista parcial 
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Afectos, 1993 

[Affections] 

< Vr 

ji' jfe 

Irfjs très cielos, 1993-1994 

[ies Trois Ciels] 



Un elemento de \ma serie de 12 dibujos 

intitulada La vida contemporânea 

[La Vie contemporaine], 1994 
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Sobre el borde de las ventanas del 

t a l l e r descansan, mas o menos metôdi-

camente a l ineados , pequenisimos es-

bozos de e scu l tu ra s . Nunca dejan de 

sorprenderme cuando d i s t ra1damente 

los miro desde la ca l l e o desde el 

j a r d i n . Reposan a l l 1 como i n sec to s 

adormecidos. 

Habiendo colocado contra las pare-

des cajas de las que sobresalen haces 

de p a l i l l o s de madera, recosté al lado 

tablas mâs anchas. Las p i l a s de l a -

minas metâl icas y de madera prensada 

ta l lada dibujan s i l u e t a s barrocas e 

1 taller . 
,e los comienzos 

incompletas. Las colecciones de mate-

r i a l e s heterogéneos: pequenos tazones 

de cerâmica, husos de h i l o , empunadu-

ras de v i d r i o , e s t r e l l a s de latôn re-

cor tado, deshechos d i v e r s o s , estân 

guardadas en sus respect ivas cajas, 

cerca de grandes r o l l o s de papel . 

Ademâs, quise guardar todas las he-

rramientas en sus cajas y adornar el 

armario bianco con co lores , barn iz , 

cera y toda suerte de adhesivos. Ahora 

que todo eso estâ camuflado y acomo-

dado contra las paredes del espacio 

donde t rabajo, la s upe r f i c i e pâl ida 

del p iso me parece grande y demasiado 

impecable. Pero, sobre todo, no hay 

que esperar in f in i tamente. . . Es mejor 

ce r ra r l o s ojos para ver mejor lo 

que sucede. 

Deseo una imagen capaz de recordar 

s i n imi ta r , capaz de contradecir s i n 

mentir, una imagen Intima pero pû-

d ica, r i d i c u l a pero suntuosa, que se 

d i l a t e y se contra iga, âvida de es-

pacio. 

El r o l l o de papel negro reposa en el 

centro del t a l l e r . No fa l ta nada para 

medir y t r aza r , t i j e r a s , una l i b re ta 

para consignar los momentos de exage-

rada cur io s idad, y mucho espacio to-

davia para c i r c u l a r alrededor. Cada 

comienzo se nutre de un deseo i n i c i a l 

de transformaciôn, pero el mayor de-

l e i t e cons i s te en sorprenderse "ha-

c iendo" en momentos en que nuestro 

e s p i r i t u parece aûn absor to en el 

" iqué hacer? " El origen de una escu l -

tura es ese l i g e r o s o b r e s a l t o que 

provoca un sa ludab le desequi 1 i b r i o 

a l rededor de una idea que se estâ 

construyendo. Se alimenta de la con-

f ianza que da el reconocer aquel lo 

que hasta ese momento tenia escondido 

el saber. Entonces, el pensamiento 

surge como un nûcleo unido a los e le-

mentos materiales escogidos. 

Pronto estaré l i s t a para ab r i r nue-

vamente la s ca ja s , para a l i nea r mi 

proyecto en la conste lac iôn de reno-

vaciones que, al f i n y al cabo, no son 

mâs que una cont inuaciôn. El impulso 

del momento présente conserva la marca 

del elemento pasado y deja ya se l lado 

su v inculo con el elemento futuro. Al 

igual que el origen, sigue siendo plu-

ral en todas sus condiciones de e x i s -

tencia y se busca en la d i f e renc i a , 

en el trabajo de borrar y rehacer. 

Pero, sobre todo, de excavar muy den-

tro para encontrar la escultura, desde 

las redondeces hasta las concavidades 

mâs profundas. . . abr i r la mano para 

ver qué es lo que tengo. 

Deseo con s t ru i r " ob je to s - t rayec to -

r i a s " donde se encuentren, trente a 

t rente, d i ferentes ôrdenes de refe-

r e n d a , desvios en el comportamiento, 

que conjuguen la duda de reconocer y 

de confundir , que hablen de los jue-

gos intimos de poder, de rozar y de 

atrapar, de los sonidos ampl i f icados 

0 susurrados, de imâgenes de s i mismo 

y de los demâs..., esculturas l i v i ana s 

como los efectos de la esperanza y 

como los de las pequenas catâs t ro fes 

que los motivan. 

D. S . 



La confidencicL, 1991 

[La Confidence] 
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Imâgenes de si mismo, 1992-1993 

[Des Images de soi] 



Playa, surcos, 1992-1993 

[Plage, sillons] 
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Sobre "E l o r i gen de l a s c o s a s " , os podn 'a e s c r i b i r acerca del cuerpo de 
l o s mâ r t i r e s , v e i n t i c u a t r o horas antes del s u p l i c i o . . . 

Os podn 'a e s c r i b i r acerca de una n a r i z ; una na r i z que se hubiera despren-
dido del r o s t r o de un comi sa r io ruso, ascendiendo en grado, negândose a 
reg re sa r al s i t i o que le co r re sponde . . . 

También podr ia e s c r i b i r sobre la capacidad que t ienen l o s pat rones , como 
l o s que se usan en la a l t a co s tu ra , para i n f l a r s e , ampl iarse y e s t a l l a r en 
grandes f l o r e s . . . 

Todas e s ta s cosas se s i t û an de c i e r t a manera cerca de su o r i gen . S i n 
embargo, p r e f i e r o e s c r i b i r acerca de esas cosas en la medida en que son 
o r i gen , o por lo menos, en la medida en que estân cas i terminadas : es el 
campo de lo informe. 

Todo e l l o t i ene que ver con la " c u e s t i ô n del cuerpo " . Cuando vemos morir 
a a l g u i en , nos percatamos de que, a pesar de todo, es una cosa. Una cosa 
entre o t ra s co sa s . Cuando nos abandonamos al orgasme, debemos admit i r tam-
bién que, a pesar de todo, no somos mas que una cosa entre muchas o t r a s . 
Es por eso precisamente que este argumente puede vo l ve r se contra s i mismo. 
Un dia tomamos a lgo de materia para hacer una cosa, poco importa qué, y 
nos sentimos sobrecog idos al ver hasta qué punto esa cosa es un cuerpo o, 
s i no es un cuerpo, cuânto se le parece, o s i no, cômo contiene un cuerpo, 
0 s i no, es que necesita un cuerpo. Entonces hay que tomar nota de que esas 
mater ia s/cosas ( l lâmense p iezas o e s c u l t u r a s ) y ya sea que funcionen como 
i n d i c e , marco, memorial o p r ô t e s i s ; que el cuerpo al que se r e f i e r en sue le 
ser hasta c i e r t o punto como la s i l l a de P l a t on : d i s t i n t o pero completo, aun 
s i no es i d e a l . A pesar de l a s a p a r i e n c i a s , cuântas obras sobre la " cue s -
t i ô n del cuerpo" no rep i ten acaso esta nota mimética: "He a q u i " . 

S i n embargo, durante mucho tiempo sospeché que habia un campo apa r t é : el 
del cuerpo inacabado, conv i r t i éndose senci11amente en informe. Otra forma de 
cons ide ra r esto es pensando cômo la América negra t ransforme la f r a s e " iDe 
dônde e r e s ? " per " iDe dônde p rev i ene s ? " Baje esta ûltima ferma, el asunto de 
" l l e g a r ah i " s igue no so ie ab ier to s ine que sug ie re or igenes no e s tab lec ido s 
y siempre cambiantes ; un comienzo i n cenc lu se . 

Lo informe es mâs un campo de especu lac iôn que de comentario. Le inferme 
ne se re l ac iona tante cen lo ambiguë ceme con lo absurde. iCuâl es la 
d i f e r e n c i a ? Le ambiguo elude l e s debates y el contexte, y busca r é fug i é en 
lo vago. Le absurde t iene que ver cen l a s cosas te r r ib lemente e s p e c i f i c a s 
y te r r ib lemente ( s i c ) fuera de l u ga r . Algunos de neset res necesitamos de 
ese poder s oc i a l real y de esa be l leza que t i ene lo absurde. 

Ste-Agathe 

Le Nez de Gogol 

Tulip Sleeve 

Las d i f e r e n c i a s entre l o s actes de 
g r a c i a , l e s manuales para hacer 
t r aba je s de plemeria en casa, y l a s 
gu ia s para hacer la r e vo l uc i ôn , han 
s i de sobredimensienadas mientras 
que l e s l uga re s banales en donde 
fueron cencebides, t a i e s como c o c i -
nas, banes, do rm i to r i e s y j a r d i n e s , 
han s i de ampliamente subest imados. 

Yo! Hermeneutics 

Gregory Tate 

El credo de Nicéa 
El ama r i l l e de Napeles 
El pudin de Yo r k s h i r e 
El fete de Er langen 
La g r i pe de B e i j i n g 

Tede este esta muy bien d iche, pero icômo se f ab r i c a a lgo inacabado? Des-
pués de todo, cuando deje de hacer a lgo, ino s i g n i f i c a acaso que le "he t e r -
minado per ne haber lo c o n c l u i d e " ? Natural mente, en f i n de cuentas, le no 
acabado es impos ib le . Pero antes de p r e c i p i t a r s e sobre lo que es u l t ime, 
ine s é r i a pe s ib le ver un matiz, pequene pere e s enc i a l , entre hacer una cosa 
come imagen que se va a negociar en el mercade c u l t u r a l , y hacer una cosa s i n 
te rminar la tetalmente, dejando margen s u f i c i e n t e para que a lgu ien mâs pueda 
ent rar a especu lar sobre le que habr ia s i de , lo que hubiera podido s e r , le 
que fue ve i n t i c ua t r o horas antes, e lo que sera ve i n t i c ua t r o horas después? 

S . S . 

Achever la peinture 

E l i s abe th Lebov ic i 
Una u t i l i z a c i ô n c on s t r u c t i v a de la 
paradoja de Zenôn de E lea: una f l é -
cha en pleno vuelo deteniéndose en 
un numéro i n f i n i t e de puntos. 



Manga de tulipân 2, 1991 

[Tulip Sleeve No. 2] 
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El ultimo gesto de César, 1992 

[CêLesar's Last Gesture] 



De izquierda a derecha : 

La nariz de Gogol; suelta, 1993 (2 elementos) 

ILe Nez de Gogol ; Loose] 

Parto, 1993 

[Delivery] 

La nariz de Gogol ; rosa, 1992 

[Le Nez de Gogol ; Pink] 

La nariz de Gogol ; negra, 1992 

[Le Nez de Gogol ; Black] 
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El o r i g e n de l a s c o s a s , es l a 

nociôn de o r i gen como fuente, ante-

cedente o punto de pa r t i da de un 

proceso, o i n c l u s o , la idea de lo 

o r i g i n a l como pr imero, ûnico y au-

tén t i CO. 

Estos dos conceptos se encuentran 

en mi obra, compuesta por pares de 

objetos y d i bu j o s . En cada par, el 

d i b u j o r ep re sen ta el con to rno de 

tamano n a t u r a l de una forma. Un 

s istema geométrico s imple es u t i l i -

zado para c o n s t i t u i r una p l a n t i l l a , 

una " p i e l " segmentada a p a r t i r de 

la cual el objeto es cont ru ido en 

un mater ia l e s p e c i f i c o . 

Las preguntas que remiten a la na-

tura leza de lo o r i g i n a l son inhéren-

tes a es tos b inomios. Los diagramas 

t i enen un aspecto t r i d i m e n s i o n a l , 

con una s imet r ia y una p rec i s i on ma-

temâtica d i f i c i l e s de obtener fuera 

del espac io ab s t rac to de la hoja de 

papel . En cuanto al ob je to , e s ta 

sometido tanto a los l im i t e s que im-

pone la e x i s t e n c i a f i s i c a como a mi 

h ab i l i d ad técn ica para c o n s t r u i r l o ; 

nunca tendra la misma p r e c i s i o n de 

su modelo. Y, s i n embargo, es una 

cosa real que e x i s t e en el espac io 

r e a l , aqui y ahora, y no tanto una 

co lecc iôn de l i nea s a l âp i z que f l o -

tan en un espac io i l u s i o n i s t a y que 

requ iere de la h ab i l i d ad del espec-

tador para imaginar en t r è s dimen-

s i o n e s , con el f i n de poder da r l e 

cuerpo. 

Por lo t an to , e x i s t e una brecha 

entre lo que la cosa deberia ser - l o 

i d e a l - y lo que es - l a r e a l i d a d - . 

i Cuâ l es el e lemento a u t é n t i c o ? 

Dec i r que la cosa real debe ser el 

objeto, y que el d ibujo es solamente 

la sombra p r e l i m i n a r , parece mas 

bien una reacc iôn de e s c u l t o r , lo 

mismo que encontrar que s o l o es au-

tén t i co lo que t iene cuerpo y asumir 

que todo aque l lo que es a n t e r i o r se 

h a l l a demas iado d e s m a t e r i a l i z a d o 

para ser c r e i b l e . Los conceptos abs-

t r a c t o s son rea l i dades fugaces , tan 

d i f i c i l e s de moldear con un m a r t i l l o 

como de f i j a r en un s i t i o . 

Ahora b ien, no se t r a ta de e v i t a r 

la lucha con l a s i deas . El proceso 

que cu lm ina en una forma f i s i c a 

t iene sus i n i c i o s en una imagen men-

t a l . El d ibujo y el objeto no repre-

sentan mâs que l a s etapas po s te -

r i o r e s de este proceso. Haciendo un 

examen r e t r o s p e c t i v o , s é r i a po s i b l e 

hacer s u p o s i c i o n e s a p r opo s i t o de 

sus o r i gene s . Esto impl ica un v i a j e 

a t r a v é s de l a s d i v e r s a s e t apa s . 

para remontarse hasta el campo pre-

f i s i c o de la mente. Las i dea s , que 

c o n s t i t u y e n la p o b l a c i ô n de e s te 

campo, parecen haber ob ten i do su 

v i s a de entrada cas i por ca sua l idad, 

e scog idas entre l a s masas de i n f o r -

maciôn, de sensac iones , de exper ien-

c ia s enfrentadas dia t r a s dia por el 

cerebro (aunque muchas de mis ideas 

parecen mâs bien re fug iadas del i n -

consc iente ) . Por fuera de esta masa, 

un escenar io o un inc idente generarâ 

alguna i n ten s i dad o alguna s i g n i f i -

cac iôn que desencadena sûbitamente 

el proceso. 

S . S . 



/ 

Venus, 1994 (dibujo) 

Venus suspendida, 1994 

[Venus Suspended] 



Pobre gordita, 1994 

[Poor Little Fatty] 

Gordita, 1994 (dibujo) 

[Little Fatty] 



Piema larga, 1994 (dibujo) 

[Long Leg] 

Piema larga expuesta, 1994 

[Long Leg Exposed] 
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Todo empezô por un leve p r e s e n t i -

miento. El azar se puso a j uga r , y 

un concurso de c i r c u n s t a n c i a s d io 

lugar a un vago deseo. Ese s e n t i -

miento encontro una forma, un co lo r , 

un p e s o . B u s q u é , e s p e r a n d o una 

razon, un l u g a r , un acontec imiento, 

para anclar aquel lo que aun no ten ia 

forma. Cuando suced io , era el re-

cuerdo de a lgo que no habia v i s t o 

nunca, unido a un fragmente de h i s -

t o r i a escondido en una f i c c i o n . La 

materia emergio y a lgunas cosas que 

habia conservado desde hacia anos 

estaban a l i i , muy cerca. Habria que 

cons ide ra r la t r a d i c i o n a p a r t i r de 

la cual t rabajo . A p a r t i r de ese mo-

mento, me sen t i més bien dec id ida . 

Lo s u f i c i e n t e m e n t e d e c i d i d a como 

para a b r i r l a s pag inas a m a r i l l a s , 

ped i r p r e s upue s t o s , f i j a r f e cha s , 

negoc ia r , hacer le f rente a l o s con-

t ra t iempos , pagar d i ne ro , hacer en-

t r e ga s , ensamblar. Ahora tengo ante 

mi la imagen de mi deseo y de mi 

per tenenc ia , y s i en to como una pe-

quena idea que empieza a moverse. 

M. T . 



Cuna grande, 1988 

[Large Wedge] 



Piedra rosa, 1991 

[Pierre rose] 
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Lugar para cocinar, 1994 

[Cooking Place] 

Detalle 



O Nace en Montreal (QC), Canada, en 1963. 
^ Vive y t rabaja en Montrea l . 
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- (10 agosto 1989). - P. 24 
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1992 

Textos en catalogos de exposiciones 

Patten, James. — London life young contemporaries 1996. — London 
[Ont.] : London Regional Art and Historical Museums, 1996 

Hughes, Mary Jo. — «A grief observed; a grief experienced». 
- Necessary grief / Naomi London: grieving eciuipment. — Kingston: 
Agnes Etherington Art Centre, 1995. - ISBN 0-88911-696-2. 
- P. 7-11 

Campbell, James D. — «Necessary grief : speculations on the art 
of Naomi London». — Necessary grief/Naomi London: grieving 
equipment. — Kingston: Agnes Etherington Art Centre, 1995. 
- ISBN 0-88911-696-2. - P. 13-20 

Ross, Christine. — «[Dispersions identitaires ...]». 
- Dispersions identitaires : vidéogrammes récents du Québec = 
Identity dispersions: recent videos from Québec. — Toronto: 
Art Gallery of Ontario, 1995. — Texto en francés y en inglés. 

- ISBN 1-895235-17-0. - N. p. 

Landry, Pierre. — «L'origine des choses». — L'origine des choses. 
- Montréal: Musée d'art contemporain de Montréal, 1994. - Texto 
en inglés p. 56-59. — Traducido del francés por Sandra A. Sinclair. 
- ISBN 2-551-13343-2. - P. 7-16 

Discursive Dress. — Sheboygan: John Michael Kohler Art Center, 1993 

Campbell, James D. - «Corporeal yams: body and privation in the 
art of Naomi London». — Naomi London. — Montréal : Galerie Samuel 
Lallouz, 1992. — Igualmente en francés con el titulo «Tissus 
corporels : le corps contraint dans l'art de Naomi London», 
p. 23-30, traducido del inglés por Lucie Fortin. — P. 5-11 

Gravel, Claire. — «Le dessin rebelle». — Le dessin rebelle. 
- Montréal : Centre Saidye Bronfman, 1992. — Texto en inglés 
p. 43-51. - P. 3-20 
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E X P O S I C I O N E S I N D I V I D U A L E S 

1998 François Morelli, Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC), 
Canada, 21 feb.-21 marzo 1998. 

L'Assise, Galerie Circa, Montreal (QC), Canada, 21 feb.-21 marzo 
1998. 

1997 Horse $ense, Carleton College, Northfield, Minn., Estados Unidos, 
27 enero-16 feb. 1997. 

François Morelli: In Limine (sur le seuil). Le Lieu, centre en 
art actuel, Quebec (QC), Cetnadâ, 22 mayo-lS jun. 1997. 

François Morelli: Œuvres récentes. Galerie d'art Leonard & Bina 
Ellen, Université Concordia, Montreal (QC), Canada, 20 marzo-
3 mayo 1997. - Folleto. 

1995 François Morelli: «The Man from Nemiscachingue » ; Object/Action/ 
Documentation, Horodner Romley Gallery, Nueva York, N.Y., Estados 
Unidos, 20 oct.-25 nov. 1995. 

1994 François Morelli : Les Limbes, Horodner Romley Gallery, Nueva York, 
N.Y., Estados Unidos, 10 jun.-9 jul. 1994. 

François Morelli, CAUE-Conseil d'Architecture, d'Urbanisme et de 
l'Environnement, Limoges, Francia, 22 sept.-14 oct. 1994. 

1993 François Morelli : Dessin à fleur de peau. Galerie Christiane 
Chassay, Montreal (QC), Canada, 11 die. 1993-15 enero 1994. 
- Folleto. 

François Morelli : Résidence d'artiste, La chambre blanche, 
Quebec (QC), Canada, 3-30 mayo 1993. 

1992 Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC), Canada, 8 agosto-
8 sept. 1992. 

1991 Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC), Canada, 1° jun.-6 jul. 
1991. 

Artist Space, Nueva York, N.Y., Estados Unidos, 17 enero-2 marzo 
1991. 

François Morelli, Southern Alberta Art Gallery, Lethbridge (Alb.), 
Canada, 7 die. 1991-18 enero 1992. - Catâlogo. 

1990 Forêt suspendue, La chambre blanche, Quebec (QC), Canada, 
5-23 sept. 1990. 

Suspended Forest, The Gust Vasiliades Gallery, Nueva York, N.Y., 
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The Gift - Not for Art's Sake, Delaware Center for the Conten5>orary 
Arts, Wilmington, Del., Estados Unidos, 1° oct.-26 nov. 1990. 
- Folleto. 

1989 Educational Testing Service, Princeton, N.J., Estados Unidos. 

Painted Bride Art Center, Philadelphie, Penn., Estados Unidos, 
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Galerie Don Stewart, Montreal (QC), Canada, 20 mayo-7 jun. 1989. 

Ciclo transculturale, Centro Culturale Canadese, Roma, Italia, 
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1988 Rebus Enfante Obus, Musée régional de Rimouski, Rimouski (QC), 
Canada, 3 nov.-18 die. 1988. 

1987 François Morelli: Recent Works / Travaux récents. Galerie Don 
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1980 Recueillement, Musée d'art de Joliette, Joliette (QC), Canada, 
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Mandeville, N.Y., Estados Unidos; Zoller Gallery, Pennsylvania 
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1996 Le Corps aux abords du dessin. Musée régional de Rimouski, 
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Quand le livre devient œuvre d'art - Le livre d'artiste-tendances 
actuelles. Maison Hamel-Bruneau, Sainte-Foy (QC), Canadâ. 

Acquisitions récentes, Musée du Québec, Quebec (QC), Canadâ. 

Frankenstein, University of Illinois, Normal, 111., Estados 
Unidos, 23 enero-25 feb. 1996. - Exposiciôn itinérante en 1997: 
Karen Goldon Fine Arts Gallery, Nueva York, N.Y., Estados Unidos. 

Drawn into Sculptures, Green Gallery, Civic Seiuare, Rutgers 
University, New Brunswick, N.J., Estados Unidos, 4-25 sept. 1996. 

1995 Les Ateliers s'exposent, taller del artista, Montreal (QC), 
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Actuel. - Catâlogo. 
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Ridgefield, Conn., Estados Unidos, 22 enero-7 mayo 1995. — Folleto. 
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Le Partage d'une vision. Musée d'art contemporain de Montréal, 
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York, N.Y., Estados Unidos, 17 sept.-30 oct. 1993. 

Transient Decor Room 311, Roger Smith Hotel, Nueva York, N.Y., 
Estados Unidos, 12-26 mayo 1993. - Folleto. 
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en 1990. - Catélogo. 

1987 Profils : Onze artistes québécois à New York/Eleven Quebec artists 
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1984 Rendez-vous International Sculpture 84, Saint-Jean-Port-Joli ((JC), 
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(Ont.), Canadâ, 3 oct.-9 nov. 1980. - Catâlogo. 
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1997 «[Artist's statement = Exposé de l'artiste]». - François Morelli. 

- Montréal : Galerie d'art Leonard & Bina Ellen, Université 
Concordia, 1997. — Texto en inglés y en francés. — P. [3-4] 

«Cadavre exquis». — Cube. — N» 2 (marzo/abr./mayo 1997). — 
Montréal. — Proyeoto de artista en colaboraciôn con Didier Morelli 

1996 Espaces interstitiels. - Trois-Rivières : Unité de Recherche en 
Arts Visuels de l'UQTR, 1996. — Estuche de artistas en ediciôn 
limitada. — Colaboraciôn de Jacques Foumier 

1994 Dessins à fleur de peau = Skin deep drawings. — Limoges : Éditions 
Sixtus-Didier Mathieu, 1994. - Libro de artista en ediciôn limitada 

«Sin titulo». — L'origine des choses. — Montréal: Musée d'art 
conten^orain de Montréal, 1994. - Texto en inglés p. 60. - Traducido 
del francés por Sandra A. Sinclair. - ISBN 2-551-13343-2. - P. 22. 

1993 Indexer le lieu; inscrire le corps. - Québec: Éditions cartes 
postales, 1993. — Libro de artista; proyecto colectivo : Cari 
Johnson y François Morelli 

1992 «The hieratic body». - Playing the field. - New York: Horodner 
Romley Gallery, 1992. - N. p. 

1991 «The gift - not for art's sake...». - Artslnk. - Vol. 1, n° 2 
(primavera 1991). - Publicado por la Mid Atlantic Arts Foundation. 
- P. 6-7 

1988 «[Art after silence] ». — Art after silence. - [New Brunswick, 
N.J. : Rutgers University], 1988 

1987 «There are no categories, divisions or definitions; there are 
only people and the things they do». — Postmarked New York. 
- Lethbridge: Southern Alberta Art Gallery, 1987. - P. 20-21 

« [Sin titulo] ». — Profils : onze artistes québécois à New York = 
Eleven Quebec artists in New York. — Montréal : Maison de la culture 
Côte-des-Neiges, 1987. — Texto en francés y en inglés. — P. 20 

1982 «Installation performance: mythes et rites régénérateurs». 
- François Morelli. - Aima: Langage Plus, 1982. - Igualmente 
publicado en 10-5155-20 Art Contemporain, n" 3 (primavera 1983), 
p. 29. - P. [2] 

Textos en catâlogos de exposiciones 

1998 Johnson, Cari. — «Le corps aux abords du dessin». — Le corps aux 
abords du dessin. — Rimouski : Musée régional de Rimouski, 1998. 
- Texto en inglés y en francés. — Traducido del francés por 
Jennifer Hill. - ISBN 2-920367-18-8. - P. 5-24 

1997 Antaki, Karen. - «[Sin titulo]». - Morelli. - Montréal: Galerie 
d'art Leonard & Bina Ellen, Université Concordia, 1997. — Texto 
en inglés y en francés. — P. [2] 

1995 Johnson, Cari. - Résidence 1982-1993. - Québec: La chambre 
blanche, 1995. — Proyecto del artista en la pâg. central. 
- P. 285-290 

Klein, Ri char ; Philbrick, Harry. — «[Sin titulo]. — Drawn on 
the museiim. — Ridgefield : The Aldrich Musexim of Contemporary Art, 
1995. - P. [2-4] 

Cantieni, Graham. — L'Unité de recherches en arts visuels et ses 
invités. — Trois-Rivières: Université du Québec à Trois-Rivières, 
1995 

Nagiscarde, Sophie et al. — L'Art du tampon. — Paris: Musée de la 
Poste de Paris, 1995 

Cron, Marie-Michèle; Daigneault, Gilles. — Les ateliers 
s'exposent 1995. - Montréal: Cobalt Art Actuel, 1995 

1994 Horodner, Stuart. — «Stamping in transit = Impressions en transit». 
- François Morelli : dessin à fleur de peau. — Montréal : Galerie 
Christiane Chassay, 1994. - P. [1-4] 

Landry, Pierre. — «L'origine des choses». — L'origine des choses. 
- Montréal: Musée d'art contemporain de Montréal, 1994. - Texto 
en inglés p. 56-59. — Traducido del francés por Sandra A. Sinclair. 
- ISBN 2-551-13343-2. - P. 7-16. 

Bélisle, Josée. — «La collection Lavalin au Musée d'art 
contemporain de Montréal: premières correspondances». 
- La collection Lavalin du Musée d'art contemporain de Montréal : 
le partage d'une vision. — Montréal: Les Éditions de l'Homme: 
Musée d'art contemporain de Montréal, 1994. - ISBN 2-7619-1199-7. 
- P. 24-42 

1993 St-Pierre, Gaston. — «Self defence». — Self defence. — Traducido 
del francés por James Patten y Cyril Reade. — London [Ont.] : 
London Regional Art and Historical Museums, 1993. — Texto en 
francés p. 2-7. - ISBN 1-895800-22-6. - P. 8-12 

1992 Gravel, Claire. — «Le dessin rebelle». — Le dessin rebelle. 
- Montréal: Centre Saidye Bronfman, 1992. — Texto en inglés 
p. 43-51. - P. 3-20 

Artlculos de prensa 

1998 Blair, Lorrie. - «H2objets d'art: sculptor François Morelli 
dives into the depths». - Hour. - Vol. 6, n° 9 (5-11 marzo 1998). 
- Montréal. - P. 27 

Lamarche, Bernard. — «Envolés: l'œuvre ailée de Morelli». 
- Le Devoir. - (15 marzo 1998). - Montréal. - P. D-9 

Lehmann, Henry. — «Fiercely unconventional work at two galleries». 
- La Gazette. — (8 marzo 1998) . — Montréal 

1997 Horodner, Stuart. - «The F word». - New Observations. 
- N° 114 (primavera 1997). — Proyecto de artista en coleiboraciôn 
con Didier Morelli, p. 11. - N" temâtico para la exposiciôn 
Frankenstein. — P. 2-4 

Hammond, Cynthia. — «François Morelli». — Parachute. 
- N° 88 (oct./nov./dic. 1997). - P. 60-61 

Gagnon, Jocelyne. — «In limine (sur le seuil)». — Inter art 
actuel. - N" 68. - P. 68-69 

Grande, John K. -«François Morelli». - Sculpture. - Vol. 16, n" 7 
(sept. 1997) . - P. 84-85. - Traducido al francés en Vie des Arts, 
n" 167 (verano 1997), p. 65-66 

Lamarche, Bernard. —«Constructions hétérogènes». — Le Devoir. 
- (26/27 abr. 1997) - Montréal. - P. D-9 

Aquin, Stéphane. - «François Morelli». - Voir. - (10/16 abr. 1997). 
- Montréal. - P. 60 

1995 April, Jean-Pierre. - «Rumeurs». - Le Sabord / Création littéraire 
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Jacob, Louis. - «Poème - Rumeur d'ombre». - Le Sabord / Création 
littéraire et visuelle. - N» 40 (primavera/verano 1995). - P. 12-13 

Hamelin, Louis. - «Paraître». - Le Sëibord / Création littéraire 
et visuelle. - N= 40 (primavera/verano 1995). - P. 14-17 
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- Vie des Arts. - Vol. 22, n" 89 (inviemo 1977/1978). - P. 49-52 

E X P O S I C I O N E S I N D I V I D U A L E S 

1997 Illingworth Kerr Galleries, Calgary (Alb.), Canada, 25 feb.-
27 marzo 1997. 

1996 L'Oeil de poisson, Quebec (QC), Canada, 16 enero-2 feb. 1996. 

1995 Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canada. 

1994 Oboro, Montreal (QC), Canada, 4-22 mayo 1994. 

1992 Mercer Union, Toronto (Ont.), Canada. 

Le Magasin monumental. Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), 
Canada, 14 marzo-18 abr. 1992. - Catâlogo. 

1990 Présages, Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), Canada, 
20 enero-17 feb. 1990. - Ejiposiciôn itinérante en 1991. 

1987 Axe NÉO-7 art contemporain, Hull (QC), Canada, 11-31 enero 1987. 

1986 Galerie Obscure, Quebec (QC), Canada. 

Convergence of Metamorphoses/Convergence des métamorphoses 
[con Carroll Moppet], Walter J. Phillips Gallery, The Banff 
Centre, Banff (Alb.), Canada, 9 enero -2 feb. 1986. - Folleto. 

Les Figurations, Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), 
Canada, 18 oct.-15 nov. 1986. 

1985 Le Marteau sur l'écran, taller del artista, Montreal (QC), 
Canada, 30 enero-10 feb. 1985. 

1984 Galerie Sans Nom, Moncton (N.-B.), Canada, 10-29 enero 1984. 

1981 Serge Murphy: Théâtre d'ombre. Galerie Hasart, Quebec (QC), 
Canada, 3-31 die. 1981. 

1980 Galerie Jolliet, Quebec (QC), Canada, 27 die. 1980-14 feb. 1981. 

1979 La chambre blanche, Quebec (QC), Canada, 15 marzo-1° abr. 1979. 

1978 La chambre blanche, Quebec (QC), Canada, 13 abr.-3 mayo 1978. 

1975 Galerie de la Tour des arts. Université Laval, Quebec (QC), 
Canada. 

Véhicule Art, Montreal (QC), Canada, 19 abr.-l" mayo 1975. 

1974 Galerie de la Tour des arts. Université Laval, Quebec (QC), 
Canada. 

E X P O S I C I O N E S C O L E C T I V A S 

1997 Les Iconoclastes, Chapelle historique du Bon Pasteur, Montreal 
(QC), Canada. 

Galerie d'art de l'Université Laval, Quebec (QC), Canada. 

1996 Blitz, Toronto (Ont.), Canada. - Organizaciôn de la exposiciôn : 
Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canada. 

Espaces baroques et figures allégoriques. Centre d'exposition de 
Baie-Saint-Paul, Baie-Saint-Paul (QC), Canada. -Catâlogo. 

1995 Dispersions identitaires : vidéogrammes récents du Québec/ 
Identity Dispersions : Recent Videos from Québec, Art Gallery of 
Ontario, Toronto (Ont.), Canada. — Catâlogo. 

1994 L'Origine des choses. Musée d'art contemporain de Montréal, 
Montreal (QC), Canadâ, 21 oct. 1994-8 enero 1995. - Exposiciôn 
itinérante: Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadâ, 20 jul.-
27 agosto 1995; La Galerie d'art d'Ottawa/Ottawa Art Gallery, 
Ottawa (Ont.), Canadâ, 9 nov.-30 die. 1995; Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg (Man.), Canadâ, 16 marzo-26 mayo 1997; Biblioteca Luis 
Ângel Arango, Bogotâ, Colombia, 3 jxm.-16 agosto 1998. 
- Catâlogos (ediciôn en franeés/inglés y edieiôn en espanol). 

George Bogardi, Trevor Gould, Christine Major, Serge Murphy, 
Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canadâ, 28 mayo-14 agosto 1994. 

1993 Le Bestiaire / Endangered Species, Édifice Belgo, Montreal (QC), 
Canadâ, 18 sept.-16 oct. 1993. - Organizaciôn de la exposiciôn: 
Parachute. 

Objets choisis. Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canadâ, 
18 sept.-31 oct. 1993. 

1992 Phylactères : les figures Qui parlent. Galerie Verticale Art 
Contenï>orain, Laval (QC), Canadâ, 12 nov.-13 die. 1992. - Catâlogo. 

1990 Interview/Entrevoir : Gilles Mihalcean, Serge Murphy, Martha 
Townsend, Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadâ, 30 jun.-
2 sept. 1990. - Folleto. 

Sylvie Bouchard, Serge Murphy, Danielle Sauvé (œuvres de 1980 
à 1984), Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), Canadâ, 
18 agosto-15 sept. 1990. 



1989 Biennale du dessin, de 1'estampe et du papier du Québec 1989, 

Aima (QC), Canada, 9 jun.-27 agosto 1989. - Exposiciôn itinerants 
en 1990. - Catélogo. 

Gérard Collin-Thiébaut, Raymond Gervais, John Massey, Ludger 
Gerdes, Serge Murphy, Carol Wainio, 49th Parallel, Centre for 
Contemporary Canadian Art/Centre d'art contemporain canadien, 
Nueva York, N.Y., Estados Unidos, 28 enero-11 feb. 1989. 

— Realizada en colaboracion con la Galerie Chantai Boulanger, 
Montreal (QC), Canada. — Folleto. 

La 'pataphysique d'Alfred Jarry au Collège de 'Pataphysicpie, 
Galerie de I'UQAM, Montreal (QC), Canada, 5-28 mayo 1989. -
Catâlogo. 

1988 Histoires de bois, Organizada por Les Studios d'été de Saint-
Jean-Port- Joli, Saint-Jean-Port-Joli (QC), Canada. — Ej^osiciôn 
itinérante en 1988-1991. - Catâlogo. 

Les Ten^s chauds. Musée d'art contemporain de Montréal, Montreal 
(QC), Canada, 1° jun.-ll sept. 1988. — Exposiciôn itinérante en 
1989-1991. - Catâlogo. 

1987 Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), Canada, agosto 1987. 

1986 A/Venture, Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), Canada, 
15 mayo-15 jun. 1986. - Exposiciôn itinérante en 1986-1987. 
— Catâlogo. 

1985 Les Vingts Ans du Musée à travers sa collection. Musée d'art 

contemporain de Montréal, Montreal (QC), Canadâ, 27 enero-21 abr. 
1985. - Catâlogo. 

1984 Montréal tout-terrain. Clinique Laurier, Montreal (QC), Canadâ, 
22 agosto-23 sept. 1984. - Catâlogo. 

Papier-Matière: œuvres choisies. Musée d'art conteir^orain, 
Montreal (QC), Cainadâ, 8 mayo-24 jun. 1984. — Exposiciôn 
organizada en parte por Langage Plus, Aima (QC), Canadâ. 

1982 Sylvain P. Cousineau, Serge Murphy, Jana Sterbak : Menues Manœuvres, 
Musée d'art contemporain, Montreal (QC), Canadâ, 5 agosto-
19 sept. 1982. - Exposiciôn itinérante en 1983-1984. - Catâlogos. 

1981 Galerie Hasart, Quebec (QC), Canadâ. 

1980 Galerie Jolliet, Quebec (QC), Canadâ, enero 1980. 

Vacances '80, La chambre blanche, (Juebec (QC), Canadâ. 

1979 L'Objet fugitif, La chambre blanche, Quebec (QC), Canadâ. 

1978 Quatre Artistes de Québec, galerie Optica, Montreal (QC), Canadâ. 

1975 5 Étudiants de l'École des arts visuels. Maison des arts 
La Sauvegarde, Montreal (QC), Canadâ. 

1974 Exposition des étudiants. Véhicule Art, Montreal (QC), Canadâ, 
marzo 1974. 

B I B L I O G R A F I A 

Proyectos de publicaciones y textes del artista 

1997 «Outside looking in». - By the skin of their tongues. - Toronto: 
YYZ Books, 1997. — Texto en colaboracion con Charles Guilbert. 

- P. 140-153 

1996 «Outside looking in». — Public. — (1996). — Texto en colaboracion 
con Charles Guilbert. — N° tématico : Québec 

1994 «Les images profonds ressemblent aux arbres sciés». — L'origine 
des choses. - Montreal: Musée d'art contemporain de Montréal, 
1994. — Texto en inglés p. 60. — Traducido del francés por Sandra 
A. Sinclair. - ISBN 2-551-13343-2. - P. 26. 

1993 «Huit figures sourdes». - Trois. - Vol. 9, n° 1 (otono 1993). 
- Proyecto de artista. - P. 97-105 

1984 «Michèle Waquant». - Vanguard. - Vol. 13, n° 4 (mayo 1984). 
- Texto en inglés p. 35-36. — P. 35 

1981 «Micro-politiques». - Dérives. - N° 27 (1~ trimestre 1981). 
- Texto en colaboracion con Francine Saillant. — P. 31-36 

1980 «Au cinéma». - Bulletin de la Galerie Jolliet. - N° 4 (die. 1980). 

- P. [2] 

1979 «À l'est (de la peinture)». - Dérives. - N»« 20-21 (4° trimestre 
1979). - P. 67-72 

Textes en catâlogos de exposiciones 

1998 Cron, Marie-Michèle. — «Charles Guilbert, Serge Murphy, 
Michel Grou : la vidéo est un roman». — La vidéo est un roman. 
— Montréal: Cinémathèque québécoise, 1998. — P. [2-6] 

1996 Boulanger, Chantai. - «Le ludique, l'excès». - Espaces baroques 
et figures allégoriques. — Baie-Saint-Paul: Centre d'exposition 
de Baie-Saint-Paul, 1996. - P. 7-8. 

1995 Cron, Marie-Michèle. — Circonvolutions : écritures vidéographiques, 
paroles nomadiques. — Montréal: Opera, 1995. — Textos en francés, 
inglés y espanol 

Ross, Christine. — «[Dispersions identitaires...]». 
— Dispersions identitaires : vidéogrammes récents du Québec = 
Identity dispersions: recent videos from Québec. — Toronto: Art 
Gallery of Ontario, 1995. — Texto en francés y en inglés. 

— ISBN 1-895235-17-0. - N. p. 

1994 Landry, Pierre. — «L'origine des choses». — L'origine des choses. 
— Montréal: Musée d'art contemporain de Montréal, 1994. — Texto 
en inglés p. 56-59. — Traducido del francés por Sandra A. Sinclair. 
— ISBN 2-551-13343-2. - P. 7-16. 

Boulanger, Chantai. — «Au verso du monde: Les héros narratifs». 
— Au verso du monde. — Montréal: Oboro, 1994. — P. [1-4] 

1993 Gagnon, Jean. — «Serge Murphy et Charles Guilbert». — Vidéo et 
oralité. — Ottawa: Musée des beaux-arts du Canada, 1993. — Texto 
en francés y en inglés. — P. 12-13 

1992 Laframboise, Alain. — «Le magasin monumental, cosmos ou chaos?». 
— Le magasin monumental. — Montréal: Galerie Chantai Boulanger; 
Laval: Éditions Trois; Outremont: CETAC-Centre d'exposition et 
de théorie de l'art contemporain, 1992. — (Colecciôn Vedute). 

— Texto en inglés p. 37-57. — Traducido del francés por Michael 
Bailey. - ISBN 2-920887-28-9. - P. 7-35 

1989 «[Serge Murphy] ». — Gérard Collin-Thiébaut, Raymond Gervais, 
John Massey, Ludger Gerdes, Serge Murphy, Carol Wainio. — New York: 
49th Parallel, Centre for Contemporary Canadian Art/Centre d'art 
contemporain canadien, 1989. — P. [2-4] 

1988 Doyon, Jacques. - «[Histoires de bois]». - Histoires de bois. 
— Saint-Jean-Port-Joli : Les Studios d'été de Saint-Jean-Port-Joli, 
1988. - Texto en inglés p. 21-26. - Traducido del francés por 
Robert McGee. - ISBN 2-9801281-0-4. - P. 6-11 

1987 Tourangeau, Jean. — «[Sin tîtulo] ». — A/Venture. — Montréal : 
Centre Saidye Bronfman, 1987. — Texto en francés y en inglés. 
— Traducido del francés por Francine Dagenais. 
— ISBN 0-920473-03-2. - P. 3-21 

1986 Blanchette, Manon. — «Convergence des métamorphoses». 
— Convergence of metamorphoses = Convergence des métcimorphoses. 
— Banff: Walter Phillips Gallery, 1986. — Texto en inglés con el 
titulo «Convergence of metamorphoses». - Traducido del francés 
por Jean-Pierre Le Greind. — N. p. 

1985 G[odmer], G[illes] . — «Serge Murphy». — Les vingt ans du Musée 
à travers sa collection. — Montréal : Musée d'art contemporain 
de Montréal, 1985. - ISBN 2-55011472-8.- P. 218 

1982 Gascon, Francia. — «Serge Murphy: jeter des ponts». — Sylvain 
P. Cousineau, Serge Murphy, Jana Sterbak: menues manœuvres. 
— Montréal: Musée d'art contemporain, Montréal, 1982. — Texto en 
inglés con el titulo «Serge Murphy: building bridges», en Sylvain 
P. Cousineau, Serge Murphy, Jana Sterbak : small works, Montréal : 
Musée d'art conteii:®>orain, Montréal, 1982, p. 26-27. 
— ISBN 2-551-04726-9. - P. 29-30 

1980 Boulanger, Chantai. — «L'autoreprésentation: la déroute des codes». 
— La Chambre Blanche '79, '80. - Québec: La chambre blanche, 1980. 
— P. 27-28 

Textos en libros 

Bemier, Christine. — «Phylactères». — Phylactères: les figures 
qui parlent. - Concebido por Christine Bemier. - Laval: Éditions 
Trois: Galerie Verticale, 1992. - P. 17-37 

Articulos de prensa 

Tousley, Nancy. — «Poetic Sculpture». — Calgary Herald. 
- (8 marzo 1997) 

Quine, Dany. — «Début d'année éclatée». — Le Soleil. — (22 enero 
1996). - Québec - P. C-3 

Bois, Michel. - «La bebelle et la bête». - Voir. - Vol. 5, n= 4 
(25 enero 1996). - Quebec 
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1989 

1988 

1986 

1985 

Açpiin, Stéphane. — «Revue de l'année: arts visuels». — Voir. 

- V o l . 9, n° 56 (die. 1995). -Montréal 

Couëlle, Jennifer. — «L'art au pays du fil tordu». — Le Devoir. 
- (18 nov. 1995). - Montreal. - P. B-10 

Aquin, Stéphane. — «Serge Murphy: sens dessus dessous». — Voir. 
- (23 nov. 1995). - Montréal 

Cron, Marie-Michèle. — «Les choses de la vie». — Le Devoir. 

- (29/30 oot. 1994). - Montreal. - P. D-11 

A(îuin, Stéphêine. — «Lignes de conduite». — Voir. — (Nov. 1994). 
- Montréal. - P. 63 

Cron, Marie-Michèle. — «Une année fade marquée par quelques 
heureuses surprises». — Le Devoir. — (31 die. 1994). — Montréal. 
- P. C-9 

Lamoureux, Johanne. — «La bête à deux têtes». — Parachute. 

- N» 73 (invierno 1994). - P. 17-21 

Cron, Marie-Michèle. — «Comme une sorte de rêve inassouvi». 
- Le Devoir. - (24 nov. 1992). - Montréal. - P. B-4 

Cron, Marie-Michèle. — «Sésame ouvre-toi!». — Le Devoir. 
- (4 abr. 1992). - Montréal. - P. C-9 

Lehmann, Henry. — «Gagnon exhibition brings painting, photography 
together». - The Gazette. - (4 abr. 1992). - Montréal. - P. J-1 

Perrault, Marie. — «Serge Murphy». — Parachute. — N° 68 
(oct./nov./dic. 1992). - P . 55 

Quastel, Noah. - «Lost in the supermarket: two shows feature 
separate approaches to ambiguous symbolism». — Montréal Mirror. 
- (9/16 abr. 1992). - P. 24 

Archambault, Marc. — «Serge Murphy: Délégation générale du Québec». 
- Art Press. - N» 158 (mayo 1991). - P. 102 

Carrière, Daniel. — «Qu'ils soient, qu'ils étaient, qu'ils 
allaient être : entrevue avec Charles Guilbert et Serge Murphy». 
- ETC Montréal. - N° 16 (nov. 1991/otono) . - P. 74-76 

Dumont, Jean. — «Design 1935-1965 : ce qui fut moderne». 
- Le Devoir. - (21 feb. 1991). - Montréal. - P. B-3 

Wade, James. — «Histoire de bois: accent on exchange». — The 
Evening Telegram. — (26 mayo 1991). — St. John's. — P. 18 

Cron, Marie-Michèle. — «Clairs objets du désir». — Voir. — Vol. 4, 
n° 10 (1/7 feb. 1990). - Montréal. - P. 20 

Laframboise, Alain. — «Grotesques et écologiques: Serge Murphy: 
exemplaire et singulier». — Parachute. — N° 59 (jul./agosto/sept. 
1990). - P. 16-21 

Le Grand, Jean-Pierre. — «Conjurer les présages». — ETC Montréal. 
- N° 11 (primavera/verano 1990). - P. 38-39 

Bemier, Christine. — «Histoires de bois». — Parachute. — N" 54 
(marzo/abr./mayo/jun. 1989). — P. 61-62 

Caron, Nathalie. — «Histoires de bois : envoye la pitoune! ». 
- Voir. - Vol. 2, n° 48 (3/9 nov. 1988). - Montréal. - P. 18 

Caron, Nathalie. — «Les temps chauds: l'art de plaire». — Voir. 
- Vol. 2, n» 27 (2/8 jun. 1988). - Montréal. - P. 8 

Gravel, Claire. — «Les temps chauds: la résurrection de la 
sculpture». — Le Devoir. — (11 jun. 1988). — Montréal. — P. C-7 

Laframboise, Alain. — «Les tençis chauds». — Parachute. — N° 53 
(die. 1988/enero/feb. 1989). - P . 32-33 

Gingras, Nicole. — «Serge Murphy». — Parachute. — N° 46 
(marzo/abr./mayo 1987). — P. 122 

Guilbert, Charles. — «3 galeries: trois fois, passera». — Voir. 
- (agosto 1987). - Montréal. - P. 29 

Waquant, Michèle. - «Emblèmes». - Vie des Arts. - Vol. 31, n" 126 
(marzo 1987/primavera). — P. 54 

Daigneault, Gilles. — «Somme toute, une tournée agréable...». 
- Le Devoir. - (8 nov. 1986). - Montréal. - P. C-7 

Blanchette, Manon. — «Serge Murphy». — Vanguard. — Vol. 14, n° 4 
(mayo 1985). — También en inglés. — P. 37-38 

Daigneault, Gilles. — «Les beaux coloriages de Marcial Grenon». 
- Le Devoir. - (9 feb. 1985). - Montréal. - P. 28 

Boulanger, Chantai. — «Serge Murphy: théâtre d'ombre». — Bulletin 
de La chambre blanche. - N° 11 (sept. 1982). - P. [16-17] 

Payant, René. — «L'ampleur des petits riens». — Spirale. — N" 28 
(oct. 1982). — Publicado de nuevo en Vedute �� pièces détachées sur 
l'art, 1976-1987, Laval: Éditions Trois, p. 477-478. - P. 11 

Tourangeau, Jean. — «Cousineau, Murphy, Sterbak au MAC: : quand 
les objets nous interrogent». — La Presse. — (21 agosto 1982). 
- Montréal. - P. B-21 

1981 Bernard, Lucie. — «Franchir les apparences avec Pellerin et 
Murphy». - Le Soleil. - (3 enero 1981). - Québec - P. D-8 

1979 Tourangeau, Jean. — «Actualité : Je vais vous raconter une 
histoire!». - Intervention. - Vol. 1, n° 4 (1979). - P. 23-27 

Waquant, Michèle. — «Conversation impromptue avec Serge Murphy». 
- Bulletin de La chambre blanche. - N° 5 (oct. 1979). - P. 1-2 

Waquant, Michèle. — «La chambre blanche : bilan de l'année». 
- Intervention. - Vol. 1, n° 5 (1979). - P. 25-28 

1978 Tourangeau, Jean. — «Déchets d'oeuvre... à l'œuvre/de Serge Murphy 
à Serge Murphy». - Vie des Arts. - N* 93 (1978). - Entrevista. 
- P. 77-78 

1975 Toupin, Gilles. — «La relève du côté de Québec?». — La Presse. 
- (30 agosto 1975). - Montréal. - P. E-18 

1974 Lehmann, Henry. — «Sharing by students». — Montréal Star. 
- (16 marzo 1974). - P. C-5 

Toupin, Gilles. — «Une crème douce et sure». — La Presse. 
- (9 marzo 1974). - Montréal. - P. D-16 



Nace en Montreal (QC), Canada, en 1959. 
Vive y t rabaja en Montrea l . 

E X P O S I C I O N E S I N D I V I D U A L E S 

1996 Danielle Sauvé, Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canada, 
24 feb.-6 abr. 1996. 

1994 Danielle Sauvé, Southern Alberta Art Gallery, Lethbridge (Alb.), 
Canada, 3 jun.-4 jul. 1994. - Catalogo. 

1991 Danielle Sauvé, Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), Canada, 
12 oct.-9 nov. 1991. 

1987 Danielle Sauvé, Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), Canada, 
28 nov.-23 die. 1987. 

1985 La Ville inversée. Galerie Powerhouse, Montreal (QC), Canada, 
23 marzo-13 abr. 1985. 

1982 Galerie Optica, Montreal (QC), Canada, 30 nov.-18 die. 1982. 

E X P O S I C I O N E S C O L E C T I V A S 

1997 L'Intime: la mise en scène des corps. Expression centre 

d'exposition de St-Hyacinthe, St-Hyacinthe (QC), Canada, 12 oct.-
9 nov. 1997. - Catâlogo. 

L'Histoire à l'œuvre. Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), 
Canada, 9 enero-16 feb. 1997 - Catâlogo. 

1996 Blitz, Toronto (Ont.), Canada. — Organizaciôn de la exposiciôn : 
Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canada. 

Espaces baroques et figures allégoriques. Centre d'exposition de 
Baie-Saint-Paul, Baie-Saint-Paul (QC), Canada, 20 abr.-10 jun. 
1996 . - Catâlogo. 

1994 L'Origine des choses. Musée d'art contemporain de Montréal, 

Montreal (QC), Canadâ, 21 oct. 1994-8 enero 1995. - Exposiciôn 
itinérante: Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadâ, 20 jul.-
27 agosto 1995; La Galerie d'art d'Ottawa/Ottawa Art Gallery, 
Ottawa (Ont.), Canadâ, 9 nov.-30 die. 1995; Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg (Man.), Canadâ, 16 marzo-26 mayo 1997; Biblioteca Luis 
Ângel Arango, Bogotâ, Colombia, 3 jun.-16 agosto 1998. - Catâlogos 
(ediciôn en francés/inglés y ediciôn en espanol). 

1993 Espaces privés : Scènes d'intérieur. Maison Hamel-Bruneau, 
Sainte-Foy (QC), Canadâ, 17 jun.-15 agosto 1993. 

Objets choisis. Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canadâ, 
18 sept.-31 oct. 1993. 

1992 La Banque d'œuvres d'art sur le vif à Montréal, Maison de la 
culture Frontenac, Montreal (QC), Canadâ. 

1991 AnniNovanta, Galleria Coraunale d'Arte Modema, Bolonia, Italia; 
Musei Comunali, Rimini, Italia; ex colonia «Le Navi», Cattolica, 
Italia, 28 mayo-8 sept. 1991. - D. Sauvé: solamente en Cattolica. 
— Catâlogo. 

1990 Sylvie Bouchard, Serge Murphy, Danielle Sauvé (œuvres de 1980 à 
1984), Galerie Chantai Boulanger, Montreal (QC), Canadâ, 18 agosto-
15 sept. 1990. 

1989 La 'Pataphysique d'Alfred Jarry au Collège de 'Pataphysique, 
Galerie de l'UQAM, Montreal (QC), Canadâ, 5-28 mayo 1989. -
Catâlogo. 

1988 Histoires de bois, Organizada por Les Studios d'été de Saint-

Jean-Port- Joli, Saint-Jean-Port-Joli (QC), Canadâ. -Exposiciôn 
itinérante en 1988-1991. — Catâlogo. 

Les Temps chauds. Musée d'art contemporain de Montréal, 
Montreal (QC), Canadâ, 1° jun.-ll sept. 1988. - Exposiciôn 
itinérante en 1989-1991. - Catâlogo. 

1986 A/Venture, Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), Canadâ, 
15 mayo-15 jun. 1986. - Exposiciôn itinérante en 1986-1987. 
- Catâlogo. 

1984 Montréal tout-terrain, Clini<ïue Laurier, Montreal (QC), Canadâ, 
22 agosto-23 sept. 1984. — Catâlogo. 

Ouverture à l'Est, Édifice Cadbury, Montreal (QC), Canadâ, 
abril 1984. 

1982 Odette Fournier, Monique Grenon, Guy Perron et Danielle Sauvé, 
Galerie des arts visuels. Université Laval, Quebec (QC), Canadâ, 
sept. 1982. 

1981 Gallery of Fine Arts School, York University, North York (Ont.), 
Canadâ, marzo 1981. 

B I B L I O G R A F Î A 

Textos de la artista 

1995 «Le pré, la chambre et la culture des présences». - Espace. 
- N" 34 (invierno 1995-1996). - P. 17-19 

1994 «Le chantier des commencements». — L'origine des choses. 
- Montréal: Musée d'art contemporain de Montréal, 1994. - Texto 
en inglés p. 61. — Traducido del francés por Sandra A. Sinclair. 
- ISBN 2-551-13343-2. - P. 30 

Libros 

Boulanger, Chantai. - Le champs historique: entre trajectoire 
et stase. - Montréal: Éditions Heinrich Fitzback, 1997. 
- ISBN 2-9800831-1-9. - Publicaciôn que siguiô la exposiciôn 
L'Histoire à l'œuvre 

Textos en catâlogos de exposiciones 

1997 Gagnon, Claude-Maurice. — L'Intime: la mise en scène des corps. 

- St-Hyacinthe: Expression centre d'exposition de St-Hyacinthe, 

1997 

1996 Boulanger, Chantai. - «Le miroir, la saisie». - Espaces baroques 
et figures allégoriques. - Baie-Saint-Paul: Centre d'exposition 
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1985 McFadden, David, - «Stephen Schofield: Charles Ray». - Vanguard. 
- Vol. 14, n°' 5/6 (verano 1985). - P. 42-43 

1983 Daignault, Gilles. - «Sculptures post-modemes au MAC». 
- Le Devoir. - (11 jun. 1983). - Montréal.- P. 25 

Landry, Pierre. — «Détours, voire ailleurs». — Parachute. 
- N° 32 (sept./oct./nov. 1983). - P. 48-49 

Toupin, Gilles. — «Cinq post-modernes au Musée d'art contemporain: 
du côté de la culture et du super égo». — La Presse. — (25 jun. 
1983). - Montréal 

Tourangeau, Jean. — «Détours voire ailleurs». — Vanguard. 
- Vol. 12, n» 9 (nov. 1983). - P. 35 

1982 Payant, René. - «Stephen Schofield». - Parachute. - N° 29 
(dic.l982/enero/feb. 1983). - P . 45-46 

Payant, René. - «Entre la matière et le concept». - Spirale. 
- N° 29 (nov. 1982). - P. 14 

Seline, Janice. - «Stephen Schofield». - Vanguard. - Vol. 11, 
n°' 9/10 (die. 1982/enero 1983). - P. 19-20 

1981 Bernard, Lucie. - «Leduc au Musée: un voyage lumineux». 
- Le Soleil. - (17 enero 1981). - Québec 

Nemiroff, Diana. - «Stephen Schofield». - Vanguard. - Vol. 10, 
n» 3 (abr. 1981). - P. 27-28 

1979 Nemiroff, Diana. - «Stephen Schofield». - Artscanada. - N"' 226/227 
(mayo/jun. 1979). - P. 66 
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E X P O S I C I O N E S I N D I V I D U A L E S 

1998 Galerie René Blouin, Montreal (QC), Canada, 21 feb.-4 abr. 1998. 

1996 Galerie René Blouin, Montreal (QC), Ccinada, 10 agosto-20 sept. 
1996. 

1995 Galerie René Blouin, Montreal (QC), Canada, 4 feb.-ll iiiarzo 1995. 

1993 Galerie René Blouin, Montreal (QC), Canada, 25 agosto-25 sept. 
1993. 

1992 Galerie René Blouin, Montreal (QC), Canada, 12 die. 1992-6 feb. 

1993. 

Plug In Gallery, Winnipeg (Man.), Canada, 9-31 oct. 1992. 

1991 Forest City Gallery, London (Ont.), Canada, 11 enero-4 feb. 1991. 

1990 Kingston Artists' Association Inc., Kingston (Ont.), Canada, 
4-26 oct. 1990. 

Oboro, Montreal (QC), Canada, 24 marzo-22 abr. 1990. 

Nothing Up My Sleeve, Mercer Union, Toronto (Ont.), Canada, 
8 feb.-10 marzo 1990. 

1987 Articule, Montreal (QC), Canada, 10 jun.-5 jul. 1987. 

Without Language, YYZ, Toronto (Ont.), Canada, 2-26 sept. 1987. 

E X P O S I C I O N E S C O L E C T I V A S 

1997 From Head to Toes, Ursula Blickle Stiftung, Kraichtal, Alemania ; 
Kunstraum Innsbruck, Innsbruck, Austria ; The Burgenlandische 
Landesgalerie, Eisenstadt, Austria. — Catâlogo. 

La Collection prêt d'oeuvres d'art : AcQuisitions 1997, Musée du 
Québec, Quebec (QC), Canada. 

En cause Brancusi : Une fiction de l'atelier/A Fiction of the 
Studio, Axe NÉO-7 art contemporain, Hull (QC), Canada, 20 abr.-
15 jun. 1997. 

1995 L'Écart, Centre d'art contemporain La Ferme du Buisson, Noisiel, 
Francia. — Catâlogo. 

Ginette Legaré, Lucie Robert, Sarah Stevenson, Glendon Gallery, 
Glendon College-York University, North York (Ont.), Canada. 
— Catâlogo. 

1995 Notion of Conflict: A Selection of Contemporary Canadian Art, 
Stedelijk Museum, Amsterdam, Holanda. — Catâlogo. 

The Table Project, The Power Plant, Toronto (Ont.), Canada. 

1994 perspective 94 : Carlo Cesta and Sarah Stevenson, Art Gallery of 
Ontario, Toronto (Ont.), Canada. — Catâlogo. 

L'Origine des choses. Musée d'art contemporain de Montréal, 
Montreal (QC), Canada, 21 oct. 1994-8 enero 1995. - Exposiciôn 
itinérante: Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadâ, 20 jul.-
27 agosto 1995; La Galerie d'art d'Ottawa/Ottawa Art Gallery, 
Ottawa (Ont.), Canadâ, 9 nov.-30 die. 1995; Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg (Man.), Canadâ, 16 marzo-26 mayo 1997; Biblioteca Luis 
Ângel Arango, Bogotâ, Colombia, 3 jun.-16 agosto 1998. - Catâlogos 
(ediciôn en francés/inglés y ediciôn en espanol). 

From the Permanent Collection : A selection of recent 
acquisitions/Choix d'acquisitions récentes de la collection 
permanente. Galerie d'art Leonard & Bina Ellen, Université 
Concordia, Montreal (QC), Canadâ, 21 abr.-4 jun. 1994. - Folleto. 

Séduction : Jana Sterbak, Sarah Stevenson, Javier Pérez, Galerie 
René Blouin, Montreal (QC), Canadâ, 10 jun.-23 jul. 1994. 

1993 [La Banque d'œuvres d'art sur le vif], 1000, de la Gauchetière 
Ouest, Montreal (QC), Canadâ, 30 oct.-27 nov. 1993. 

Prospect 93 : Eine internationale Ausstellung aktueller Kunst / 
An international exhibition of contemporary art, Frankfurter 
Kunstverein ; Schim Kunsthalle, Francfurt, Alemania, 20 marzo-
23 mayo 1993. - Catâlogo. 

1992 37 Ràume, Berlin, Alemania. 

1989 Beyond Surface, Western Front Gallery, Vancouver (C.-B.), Canadâ. 

1988 Studio Escalier A, Vancouver (C.-B.), Canadâ. 

1987 Artropolis, Vancouver (C.-B.), Canadâ. 

1985 Heart Breakaway, Walter Phillips Gallery, Banff (Alb.), Canadâ. 

Women in this Decade, Robson Square Media Centre, Vancouver 

(C.-B.), Canadâ. 

B I B L I O G R A F I A 

Textos de la artista 

«[Sin titulo] ». — Notion of conflict : a selection of contemporary 
Canadian art. — Amsterdam: Stedelijk Museum, 1995. 
- ISBN 90-5006-098-6. - P. 34-35 

«Artist's statement». — Perspective 94: Carlos Cesta and Sarah 
Stevenson. — Toronto: Art Gallery of Ontario, 1995. 
- ISBN 1-895235-15-4. - P. 28-29. 

«[Sin titulo]». - L'origine des choses. - Traducido del inglés por 
Denis Lessard. — Montréal : Musée d'art contemporain de Montréal, 
1994. - Texto en inglés p. 63. - ISBN 2-551-13343-2. - P. 38. 

Textos en catâlogos de exposiciones 

1997 Weiermair, Peter. - «Von Kopf Bis Fuss und zuriick». - Von Kopf Bis 
Fuss. - Kraichtal: Stemmle, 1997. - ISBN 3-908162-83-1. - P. 9-13 

1995 Dobbles, Daniel. - «L'Écart». - L'Écart. - Noisiel: Centre d'art 
contenç)orain de La Ferme du Buisson, 1996. - ISBN 2-909958-13-2. 
- P. 11-46 

Nadeau, Lisanne. - «The surface of things». - Ginette legaré, 
Lucie Robert, Sarah Stevenson. — Toronto: Glendon Gallery, Glendon 
College-York University, 1996. - Texto en francés p. [10-15]. 
- ISBN 1-55014-293-3. - P. [4-8]. 

1995 Mignot, Dorine. -«Notion of conflict». - Notion of conflict: 
a selection of contemporary Canadian art. - Amsterdam: Stedelijk 
Museum, 1995. - ISBN 90-5006-098-6. - P. 4-11 

1994 Ritchie, Christina. - «Perspective 94: Carlo Cesta and Sarah 
Stevenson». - Perspective 94 : Carlos Cesta and Sarah Stevenson. 
- Toronto: Art Gallery of Ontario, 1995. - ISBN 1-895235-15-4. 
- P. 5-25 

Landry, Pierre. — «L'origine des choses». — L'origine des choses. 

- Montréal: Musée d'art contemporain de Montréal, 1994. - Texto 
en inglés p. 56-59. - ISBN 2-551-13343-2. - P. 7-16 

1993 «Sarah Stevenson». — Prospect 93 : Eine internationale Ausstellung 
aktueller Kunst = An international exhibition of contemporary art. 

- Frerakfurt : Frankfurter Kunstverein: Schim Kunsthalle Frankfurt, 

1993. - P. 234-237 

1990 Townsend, Martha. - «Interview with Sarah Stevenson by Martha 
Townsend». - Sarah Stevenson. - Toronto: Mercer Union, 1990. 
- Publicado de nuevo en prospect 93 : Eine internationale 
Ausstellung aktueller Kunst = An international exhibition of 
contemporary art, Frankfurt : Frankfurter Kunstverein : Schim 
Kunsthalle Frankfurt, 1993, p. 369. - ISBN 0-921527-06-3. - P. 1-6 

Articulos de prensa 

Catchlove, Lucinda. — «Luminous pain». — Hour. — (5/11 sept. 1996). 
- Montréal. - P. 25 

Liss, David. — «Peculiar, perceptive, promising: vitality in 
works by Stevenson, Goodwin, Ocampo and Fisher». — The Gazette. 
- (25 feb. 1995). - Montréal. - P. H-6 

Cummins, Louis. - «La fin des complicités». - Parachute. - N» 77 
(enero/feb./marzo 1995). - P. 27-32 

MacKay, Gillian. - «Perspective 94: Carlo Cesta and Sarah 
Stevenson». - Canadiéin Art. - Vol. 11, n"> 4 (inviemo 1994). 
- P. 78-79 

Girling, Oliver. - «The guetto is ourselves». - Eye. - (17 nov. 

1994). - Montréal 

Cron, Marie-Michèle. - «Les choses de la vie». - Le Devoir. 
- (29/30 oct. 1994). - Montréal. - P. D-11 

Duncan, Ann. — «In support of young artists». — The Gazette. 
- (22 oct. 1994). - Montréal. - P. 11-12 

Bradley, Jessica. — «Sarah Stevenson: Galerie René Blouin». 
- Canadian Art. - Vol. 10, n° 4 (inviemo/dic. 1993). - P. 69 

Engelhard, Giinter. — «Prospect *93 : Was auf den tisch kommt, wird 
gegessen». - Rheinischer Merkur. - (26 marzo 1993). - Coblence 

Gravel, Claire. — «Au-delà du symbole, la matière». — Le Devoir. 
- (14 abr. 1990). - Montréal. - P. C-9 

Newman, Brenda. - «Cryptic culture: A tour of the "Bring your own 
meaning" school of sculpture». — Montréal Mirror. — (5/12 abr. 
1990) . - P. 27-28 
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E X P O S I C I O N E S I N D I V I D U A L E S 

1997 Stone in a. Glass House, Mentoring Artists for Women's Art, 
Winnipeg (Man.), Canada, 15 marzo-12 abr. 1997. - Obra in situ 
— Catalogo. 

1995 Martha Townsend : Entre le silence et l'écoute. Musée d'art de 
Joliette, Joliette (QC), Canada, 26 feb.- 21 mayo 1995. 
— EKposiciôn itinérante. — Catâlogo. 

1993 Martha Townsend, Costin and Klintvrorth, Toronto (Ont.), Canada, 
17 abr.-5 mayo 1993. 

1992 Martha Townsend, Southern Alberta Art Gallery, Lethbridge (Alb.), 
Canada, 25 enero-8 marzo 1992. — Catâlogo. 

1990 Artspeak Gallery, Vancouver (C.-B.), Canada, 20 oot.-17 nov. 1990. 
— Libro de artista. 

Martha Townsend, Art 45, Montreal (QC), Canada, 13 enero-3 feb. 
1990. 

1989 Martha Townsend, Mercer Union, Toronto (Ont.), Canada, 12 oct.-
11 nov. 1989. - Folleto. 

1988 La Chasse-Galerie, Strokestown Park House, Condado de Roscommon, 
Irlanda, 31 die. 1988-30 enero 1989. 

1987 Martha Townsend, Art 45, Montreal (QC), Canada, 19 sept.-13 oct. 
1987. 

1986 YYZ Gallery, Toronto (Ont.), Canada, 6-25 enero 1986. 

1985 Peter Whyte Gallery, Banff (Alb.), Canada, 27 feb.-31 marzo 1985. 
— Folleto. 

Martha Townsend, Powerhouse, Montreal (QC), Canada, 2 6 oct.-
16 nov. 1985. 

1984 Struts Gallery, Sackville (N.-B.), Canada. 

E X P O S I C I O N E S C O L E C T I V A S 

1997 En cause Brancusi : Une fiction de l'atelier/A Fiction of the 

Studio, Axe NÉO-7 art contemporain, Hull (QC), Canada, 20 abr.-
15 jun. 1997. 

1995 Objects in Advance of the Concept, Burnaby Art Gallery, Bumaby 
(C.-B.), Canada, 7 enero-19 feb. 1995. -Catâlogo. 

Contingent, The Art Gallery Mount Saint Vincent University, 
Halifax (N.-E.), Canadâ, 16 sept.-29 oct. 1995. - Catâlogo. 

1994 L'Origine des choses. Musée d'art contemporain de Montréal, 
Montreal (QC), Canadâ, 21 oct. 1994-8 enero 1995. - Exposiciôn 
itinérante: Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadâ, 20 jul.-
27 agosto 1995; La Galerie d'art d'Ottawa/Ottawa Art Gallery, 
Ottawa (Ont.), Canadâ, 9 nov.-30 die. 1995; Winnipeg Art Gallery, 
Winnipeg (Man.), Canadâ, 16 marzo-26 mayo 1997 ; Biblioteca Luis 
Ângel Arango, Bogota, Colombia, 3 jun.-16 agosto 1998. - Catâlogos 
(ediciôn en francés/inglés y ediciôn en espanol). 

1992 Art actuel : Présences québécoises. Château de Biron, Francia, 
4 jul.-ll oct. 1992. - Exposiciôn itinérante en 1992. - Catâlogo. 

Contemporary Montreal Sculpture and Installation from the Canada 
Council Art Bank: A twentieth Anniversary Celebration / Sculptures 
et installations contemporaines d'artistes montréalais : 20' 
Anniversaire de la Banque d'œuvres d'art du Conseil des Arts du 
Canada, Galerie d'art Leonard & Bina Ellen, Université Concordia, 
Montreal (QC), Canadâ, 12 nov.-17 die. 1992. - Folleto. 

Diagonales Montréal (Les Cent Jours d'art contemporain), CIAC-
Centre international d'art contemporain de Montréal, Montreal (QC), 
Canadâ, 1° agosto-l° nov. 1992. - Folleto. 

Dialogues, CIAC-Centre international d'art contemporain 
de Montréal, Montreal (QC), Canadâ, abril 1992. 

La Collection: tableau inaugural. Musée d'art contemporain de 
Montréal, Montreal (QC), Canadâ, 26 mayo 1992-marzo 1994. 
— Catâlogo. 

1991 Les Médias, la Guerre et le "Nouvel Ordre mondial", CIAC-Centre 
international d'art contemporain de Montréal, Montreal (QC), 
Ccinadâ, marzo-abr. 1991. 

1990 Interview/Entrevoir : Gilles Mihalcean, Serge Murphy, Martha 
Townsend, Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadâ, 30 jun.-
2 sept. 1990. - Folleto. 

Toward a History of the Found Object, Mendel Art Gallery, 
Saskatoon (Sask.), Canadâ 12 enero-18 feb. 1990. - Folleto. 

1989 Artifact : Memory and Desire, The Gallery/Straford, Stratford 
(Ont.), Canadâ, 29 mayo-3 sept. 1989. - Catâlogo. 

1988 Enchantment/Disturbance, The Power Plant, Toronto (Ont.), Canadâ, 
18 nov. 1988-8 enero 1989. - Catâlogo. 

Les Temps chauds. Musée d'art contemporain de Montréal, Montreal 
(QC), Canadâ, 10 jun.-11 sept. 1988. - Exposiciôn itinérante en 
1989-1991. - Catâlogo. 

Striving for Ideal Resolution / Tendre vers une solution idéale, 
Nickle Arts Museum, University of Calgary, Calgary (Alb.), Canadâ, 
22 enero-13 marzo 1988. - Catâlogo. 

1987 Active Surplus: The Economy of the Object, The Power Plant, 
Toronto (Ont.), Canadâ, 11 die. 1987-7 feb. 1988. -Exposiciôn 
itinérante. — Catâlogo. 

La sculpture fait surface. Galerie Christiane Chassay, Montreal 
(QC), Canadâ, 14 feb.-14 marzo 1987. - Catâlogo. 

1986 Le Musée imaginaire de.... Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), 
Canadâ, 11 marzo-10 abr. 1986. 

Maison de chambres /Rooming House Show, 1069, rue Maekay, Montreal 
(QC), Canadâ, 17 agosto-21 sept. 1986. - Catâlogo. 

1984 Face à face: auto-portraits. Galerie Powerhouse, Montreal (QC), 
Canadâ, 12 mayo-2 jun. 1984. 

Montréal tout-terrain. Clinique Laurier, Montreal (QC), Canadâ, 
22 agosto-23 sept. 1984. - Catâlogo. 

1983 Appearing, Art Gallery, Mount Saint Vincent University, Halifax 
(N.-E.), Canadâ, 17 nov.-11 die. 1983. - Catâlogo. 

1982 Risques et Périls, galerie Optica, Montreal (QC), Canadâ, 8-25 
sept. 1982. 

1981 Création Québec 81: Troisième Biennale de la peinture /Third 
Biennale of Painting, Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), 
Canadâ, 17 mayo-5 jul. 1981. — Catâlogo. 

B I B L I O G R A F I A 

Proyectos de publicaciones y textes de la artista 

«[Sin titulo] ». — L'origine des choses. — Traducido del inglés 
por Denis Lessard. - Montréal : Musée d'art contemporain de 
Montréal, 1994. - Texto en inglés p. 63. - ISBN 2-551-13343-2. 

- P. 42. 

«Interview with Sarah Stevenson by Martha Townsend». — Sarah 
Stevenson. - Toronto: Mercer Union, 1990. - Publicado de nuevo 
en Prospect 93 : Eine internationale Ausstellung aktueller Kunst = 
An international exhibition of contemporary art, Frankfurt : 
Frankfurter Kunstverein : Schirn Kunsthalle Frankfurt, 1993, p. 369. 

- ISBN 0-921527-06-3. - P. 1-6 

«Three travel stories». - C. — N° 24 (invierno 1990). - P. 16-19 

«Pardon». - Rubicon. - N° 8 (primavera 1988). - Proyecto de 
artistas realizado en colaboracion con Richard-Max Tremblay. 
- P. portada recto/verso, 86-102 

« [Sin titulo] ». - Striving for ideal resolution = Tendre vers 
une solution idéale. - Traducido del inglés por Serge Bérard. 
- Calgary: Nickle Arts Museum, 1988. - Texto en francés y en 
inglés. - ISBN 0-88953-093-9. - P. 48 

«[Citations] ». - Striving for ideal resolution = Tendre vers 
une solution idéale. - Traducido del inglés por Serge Bérard. 
- Calgary: Nickle Arts Museum, 1988. - En «Unveiling the myth: 
other voices». - Texto en francés p. 60-61, 63, con el titulo 
«Dévoiler le mythe: d'autres voix». - ISBN 0-88953-093-9. 
- P. 10-11, 13 

«Afterword». - Sylvia Safdie. - Montréal: Centre Saidye Bronfman, 
1987. - Texto en francés con el titulo «Postface», p. 80. 
- Traducido del inglés por Serge Bérard. - ISBN 0-920473-16-4. 
- P. 63 

«Vertical Dreams». - C. - N° 12 (1987). - Proyecto de artista 
realizado en colaboracion con Angela Grauerholz. - P. 29-30 

«Rêver en couleurs». - April/Davey/Grauerholz. - Kingston: Agnes 
Etherington Art Centre, 1985. - ISBN 0-88911-398-X. - P. 31 

« [Sin titulo] ». - Montréal tout-terrain. - Montréal : Montréal 
tout-terrain, 1984. - P. 64 



Libres 

Desautels, Denise. — Le saut de l'ange : autour de quelques objets 
de Martha Townsend. - Montréal: Le Noroît; Amay [Bélgica] : L'arbre 
à paroles, 1992. - 93 p. - ISBN 2-89018-255-X 

Textes en catâlogos de exposiciones 

1998 Dahle, Sigrid. - Stone in a glass house. - Winnipeg: Mentoring 
Artists for Women's Art, 1998 

1996 Jenkner, Ingrid. — «Contingent». — Contingent: small sculpture 
by Eva Hesse, 1966- 1968 ; recent works by Elspeth Pratt & Martha 
Townsend, 1992-1995. - Halifax: The Art Gallery Mount Saint 
Vincent University, 1996. - ISBN 1-895215-55-2. - P. 9-24 

1995 Racine, Yolande. - «Entre le silence et l'écoute». - Martha 
Townsend: entre le silence et l'écoute. — Joliette : Musée d'art 
de Joliette, 1995. - Texto en francés y en inglés. - Traducido 
del francés por Donald McGrath. - ISBN 2-921801-01-9. - P. 13-20 

Baert, Renee. — «Martha Townsend». — Objects in advance 
of the concept. - Burnaby : Burnaby Art Gallery, 1995. 
- ISBN 2-920123-22-8. - P. 12 

1994 Landry, Pierre. - «L'origine des choses». - L'origine des choses. 
- Montréal: Musée d'art contemporain de Montréal, 1994. — Texto 
en inglés p. 56-59. — Traducido del francés por Sandra A. Sinclair. 
- ISBN 2-551-13343-2. - P. 7-16. 

1992 Daigneault, Gilles. — «Entre Riopelle et le troisième millénaire». 
- Art actuel: présences québécoises. - Paris: Association Française 
d'Action Artistique, 1992. - ISBN 2-86545-095-3. - P. 19-26 

Randolph, Jeanne. — «The predicament of meaning». — Martha 
Townsend. - Lethbridge : Southern Alberta Art Gallery, 1992. 
- ISBN 0-921613-42-3. - P. 9-25. - Publicado de nuevo en 
Symbolization and its discontents, Toronto: YYZ Books, 1997 

Saint-Gelais, Thérèse. — «[Martha Townsend] ». — Diagonales 
Montréal: Martha Townsend. - Montréal: Éditions Parachute, 1992. 
- Texto en francés y en inglés. — N. p. 

St-Gelais, Thérèse; Tougas, Colette. - «Diagonales Montréal». 
- Diagonales Montréal. — Montréal : Centre international d'art 
contemporain de Montréal, 1992. — (Las fichas del CIAC ; 1992-2). 
- ISSN 1192-1404. - P. [1-4] 

1990 Grenville, Buce. — «Toward a history of the found object». 
- Toward a history of the found object. - Saskatoon: Mendel Art 
Gallery, 1990 - ISBN 0-919863-53-1. - 4 p. 

Barrett, Dale. - «Martha Townsend». - Interview = Entrevoir: 
Gilles Mihalceein, Serge Murphy, Martha Townsend. — Oakville : 
Oakville Galleries, 1990 - ISBN 0-921027-23-0. - N. p. 

1989 Fraser, Ted. — «Martha Townsend». — Artifact : memory and desire. 
- Stratford: The Gallery/Stratford, 1989. - ISBN 0-921125-26-7. 
- P. 20-25 

Laing, Carol - «Martha Townsend [entrevista] ». - Martha Townsend. 
- Toronto: Mercer Union, 1989. - ISBN 0-921527-06-3. - 6 p. 

1988 Baert, Renee. - «Enchantment / Disturbance». - Enchantment/ 
Disturbance. — Toronto: The Power Plant, 1988. 
- ISBN 0-921047-44-4. - P. 27-33 

1987 Grenville, Bruce. — «The economy of the object». — Active surplus: 
The economy of the object. — Toronto: The Power Plant, 1987. 
- ISBN 0-921047-24-X. - P. 7-22 

1986 Bourgeois, Gail; Leahy, David; McSherry, Frederick. -«Maison 
de chambres = Rooming house show». — Maison de chambres = Rooming 
house show. - Montréal, 1986. - Textos en inglés y en francés. 
- Traducciôn del inglés por Léon Serruya. — Proyecto de la 
artista en colaboraciôn con Richard-Max Tremblay, p. 36, 17. 
- ISBN 2-9800933-0-0. - P. 38 

1983 Ferguson, Bruce W. - «Appearing». - Appearing. - Halifax: 
Art Gallery, Mount Saint Vincent University, 1983. 
- ISBN 0-7703-0602-0. - P. 3-5 

Bernier, Jean-Pierre. - «Martha Townsend: entre le silence et 
l'écoute». - Vie des Arts. - (Otono 1995) 

1994 Lamarre, André. — «Pas un son: Martha Townsend». — Parachute. 
- N° 74 (abr./mayo/jun. 1994). - P. 12-17 

1993 Lamarre, André. — «Denise Desautels et l'écrit d'art». — Spirale. 
- N" 125 (verano 1993).- P. 9 

Taylor, Kate. - «Subtle works invite quiet gazing». - The Globe 
and Mail. - (26 abr. 1993). - Toronto. - P. C-3 

1992 Baert, Renee. — «Objects in advance of the concept». — Canadian 
Art. - Vol. 9, n° 2 (verano 1992). - P. 36-39 

Mays, John Bentley. — «Rhetorical oom-pah-pahing». — The Globe 
and Mail. - (8 agosto 1992). - Toronto. - P. C-11 

1991 Lamarre, André. — «La gravité des choses». — Le Journal du Musée 
d'art contemporain de Montréal. - Vol. 1, n° 5 (enero/feb./marzo 
1991). - P. 5 

1990 Andrea, Janice. — «Martha Townsend». — C. — N° 25 (primavera 1990) . 
- P. 67-69 

Gravel, Claire. — «L'aveuglement de l'homme est chose immémoriale». 
- Le Devoir. - (27 enero 1990). - Montréal. - P. C-10 

Lamarre, André. — «Martha Townsend». — Parachute. — N° 59 
(jul./agosto/sept. 1990). - P . 32-33 

1988 Baert, Renee. - «Martha Townsend». - Canadian Art. - Vol. 5, n» 1 
(primavera/marzo 1988). — P. 95-96 

Falk, Lome. — «Martha Townsend's ready-made ecologies». — C. 
- N" 17 (primavera/marzo 1988). — P. 66-68 

Le Grand, Jean-Pierre. - «Échos de l'Olympe». - Vie des Arts. 
- Vol. 32, n° 130 (marzo/primavera 1988). - P. 65 

1987 Campbell, James D. — «Martha Townsend at Art 45 [...] ». — Artpost. 
- Vol. 5, n° 2 (nov. 1987/invierno 1987/1988). - P. 21-22 

Duncan, Ann. — «Two Montreal exhibitions rare gems on art scene». 
- The Gazette. - (8 oct. 1987). - Montréal. - P. B-4 

Fisher, Jennifer. — «Martha Townsend». — Parachute. — N" 49 
(die. 1987/enero/feb. 1988). - P. 37 

Guilbert, Charles. — «Martha Townsend». — Vanguard. — Vol. 16, 
no 6 (die. 1987/enero 1988). - P. 35 

Payant, René. — «Une orientation audacieuse». — Spirale. — N° 69 
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N a o m i LONDON 

Cuando cumpla sesenta. y cuatro—, 
1993-1994 
IVJhen I'm Sixty-Four—] 
Mecedoras (pino, roble, aceite de 
llnaza, cera de abeja), textos bordados 
en Gojines, galletas, video disco, 
monitores, 
74 m^ (dimensiones variables segiin el 
lugar de exposiciôn) 
En Bogota : version reducida 
Colecciôn de la artista, cortesia de la 
Galerie Samuel Lallouz, Montreal 

F r a n ç o i s M O R E L L I 

* El pâjsLro, la mano, la ola, 1989 
[L'Oiseau, la main, la vague] 
Hierro (3 elementos) 
183 cm (diâmetro) (cada elemento) 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, Nueva 
York 

Rosa, 1991 
[Rose] 
Varillas de metal 
353 X 70 X 70 cm 
Colecciôn del Musée d'art contençjorain 
de Montréal 

* Los dos ladrones, 1993 
[Les Deux Larrons] 
Varillas de metal, pesas (2 elementos) 
75 X 185 X 30 cm 
18 X 185 X 57 cm 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, Nueva 
York 

Los limbos, 1994 
[Les Limbes] 
Varillas de metal, almohada, cama 
40 X 377 X 64 cm 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, Nueva 
York 

S e r g e MURPHY 

Afectos, 1993 
[Affections] 
Diverses materiales 
3,66 X 10,67 X 1,50 m 
(dimensiones variables segûn el lugar 
de exposiciôn) 
Colecciôn del Musée d'art conteii:ï>orain 
de Montréal 

* Los très cielos, 1993-1994 
[Les Trois Ciels] 
Diverses materiales (3 elementos) 
250 X 80 X 33 cm 
150 X 130 X 11,5 cm 
80 X 180 X 14 cm 
365 X 400 X 33 cm (en su conjunto) 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Rochefort, Montreal 

* La vida contemporànea, 1994 
[La Vie contemporaine] 
Pintura a la aguada, acrilico, 
acuarela, pastel, lâpiz y collage sobre 
papel (12 elementos) 
75 X 56,5 cm (cada elemento) 
Colecciôn de Louise y René Lampron, 
Quebec 

D a n i e l l e S A U V E 

* La confidencia, 1991 
[La Confidence] 
Madera, fieltro, aceite, metal 
159 X 201 X 128 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie Rochefort, Montreal 

Imâgenes de si mismo, 1992-1993 
[Des Images de soi] 
Madera, tejidos, metales, ceràmica, 
cera de abeja, pintura de aceite 
(3 elementos) 
170 X 200 X 120 cm (en su conjunto) 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie Rochefort, Montreal 

Playa, surcos, 1992-1993 
[Plagre, sillons] 
Madera, loza, latôn, aceite y pigmentos 
(2 elementos) 
47 X 100 X 135 cm î 12 X 12 X. 200 cm 
72 X 150 X 400 cm (en su conjtinto) 
Colecciôn del Musée d'art conten^orain 
de Montréal 

S t e p h e n S C H O F I E L D 

* Manga de tulipân n° 2. 1991 
[Tulip Sleeve No. 2] 
Organza de seda y de poliéster, cemento 
22,8 X 38,1 X 12,7 cm 
Colecciôn de la Banque d'oeuvres d'art 
du Conseil des Arts du Canada, Ottawa 

* El ultimo gesto de César, 1992 
[Caesar's Last Gesture] 
Organza de poliéster, cemento, caolin 
10 X 38,5 X 31,5 cm 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, 
Nueva York 



* El hâbito hace al monje, 1992 
[The Clothing Makes the Monk] 
Organza de poliéster, cemento, caolin 
13 X 50 X 32 cm 
Coleccion del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, 
Nueva York 

La nariz de Gogol/ negra, 1992 
[Le Nez de Gogol ; Black] 
Cemento 
12,7 X 38,1 X 40,6 cm 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, 
Nueva York 

La nariz de Gogol ; rosa, 1992 
[Le Nez de Gogol/ Pink] 
Muselina de seda, cemento 
15,2 X 40,6 X 40,6 cm 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, 
Nueva York 

La nariz de Gogol/ suelta, 1993 
[Le Nez de Gogol / Loose] 
Muselina de seda, cemento (2 elementos) 
25,4 X 50,8 X 25,4 cm (cada element©) 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, 
Nueva York 

Parto, 1993 
[Delivery] 
Cemento 
9 X 20 X 14 cm 
Colecciôn del artista, cortesia de la 
Galerie Christiane Chassay, Montreal, 
y de la Horodner Romley Gallery, 
Nueva York 

Madre tenebrosa, padre ambiguo, 
hijo realizado : Agata, 1994 
[Mère obscure, père ambigu, 
fils accompli : Agathe] 
Plâstico, vidrio, cemento 
170 X 140 X 10 cm 
Colecciôn del Musée d'art contemporain 
de Montréal 

Pobre gordita, 1994 
[Poor Little Fatty] 
Cuero, acero 
39 X 45 X 20 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

* Medialuna, 1994 
[Croissant] 
Grafito sobre papel 
152 X 92 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

* Medialuna inmovilizada, 1994 
[Immobilized Croissant] 
Lienzo, acero 
50 X 60 X 29 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

* Cochinillo, 1994 
[Pisrlet] 
Grafito sobre papel 
66 X 92 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

* Cochinillo coscprimido, 1994 
[Compressed Piglet] 
Latex, espuma expansible, madera, vidrio 
70 X 54 X 22 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

Venus, 1994 
Grafito sobre papel 
120 X 92 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

Venus suspendida, 1994 
[Venus Suspended] 
Caucho, acero 
155 X 35 X 55 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

Piema larga, 1994 
[Long Leg] 
Grafito sobre papel 
198 X 92 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

M a r t h a TOWNSEND 

* Cuna grande, 1988 
[Large Wedge] 
Caoba, cuero 
29 X 137 X 15 cm 
Collecciôn de la Oakville Galleries, 
Oakville 

Piedra de madera, 1991 
[Pierre de bois] 
Caoba, piedra 
7 X 15 X 9,5 cm 
Colecciôn de la artista 

Piedra rosa, 1991 
[Pierre rose] 
Piedra, cuero 
5 X 17 X 11 cm 
Colecciôn de la artista 

Orbi, 1994 
Caoba, âlamo 
12,5 X 30,5 X 30,5 cm 
Colecciôn de la artista 

Lugar para cocinar, 1994 
[Cooking Place] 
Pizarra, piedras (3 elementos) 
En Bogota: 1 de 3 elementos 
11 X 123 cm (diâmetro) 
Colecciôn de la artista 
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Gordita, 1994 
[Little Fatty] 
Grafito sobre papel 
184,5 X 92 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

Piema larga expuesta, 1994 
[Long Leg Ejqjosed] 
Madera, metal 
Mesa : 66 x 198 x 56 cm 
Piema : 15 x 163 x 32 cm 
Colecciôn de la artista, cortesia 
de la Galerie René Blouin, Montreal 

Obra no expuesta en Santafé de Bogota 
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