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Marcel BRISEBOIS
Director del Musée d’art
contemporain de Montréal

Esta exposici6n relne a siete ar-
tistas canadienses, todos ellos 1i-
gados a la escena quebequense y mon-
trealesa del arte contemporaneo. Sus
trabajos, que se cuentan entre los
mas sefalados de la creacidn artis-
tica del momento, han sido elegidos
en funcién de su relacién a un con-
cepto, el del origen. Palabra ambi-
gua si cabe, que alia las nociones
de parentesco, de origen, luego de
lugar, a nociones de causa, de co-
mienzo, luego de tiempo. “Al princi-
o i e
miticos o cientificos que buscan la
explicacion de la génesis de las
cosas. “Al principio...”, es decir,
nadie es causa de si mismo, la exis-
tencia es recibida; el determinismo
estd inscrito en la secuencia de las
cosas. Inversamente, existe otro
discurso concerniente al origen:
lTejos de buscar remontar el hilo de
una historia a través de las épocas
o los lugares, pretende presentar
una realidad que, aun escapdndose de
nuestra influencia, ocupa nuestra
historia, la asume y le da sentido:
“Al principio era el Verbo...".

Cada uno de los artistas selec-
cionados para participar en esta

exposicion nos evidencia, en este

asi empiezan los discursos—

catalogo, el sentido que atribuye al
tema de la muestra. El Musée d’art
contemporain de Montréal les agra-
dece el haberse asociado a &1, asi
como les expresa su mayor reconoci-
miento por haber llevado a bien este
proyecto. Nuestro profundo agrade-
cimiento se extiende a la Biblio-
teca Luis Ange1 Arango del Banco de
la Repiblica por exhibir la exposi-
cion E1 origen de las cosas y por
dar la oportunidad de mostrar el
trabajo de estos artistas al piablico

colombiano.

presentacidén s
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Dario JARAMILLO AGUDELO
Subgerente Cultural del
Banco de Ta Republica

La presente exposicidon, organi-
zada por el Musée d'art contempo-
rain de Montréal en 1994, y que
tras una itinerancia por importan-
tes museos en Canada llega a las
salas de la Biblioteca Luis Angel
Arango del Banco de la Repiblica,
se constituye en una oportunidad
excepcional para que el pablico
colombiano se vea confrontado a la
creacién contempordnea de un pais
con una rica tradicién cultural
que, sin embargo, es relativamente
desconocida en nuestro pais.

Consciente de la responsabilidad
de toda institucién cultural en la
sensibilizacion del pablico general
hacia las discusiones y lenguajes
del arte de su momento, la Biblio-
teca Luis Angel Arango realiza
constantemente exposiciones y even-
tos en torno al arte contemporaneo,
las cuales han demostrado que
existe un interés no solamente por
parte del medio del arte sino del
gran piblico. La masiva asistencia
a exposiciones como Ensayo General,
seleccion de obras del Fondo Regio-
nal de Arte Contemporéneo de Rhéne-
Alpes en 1994, o a la VII Catedra
Internacional de Arte Luis Angel

Arango, dictada por la curadora de

la Documenta X, Sra. Catherine
David, parecen contradecir la idea
que se tiene comlnmente que el
piblico no se relaciona facilmente
con los lenguajes y procesos de la
creacion contemporanea.

En la presente exposicién, con-
formada por siete artistas cana-
dienses, el curador Pierre Landry
ha tomado partido por un eje tema-
tico muy apropiado para este fin de
milenio; la reflexidn sobre el ori-
gen es especialmente pertinente en

la discusion del momento, en el

presentacidn -

cual la bdsqueda de 1o esencial ¥
lo primigenio parece ocupar un rol

central.
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Pierre LANDRY

El titulo de esta exposicidn po-
dria parecer un tanto anacrénico en
una época en la que suele decirse
que ya quedaron atras los tiempos
de blsqueda de los momentos primi-
genios y la exploracién de métodos
inaugurales. Los grandes proyectos
le habrian cedido el paso a la luci-
dez, y las prdcticas “heroicas” de
los mejores dias de la modernidad
habrian sido reemplazadas por un
trabajo constante de reinterpreta-
cion de las formas, imagenes y obje-
tos que nos rodean, y por la mani-
pulacion de datos necesariamente
preexistentes. Por eso, dentro de
este contexto, no dejara de sorpren-
der que se invoque la nocién de ori-
gen (que sugiere, en primera ins-
tancia, un regreso al pasado y la
blsqueda de un hipotético comienzo)
frente a practicas caracterizadas
fundamentalmente por efectos de
metamorfosis y de modificacion de
estado.

Sin embargo, la nocidon de origen
comprende diferentes acepciones, las
cuales, aunque implican grandes
diferencias entre si, no se excluyen
totalmente unas a otras. Cierta-
mente, la blsqueda del origen puede

proponerse lograr la identificacion

de un momento primigenio, o 1legar
hasta las causas y factores que per-
mitan explicar, a través de una red
de relaciones a veces compleja, un
estado o una situacién. Esta acep-
cion gira esencialmente alrededor de
las relaciones de causa a efecto, ¥y
le concede un papel primordial al
factor tiempo. Pero esta blsqueda
puede también plantearse como explo-
racion de una esencia, en cuyo caso
la primacia de una situacidon iden-
tificada como originaria tiene menos

que ver con aspectos de anteriori-

de as

dad que con su capacidad para reve-
lar un estado habitualmente oculto.

Desde puntos de vista diferentes
y de variadas formas, esta blisqueda
de una esencia de las cosas consti-
tuye uno de los motores principales
del arte del siglo XX. De Kandinsky
a Greenberg y a los Plasticistas de
Montreal, la empresa modernista se
expresa frecuentemente en términos
de “elementos primigenios”, de “plan
original”, de “depuracidn incesante”
y de blsqueda de una especificidad.

Esta bisqueda de un estado primario
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se encuentra igualmente entre los
surrealistas, para quienes el fun-
cionamiento inconsciente del pensa-
miento reviste una importancia pri-
mordial ya que éste podria revelar
la realidad profunda y generalmente
oculta del psiquismo humano.

A primera vista, sin embargo, la
abstraccion y el surrealismo pare-
cerian excluirse mutuamente: mien-
tras que la primera se ha desarro-
1lado esencialmente (y ha sido
interpretada) de manera evolutiva y
segin un empefioc de depuracién cons-
tante, el segundo ha tomado més bien
la forma de una empresa de libera-
cion animada por una inquietud fun-
damental y por el gusto de situacio-
nes paradojicas. Pero la abstraccion
también puede tener valor de “reve-
lacion” —como es el caso, por ejem-
plo, de la nocidn de “necesidad in-
terior”, argumentada por Kandinsky
para explicar sus primeras obras
abstractas, y presentada como fuente
de libertad—; de la misma manera el
surrealismo se nutridé con frecuen-
cia, a través de los desplazamien-
tos y transformaciones impuestos a
sus objetos y materiales, con el

potencial evocador de un trabajo de

abstraccidn realizado en el sentido

original del término, es decir con
el fin de separar, de aislar las
cosas de su contexto habitual...

Los siete artistas aqui reunidos
parecen tener posiciones cercanas
acerca de las nociones de incons-
ciente y de abstraccion. De diver-
sas maneras, sus trabajos se apoyan
en formas y situaciones reconoci-
bles, pero cuyos rasgos habituales
son modificados para revelar aspec-
tos subyacentes. E1 vinculo que une
las obras presentadas en esta expo-
sicién tiene, pues, menos que ver
con las técnicas y los materiales
utilizados que con los efectos que
provocan y con el aura de ambigiie-
dad que las rodea. En general, el
impacto que producen en el especta-
dor procede de fuerzas antinomicas,
y la descripcion de aquello que
evocan sugiere la presencia de una
serie de contrarios. En buena parte
es cuestion de empatia y distancia-
miento, de amenaza y seduccién, de
orden y transgresion y, mas precisa-
mente, de la tensidon provocada por
el encuentro de fuerzas antagdnicas
dentro de una misma obra. Asi mismo,
su concepcidon parece resultar de ac-
titudes y de sensibilidades en pri-

mera instancia paraddjicas: a la

vez que juegan francamente con sus
calidades materiales, mantienen
cierta distancia conceptual. Se in-
fringe constantemente la norma al
mismo tiempo que sigue ejerciéndose
cierta mesura formal. Se recurre con
frecuencia a formas reconocibles y
se expresa a la vez una firme volun-
tad de abstraccién. En fin, la per-
cepcion de estas obras apela a un
inconsciente del cual parece valo-
rarse tanto su potencial evocador
como su poder de revelacidn.
* %k %

Las obras de MARTHA TOWNSEND se
basan en ingeniosas combinaciones
de actitudes y de calidades mate-
riales. Formas simples (circulo,
esfera...) y materiales utilizados
(cuero, madera, piedra...) son tra-
tados de forma tal que crean super-
ficies lisas y aparentemente hermé-
ticas. Estas caracteristicas, que
bien podriamos relacionar con el
minimalismo, son portadoras, sin em-
bargo, de una carga emotiva, intensa
y discreta a la vez, resultado de un
proceso de trabajo donde el interés
que se le imprime a los aspectos
formales va acompafiado de una cierta
dimensién conceptual, la cual no

obstante es indisociable de la sen-



sibilidad que impregna estas obras,
y se distancia de las cosas con el
Gnico propbésito de que las veamos
mejor.

Las obras anteriores a 1988 eran
frecuentemente elaboradas a partir
de objetos encontrados, sobre los
que la artista intervenia de dife-
rentes maneras. Antorcha (Torch),
una obra de 1984, realizada a par-
tir de una vieja plancha, es una
elocuente jlustracion de este as-
pecto del trabajo de Townsend. La
plancha es colocada verticalmente,
de tal forma que se vea la placa
termbgena que lleva impresas las
cinco letras del titulo, trazadas
en negativo sobre el color rojo que
la cubre. Asi, entre el objeto en-
contrado, el color rojo de la placa
termégena y el titulo de la obra,
se establece una serie de referen-
cias gracias a las cuales, la mate-
rialidad del objeto se abre hacia
realidades diferentes, particular-
mente hacia el lenguaje, hacia la
funcién social del objeto (asociado
tradicionalmente con el trabajo de
la mujer) y hacia la dimensi6n sim-
bélica del color que lo cubre par-
cialmente. El lenguaje y las difi-

cultades de comunicacién ocupan un

lugar importante en la obra de
Townsend. En 1984 la artista también
crea Silencio (Silence), en res-
puesta a una invitacién dirigida
por un instituto para ciegos, con el
proposito de recaudar fondos para
el organismo. La obra consta de una
placa de marmol sobre la cual apa-
recen grabadas la palabra “silen-
cio™ y la figura de un perro lazari-
11o. Por lo tanto, puede ser “leida”
por los ciegos cuya discapacidad se
encuentra relacionada con otros
modos de comunicacion (el habla y el
tacto), en un recurso directo que
interroga sobre los limites y la
permeabilidad de nuestros sentidos.

Las obras realizadas a partir de
1988, dejan de lado los objetos en-
contrados para concentrarse en
otros que con frecuencia son crea-
dos totalmente por la artista o ex-
traidos del entorno, en funcidn de
su capacidad para conjugar la sim-
plicidad formal con el poder evoca-
dor. La artista altera la aparente
pureza de los objetos con ligeras
contextualizaciones. En ocasiones,
como en el caso en esta exposicion,
lo hace agregando una funda de cuero

(Cufia grande [Large Wedge] y Piedra

rosa [Pierre rose]), o colocando una

bola en el centro de un recipiente
perfectamente circular (0rbi), o
agregando a una piedra rota una
pieza de madera tallada para com-
pletar la forma inicial (Piedra de
madera [Pierre de bois]). De estas
obras se desprende un efecto de si-
lencio, que a la vez genera y con-
serva el sentido. Su impacto es el
de una obra cuyas calidades abstrac-
tas se verian alteradas pero serian
al mismo tiempo ingeniosamente man-
tenidas y explotadas. Asi pues, su
aspecto sobrio es menos el resul-
tado de un trabajo de depuracion
que el punto de partida de una red
de asociaciones a la vez libres y
motivadas.
dok ok

de SARAH STEVENSON

contienen elementos cuyo aspecto

Las obras

perturba y seduce a la vez, y que
la artista yuxtapone para sugerir
relaciones de complementariedad,
distanciamiento, causalidad... Los
materiales que utiliza (rejas meta-
licas, caucho, cuero, gasa, lona,
espuma expansible...) no estédn en
bruto ni totalmente transformados y
pertenecen mas bien a la categoria
de materiales cuyas cualidades fi-

sicas nos hacen pensar en sus posi-

11
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bles usos. De esta manera, los ob-
jetos fabricados estan marcados por
una profunda ambigliedad ligada
tanto a su forma abstracta como al
objeto dotado de funciones.

La obra de Stevenson expresa la
idea de funcion de manera extrafia.
Con frecuencia, sus objetos tienen
valor de receptéculo o de envoltura,
de funda o de soporte. Sugieren la
proteccién o el apoyo, la circula-
cién de liquidos o cualquier otro
fenémeno de caracter orgdnico. Sin
embargo, estas funciones son evoca-
das generalmente bajo el &ngulo de
su negacion o de su eventual desapa-
riciéon. Los objetos estén inertes,
aislados de todo contexto y, por lo
tanto, aparentemente sin propésito

ni razon de ser. Ahora bien, esta
impresion es atenuada por la forma
en que los objetos se hallan ex-
puestos. En una obra sin titulo de
1993, tres objetos (un disco de yeso
blanco de forma totalmente regular,
un brazo de caucho que termina en
una mano medio cerrada, y un objeto
de lona verde, confeccionado de tal
manera que evoca un sobre) aparecen
colocados sobre tres placas alinea-
das contra la pared. En la pared

opuesta, una serie de tres fotogra-

fias presenta diferentes permuta-
ciones o posibilidades de relacidn
entre estos objetos; por ejemplo, la
mano sobre el disco, el disco den-
tro del sobre, la mano disimulada en
el sobre... Las fotografias abren la
obra hacia la transformacidn y con-
firman su dimensidén lddica al mismo
tiempo que generan una cierta dis-
tancia. Nos muestran lo que fue o
lo que podria ser, y provocan en el
espectador un deseo de participa-
cion que se ve constantemente esti-
mulado por las sensaciones que pro-
duce la presencia del objeto que se
encuentra frente a &1, pero que no
puede manipular. Esta prohibicién,
que le impide disponer de forma
ideal los objetos, es también lo que
reactiva permanentemente el juego de
las asociaciones.

Otras obras del mismo afio adoptan
igualmente una estrategia de dis-
tanciamiento. Presentan, dentro de
cajas murales con la parte anterior
de vidrio, un objeto cuya forma esta
copiada en un dibujo que aparece al
lado —especie de modelo o de patron
trazado rigurosamente y que anuncia
(o reproduce) el

objeto, como una

plantilla—. De hecho, la distancia

impuesta por estas obras proviene

més de la presentacion simulténea en
dos tiempos (en dos estados) de una
misma cosa que de la presencia de
una barrera fisica (el vidrio). Esta
situacion se confirma en las obras
presentadas en esta exposicidn, en
donde el objeto con frecuencia esta
libremente expuesto cerca de un di-
bujo que pareceria representar la
etapa primaria. Aqui nuevamente el
objeto recibe la carga de diferentes
evocaciones, entre ellas algunas su-
geridas por el titulo de las obras:
Medialuna inmovilizada (Immobilized
Croissant), Venus suspendida (Venus
Suspended), Cochinillo comprimido
(Compressed Piglet)... A esta iden-

tidad imprecisa del objeto viene a

agregarse otra incertidumbre, sur-
gida de la yuxtaposicidon objeto/di-
bujo. En efecto, nadie podria afir-
mar a ciencia cierta cudl de los
elementos es el mas “auténtico”™ y
podria tener entonces la primacia
entre Tlas numerosas formulaciones
que es posible darle a la idea de
“medialuna” o de “Venus”...
* * %

La obra de Naomi London nos habla

del cuerpo y del individuo, de sus
relaciones con la sociedad y de los

limites que les son impuestos. En un



tono humoristico y grave a la vez,
su procedimiento nos conduce al
corazon de las pequefias y grandes
angustias de la vida, particular-
mente de las que genera el enveje-
cimiento, de las dificultades de
adaptacion que acarrea y de la sub-
siguiente marginacion. E1 trabajo de
la artista estd marcado por la pro-
duccidén simultdnea de objetos y de
dibujos que agrupa en torno a “pro-
yectos”™ cuya exposicidén toma 1la
forma de instalaciones.

E1 Proyecto suéter (Sweater Pro-
Ject), realizado entre 1991 y 1992,
refine un conjunto de dibujos de sué-
teres carentes de funcionalidad
(tallas demasiado grandes, mangas
demasiado largas, ausencia de aber-
tura para la cabeza o para los bra-
20s...), suéteres tejidos por muje-
res de edad seg(n su interpretacion
de los dibujos; fotografias de las
mismas tejedoras exhibiendo las pie-
zas confeccionadas, y un video con

entrevistas en donde las mujeres
cuentan sus experiencias pasadas en
el campo laboral.

La prenda de vestir, elemento prin-
cipal de este proyecto, juega con
las mialtiples funciones y valores

ligados a su historia y a sus dife-

rentes usos. Permite disimular, al
mismo tiempo que deja ver; responde
a finalidades precisas y aparente-
mente objetivas de proteccidn y bie-
nestar, a la vez que impone condi-
ciones ; testimonia una bilsqueda de
originalidad pero mantiene un cierto
conformismo; concierne a todos los

seres humanos y, sin embargo, su

confeccion, ya sea artesanal o in-

dustrial, le corresponde tradicio-
nalmente a la mujer; y, a imagen del
cuerpo que viste, su uso se ve limi-
tado por el tiempo y por el enveje-
cimiento...

La marginacidon de las personas de
edad, generada en gran parte por la
idea preconcebida de que son impro-
ductivas, también es esencial en la
instalacion concebida para esta ex-
posicidn. Las mecedoras, simbolo im-
placable y anodino de la “tercera
edad”, cobran formas extrafias. Aqui
encontramos cinco, concebidas en su
mayoria con un disefio tradicional
que, sin embargo, se ve alejado de
la norma y que dificulta su uso ade-
cuado, debido a diversas alteracio-
nes. Sus dimensiones son exageradas ;
algunas se mecen de lado:; una de
ellas tiene dos asientos adosados...

Cada mecedora lleva cojines sobre

los cuales aparecen bordados textos
relativos a la vejez. Se invita al
espectador a sentarse frente a una
pantalla para ver las entrevistas en
donde personas de edad cuentan parte
de sus experiencias. En la pared
estd inscrita varias veces la si-
duiente frase, que ha sido escrita
con galletas en forma de letras:

“Will you still need me, will you
still feed me, when I'm sixty-four?”
(iMe sequiras queriendo, me seguiras
cuidando, cuando tenga sesenta y
cuatro afios?). Esta pregunta, extra-
ida de una canci6n de los Beatles,
refuerza al cardcter interactivo de
la instalacién. De esta manera, el
espectador se siente llamado a ir
mas lejos en sus propias concepcio-
nes acerca de la vejez, al tiempo
que toma conciencia de algunas de
sus consecuencias a través de las
video.

sillas y del A la par que

juega y denuncia, London cuestiona
una organizacion social cuyos valo-
ideales

res e son con frecuencia

causantes de exclusion.

ol S

Inquietantes y equivocas, las
esculturas de STEPHEN SCHOFIELD se
inspiran principalmente en las ima-

genes y temores de la nifiez. Sin

—33
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embargo, el mundo que evocan es ante
todo el mundo de los adultos, el de
la relacidn a la vez intima y lejana
que guardan con sus primeros afios
de vida, y de los recuerdos a veces
ambiguos que conservan.

Un conjunto de dibujos y de escul-
turas (relieves en fieltro moldeado)
de mediados de los afios ochenta
exploraba las diferentes fases del
desarrollo perceptivo del nifio.
Representado en primer plano y
dotado de unos miembros rollizos, el
nifo manipula (toma, aplasta o trata
de tragar) diversos objetos, la ma-
yoria de las veces constituidos por
formas geométricas simples, o por
gruesos dedos. Una vez mas, la mani-
pulacién y el sentido del tacto fue-
ron abordados en una serie de escul-
turas de finales de los ochenta, a
partir de guantes de caucho. Acopla-
dos de diferentes maneras, estos
guantes sugieren relaciones de com-
o de

plementariedad, de fuerza

fusién. Su interaccion hace eco a la
codificacidn social de los gestos,
al mismo tiempo que evoca una
cierta gratuidad de los contactos.
E1l recurso de la mano —miembro pri-
vilegiado y término fuertemente

significativo que remite invariable-

mente a la totalidad del cuerpo ¥y
del individuo—, asi como la reversi-
bilidad inherente al

guante, plan-

tean el tema de los lazos entre la
parte y el todo (la finalidad de los
miembros), y entre 1o interno y lo
externo.

Las obras presentadas en esta
exposicion profundizan en algunos de
estos elementos, acudiendo a formas

de aspecto inquietante. El1 pequefio
formato de la mayoria de las piezas
produce una impresién de densidad
(efecto de masa ligado al empleo del
cemento), parcialmente contrarres-
tada por su envoltura de tela (muse-
lina de seda u organza de poliés-
ter). Si Manga de tulipdn (Tulip
Sleeve) adopta claramente el aspecto
de un torso de nifio, las formas de
E1 dltimo gesto de César (Caesar’s
Last Gesture) y de E] habito hace al
monje (The Clothing Makes the Monk)
son mucho mas enigmaticas. La simi-
litud formal de estas dos dltimas
obras se desvanece un tanto ya que
el titulo de la primera nos conduce
a la vision de una mano, mientras
que el de la segunda sugiere algin
cuerpo cuyos miembros no es posible
diferenciar y que se encuentran

replegados sobre si.

Este estado de indiferenciacion

marca con fuerza 1las obras de la
serie La nariz de Gogol (Le Nez de
Gogol). E1 titulo de este grupo de
obras hace referencia al cuento, a
la vez gracioso e inguietante, del
escritor ruso, en el cual una nariz,

separada del resto del cuerpo, se

pasea libremente por diferentes
situaciones. En un tono que se niega
a caer en lo tragico, los trabajos
de esta serie evocan simultdnea-

mente el movimiento y la inercia,
el crecimiento y la atrofia. Dotados
de apéndices y de orificios anuda-
dos, conservan huellas de su fabri-
cacion —a partir de membranas fle-
xibles y frecuentemente permeables
empleadas a manera de moldes, sugi-
riendo de esta manera algunos pro-
cesos que se siguen usando pero
cuya evolucidon seria imprecisa—,
como si los cuerpos asi representa-
dos fueran recorridos por fuerzas
miltiples y contradictorias, que se-
rian a la vez garantia y limite para
su desarrollo.
S %k

FRANCOIS MORELLI ha avanzado por
un camino polivalente (de manera
simultanea o alternada, el artista

ha trabajado la escultura, el



dibujo, la instalacion, el perfor-
mance...) marcado por un cuestiona-
miento constante en relacion al es-
tatus del objeto al interior de los
procesos de creacién y de percep-
cién de la obra. Las nociones de
paso, de circulacién y de transfor-
macidén ocupan, por lo tanto, un
lugar preponderante. En Morelli, el
objeto se torna con frecuencia en
eco de una accion pasada o de una
intervencion que busca traducir (no
solo en el espacio sino también en
el tiempo) Tlas relaciones del ar-
tista con la sociedad, de los indi-
viduos entre si, o del individuo con
el objeto.

Los performances realizados por
Morelli denotan un interés por los
mitos y ritos regeneradores que son
abordados por el artista desde un
punto de vista transcultural. Este
aspecto se refleja en la estructura
misma de las obras, tal como lo de-
muestra la serie de sucesos-perfor-
mances (Migracion [Migration], 1984 ;
Marcha transatlantica [Marche tran-
satlantique], 1985; Ciclo transcul -
tural 1986-

1987)

[Cycle transculturel],
realizados en un periodo de
varios meses y que cobraron la forma

de desplazamientos durante los cua-

les el artista atravesd diferentes
paises, con una escultura al hombro.
Con El regalo — sin que sea el arte
por el arte (The Gift — Not for
Art’s Sake) (1990), proyecto reali-
zado en Estados Unidos con el aus-
picio del Delaware Center for the
Contemporary Arts, Morelli transpone
las nociones de gasto y de circula-
cion inherentes a la practica del
performance a un contexto de inter-
cambio muy concreto con el piblico.
Ocho figuras que contenian diferen-
tes objetos fueron realizadas pri-
mero por el artista y luego presen-
tadas

ante diferentes grupos de

individuos (escolares, discapacita-

dos, empleados, jubilados...) a
quienes se les solicitd que durante
un periodo de dos semanas y en sus
entornos respectivos, modificaran el
contenido de las figuras por medio
de manipulaciones y adiciones. EI
resultado de estas manipulaciones
fue presentado luego en una exposi-
cion, planteando de esta manera el
tema de las relaciones del objeto
con las modificaciones y los despla-
zamientos de que fueron objeto.
Desde esta perspectiva, las escul-
turas de Morelli se ven dotadas con

gran frecuencia de un estatus ambi-

guo, en donde predominan las nocio-
nes de paso y de metamorfosis. Con-
servan parte de la dimensidn de su-
ceso inherente a la totalidad del
procedimiento del artista. Este as-
pecto se traduce en el recurso a
superficies entramadas, a materiales
brutos y a diversos objetos recupe-
rados, tal como se aprecia en las
obras de esta exposicién. La forma
adoptada por algunas de estas obras
se encuentra en estrecha relacion
con el cuerpo humano, al que evocan
y convocan de diferentes maneras.
Rosa (Rose) presenta el aspecto de
un largo bulbo vertical que culmina
en la cuspide con un torso; Los dos
ladrones (Les Deux Larrons) adopta
igualmente la forma de un torso al
que dos pesas colocadas en las ex-
tremidades de los brazos parecen

mantener fijo al suelo; Los limbos
(Les Limbes) sugiere la fuga o el
vuelo, al agregarle a una cama de
nifio unas alas construidas con va-
rillas metalicas unidas entre si.
Estas tres obras constituyen verda-
deras invitaciones para que el es-
pectador viva o reviva un estado al-
de manera

terado, presentado aqui

virtual. La presencia de formas re-

conocibles y de objetos extraidos de

e
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lo cotidiano los ancla en un pre-
sente que trasciende sin embargo la
impresidon de metamorfosis o de muta-
cion que emana de ellas.

-

Profundamente onirico, el trabajo
de DANIELLE SAUVE se nutre de re-
cuerdos diversos, en los que se cru-
zan e interpelan las diferentes eta-
pas de la vida, los grandes reinos
de la naturaleza, las experiencias
cotidianas y, de manera mas general,
los efectos de un inconsciente a la
vez lejano y omnipresente.

En un principio, estas obras des-
piertan en el espectador un reflejo
de identificacion con las formas que
tiene ante si. Reconocera, por ejem-
plo, elementos de mobiliario que dan
la impresion ademas de ser megafo-
nos, o personajes con escudos/espe-
jos (la cama de La confidencia [La
Confidence], las mesitas redondas de
superficies inclinadas de Imdgenes
de si mismo [Des images de soi]): un
mundo acuatico en el que la comple-
mentariedad de las formas presentes
se da paralelamente con una situa-
cién de tensidn (la amenaza que pa-
rece ejercer una forma semi-animal,
semi-vegetal cercana sobre la estre-

11a de mar de Playa, surcos [Plage,

sillons]); alusiones al paisaje o al
universo doméstico (pequefias monta-
fias de fieltro de La confidencia,
minGsculos tazones de Imdgenes de sf
mismo), evocadores también de algin
escenario abandonado, o de pequefios
recipientes utilizados en oscuros
rituales... Por otra parte, la natu-
raleza y el emplazamiento de Tlos
elementos oscilan generalmente entre
el rigor geométrico y los efectos
asimétricos. En cuanto a la selec-
cion y el trabajo de los materiales,
alternan la tradicion (aqui la ma-
dera es transformada con una habi-
lidad evidente) y 1o inusitado
(alambres utilizados como cabello,
decoracidn o paisajes constituidos
por pequefios conos de fieltro...).
A pesar de esta diversidad, no
podria decirse que el trabajo de
Sauvé sea propiamente heterdclito.
La multiplicidad va acompafnada de
cierto sentido de mesura y su carac-
ter lirico tiene algo de recato. Un
buen ejemplo es La confidencia que
hace coincidir la regularidad de las
tablas de madera cuidadosamente tra-
bajadas con las deformaciones im-
puestas a Tla forma habitual de la

cama y del megafono. De la misma

manera, Imdgenes de si mismo opone

a sus planos inclinados y al aspecto
inusitado de algunos de sus compo-
nentes las superficies pulidas de
sus mesitas y la disposicién trian-
gular de sus elementos principales.
Por su parte, Playa, surcos conjuga
la estabilidad de un desarrollo ho-
rizontal con la precariedad de 1la

ubicacion de la *“estrella de mar”,
colocada en el borde superior de una
base/escudo inclinada.

Las numerosas pequefias ficciones
que despiertan estas obras y los
sorpresivos efectos generados por
encuentran

algunos de sus rasgos,

como respuesta practicamente inva-
riable, cierta mesura formal. De
hecho, estas obras se sitidan en el
punto de encuentro de universos Yy
de exigencias opuestos. De un mundo
marcado por la movilidad de los re-
cuerdos y por el resurgimiento de
formas arquetipicas, Sauvé extrae
situaciones en las que el trabajo de
la memoria y el presente de la obra
se fusionan hasta volverse uno solo.
De ahi el extraordinario equilibrio
que conjuga apertura y moderacion,
fragilidad y permanencia.
*k * &

Las obras de SERGE MURPHY son el

resultado de variadas manipulaciones



y disposiciones, gracias a las cua-
les los diversos tiempos y rasgos
fisicos de la obra se combinan para
crear una red de signos al mismo
tiempo densa y permeable. La profu-
sion de materiales asi como la fran-
queza con la que se afirman incitan
invariablemente a la referencia y a
la descripcidon. Encontramos alli
alambre y pedazos de cartén, trozos
de madera y gruesas capas de pegante
seco, cabuya y papel, guata y plas-
tico, fragmentos de imagenes dese-
chadas y objetos diversos... Las 1i-
geras transformaciones efectuadas
sobre estos materiales estédn reali-
zadas mediante operaciones sencillas
y facilmente identificables: re-
corte, pegado, modelado, ensamblaje
por yuxtaposicién o superposicién,
suspension en el espacio de elemen-
tos unidos unos con otros, insercidn
aqui y alla de notas de color a tra-
vés de pigmentos aplicados libre-
mente. ..

Por otra parte, el trabajo de
Murphy muestra una innegable bis-
queda del equilibrio, que se tra-
duce en un cuidadoso control de las
tensiones (mas que en sabias compo-

siciones). En Los tres cielos (lLes

Trois Ciels) el caracter exuberante

de cada uno de los elementos esté
parcialmente controlado por su dis-
posicion en la pared. En efecto, el
elemento cuadrado, que presenta
mayor estabilidad, esta colocado en
el centro y cerca del suelo, en
tanto que a los lados se encuentran
elementos que sugieren la caida y el
vuelo. En Afectos (Affections), el
efecto de cascada producido por la
forma en que los elementos estan
colgados se ve guiado por una dis-
posicidén en columnas separadas a
intervalos regulares. En cuanto a La
vida contempordnea (La Vie contempo-
raine), esta compuesta por una serie
de pequefios dibujos rectangulares,
realizados de manera aparentemente
muy libre pero con lineas, formas y
manchas de color, trabajadas para
crear una misma tension a lo largo
de toda la serie, entre valores pu-
ramente abstractos y el esbozo de
pequefias figuraciones.

Desde 1o més pequefio hasta lo més
grande, estas tres obras combinan
diversas escalas dentro de una misma
pieza. Los detalles cuentan tanto
como los planos de conjunto y su
percepcidn se realiza a través de
incesantes desplazamientos. La pro-

liferacidn se da alegremente més

que por imposicién y aparece como un
depdsito casi ilimitado de motivos
que el espectador reconocerda, orde-
nara e interpretara libremente.

No seria posible dejar de percibir
estas obras como productos del azar
y de la espontaneidad, lo mismo que
no es posible dejar de ver alli las
huellas de una actitud reflexiva y
de una conciencia segura de los
efectos pléasticos y compositivos
puestos en juego. Estas obras, de

una marcada legibilidad, proceden
igualmente del misterio relativo a
su creacidn. Se encuentran muy pro-
ximas a su génesis, al mismo tiempo
que se abren plenamente al especta-
dor. En ellas se afirman y se funden
a la vez momentos habitualmente di-
ferentes como la realizacion y la
percepcion de una obra.
* * %

La obra de arte y el tiempo man-
tienen una relacién compleja. La
obra se entrega a la mirada en un
espacio determinado y en un momento
preciso. De esta manera, la percep-
cién que se tiene de ella depende
inevitablemente del lugar en donde
se dispone y del tiempo concedido
para su lectura. Sin embargo, al

tiempo de la percepcidn viene a



18 —

agregarse otra forma de la tempora-
lidad representada por el proceso de
realizacién de la obra, que tomara
diferentes formas seglin las técni-
cas y los materiales empleados.

Si bien algunas de las obras que
forman parte de esta exposicién con-
servan las huellas de su ejecucidn,
es mas su poder evocador que el tra-
bajo que las generd lo que atrae
nuestra atencion. Su caracter de ob-

jetos hibridos o indefinidos, que
los sitdan ligeramente mas acd o mas
alld de las formas y experiencias
cotidianas, sugiere un proceso de
metamorfosis constante que relati-
viza hasta cierto punto su estatus
como formas u objetos acabados. Los
efectos del trabajo de realizacidn
se hallan permanentemente presentes
¥ nos revelan, a manera de evoca-
cion, y gracias a los juegos de la

memoria y del inconsciente, un es-
tado subyacente y habitualmente
oculto de las cosas, que tendria un
caracter primario tanto en el orden
como en el tiempo.

En las paginas siguientes, el lec-
tor encontrard los textos que los
artistas fueron invitados a escri-
bir acerca de sus respectivos pro-

cedimientos. Se les propuso la no-

ciéon de origen como teldn de fondo
para sus reflexiones. De diferentes
maneras, estos textos parecen insis-
tir en el estrecho vinculo gque busca
establecer el artista entre la obra
en si misma y el proceso de trabajo
(a la vez reflexivo y material) que
la genera, y también nos relatan los
desplazamientos y los miltiples in-
terrogantes que suscita invariable-

mente el tema del origen.
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LONDON

Naomi

Esta cancién fue compuesta y gra-
bada por los Beatles en 1967, es
decir cuatro afios después de mi
nacimiento. Para esos jovenes entre
los veinte y los treinta afios, las
realidades de la vida después de los
sesenta eran probablemente tan abs-
tractas como lo son actualmente para
los que tienmen mi edad. Es como si
el hecho de envejecer fuera algo que
s6lo les sucede a los demds, a nues-
tros abuelos, a nuestros padres, a
nuestra familia. Nunca es facil

aceptar su propio envejecimiento y

e uaEd
cump.Jla esenta
Yo cuatro.. .Y
sentir por ello algin bienestar.
Este proyecto trata el tema del
envejecimiento y de la edad. Las
mecedoras (escogidas especialmente
por su relacién con las personas de
edad) y la instalacidn con galletas
fueron concebidas para inspirar un
sentimiento de bienestar y de dié-
logo. Con este trabajo deseo cues-
tionar un mito predominante en
nuestra cultura: la vejez por defi-
nicion plantea un problema, y que

los mayores constituyen un grupo

inGtil dentro de nuestra sociedad.

En vez de elaborar una representa-
cion del "envejecimiento y sus mo-

lestias!”, preferi mé&s bien dar

ejemplos de las posibilidades ¥y

fortalezas que brinda la vida a
quienes estan en edad avanzada.

Esta instalacién fue concebida
expresamente para generar una inte-
raccion con el pablico. Esta formula
hace posible una empatia més fuerte,
una mayor identificacién entre los
espectadores y el tema de la obra.
El visitante participa en la obra y
queda superada la frontera con el
tema, al igual que con el objeto de
arte, para darle cabida a un senti-
miento de familiaridad. Como las
personas de edad tienden a ser miem-
bros marginados de la sociedad nor-
teamericana, espero cuestionar los
limites de nuestros estereotipos
sobre los “viejos”, y aportar solu-
ciones de reemplazo mas realistas y
positivas.

Aun cuando la vejez se encuentra
deliberadamente reprimida en América
del Norte, constituye fatalmente una
parte de la vida humana tan funda-
mental como la infancia o la adoles-
cencia. Mi trabajo explora los para-

metros de la “tercera edad” desde

diferentes puntos de vista, tales

1. En el texto original,

como el de las personas de edad, el
de los escritores e investigadores,
y el que surge a partir de la expe-
riencia personal de una mujer de
treinta anos que trata de hacerle
frente a su propio envejecimiento.
N T
dedicado a

Este trabajo esta

mis padres, Shyrl Henson London

(1946
(1907-1992).

) y dJack Efraim London

Naomi London escribié "aging and its discontents”,

parafraseando asi el titulo inglés de la cbra de Freud, Das Unbehagen in der Kultur

(1929), es decir Civilization and its discontents. Esta obra estd traducida al espafiol

como El malestar en la cultura.
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Cuando cumpla sesenta y cuatro...,
[When I‘m Sixty-Four...]
Vista parcial de la instalacién

1993-1994



Naomi LONDON
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Cuando cumpla sesenta y cuatro..., 1993-1994
[When I‘m Sixty-Four...]
Vista parcial (murc de galletas)
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Cuando cumpla sesenta y cuatro...,
[When I‘m Sixty-Four...]
Detalle
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Francois MORELLI

E1 objeto escultérico sigue siendo
una forma de evocacidén l1lamada tanto
a maravillar como a interrogar sobre
el como y el por qué del origen de
las cosas. Al desestabilizar psico-
logicamente al espectador, desarma
lo racional y propone una reinven-
cién y una reorientacion del cuerpo
y del espacio. E1 antropomorfismo se
encuentra en el centro de esta fic-
cién asi como la metamorfosis de 1o
comin y de lo doméstico, abriendo un
camino entre el arte y la vida,
entre el suefio y la realidad, y des-
pertando el deseo y la angustia. La
extrafieza del objeto, su incongruen-
cia y su mestizaje hibrido reflejan
mi incomprension del mundo que me
rodea, del sentido de la vida y de
las cosas que la animan. Rara vez
una silla es tan s6lo una silla.

E1 objeto encontrado se convierte
en un pretexto para el imaginario
inherente a la condicion humana. Es
banal y no tiene un estatus privi-
legiado. Me acerco a &1 como quien
acoge a un desconocido, sin expec-

tativas, sin condiciones. Nos vamos
descubriendo. E1 objeto actia sobre
mi y Jjuntos desarrollamos nuestro
potencial. Mis libretas de dibujos

son objeto de su metamorfosis. Las

lineas se entremezclan buscando al-
guna forma en la cual detenerse, de-
sarrollando el gesto, la estatura y
el enigma de esta figura. Descubro
un sentido que me place. Fisica-

mente, lo recorro. Barras de acero

dobladas, cortadas y entrelazadas
son unidas con gestos silenciosos en
un ritual reiterado que consiste en
hacer, deshacer y rehacer. Las unio-
nes se van agregando unas a otras;
cada enlace marca una voluntad y el
paso del tiempo.

El recuerdo de mi abuela y de
su casa l1lena de numerosos objetos
sin terminar... tejidos empezados
con los hilos perdidos y atravesados
por las agujas... de la sala al co-
medor, estos hilos regados por el
suelo y por los muebles como cabe-
110 de angel... sus manos arrugadas
que repetian los mismos gestos agi-
tados, ahuyentando asi las horas de
tedio y de soledad.

Como con mis dibujos, rara vez
tengo la impresidén de terminar mis

esculturas. Abandonadas, me parecen

11lenas de pathos y me pregunto
sobre la distancia y el espacio que
nos separan, sobre su interior en-
jaulado y nuestra libertad tambale-
su sentido

ante. Por su desmesura,

de 1o absurdo con frecuencia me hace
reir. El humor me permite tal vez

dormir mejor y sofiar
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Francois

Rosa,
[Rose]

1991
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Francois MORELLI

g

Los dos ladrones, 1993
[Les Deux Larrons]



Francois MORELLI

Los limbos,
[Les Limbes]
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Serge MURPHY

Con frecuencia, cuando trabajo en
un dibujo o en una escultura, sucede
que me detengo repentinamente para
tratar de comprender el sentido de lo
que estoy haciendo. Por lo general,
este preciso instante surge justo des-
pués de tener la impresidn de abando-
nar mi voluntad para dar paso a la
obra que se esta haciendo, que esta
organizéndose, que esta construyén-
dose. En efecto, imagino un primer mo-
mento, al principio de la obra, un

tiempo sagrado, muy concentrado, en el

que para hacer una imagen me encuen-

recen

las imggenes
os1

es £318

tro en corte vertical conmigo mismo y
en el que nada externo me toca. Luego
viene el momento de la obra, general-
mente mas largo que el primero, en el
que la obra realiza su obra, despliega
sus propios mecanismos. En esos momen-
tos soy algo asi como un ejecutor
alerto —imanipulador?— al servicio de
la obra de la cual soy el origen y que
me pertenece.

Me empefio en que la obra conserve
la marca de origen, de ese momento de
abandono que mencioné,

para que el

espectador pueda captar su fuerza di-

fusa. Existen maneras secretas, estra-
tegias delicadas para no ocultar la
primera intuicidon, los primeros ges-
tos. Antes de invitar al espectador a
reconocer y leer la obra, trato de
1levarlo a través de un movimiento de
ensofiacion agitada, de un espacio de
afectos. No deseo fijar la mirada ni
atribuirle a la obra una identidad
definitiva. Mas bien deseo que se dé
una apropiacion por parte del espec-
tador, y es por ello que trato de evi-
tar reducir la obra a una afirmacion.
Con lineas y formas, trato de crear
imdgenes que se infiltren en el in-
consciente del espectador y que luego
viajen hacia la conciencia y el reco-
nocimiento.

Siempre me ha parecido que quien
acepta mirar la obra debe realizar
como una operacion de avanzada, que
es, de hecho, un gesto de creacidn.
Por 1o tanto, debo ofrecerle un punto
de anclaje al que pueda fijarse antes
de recorrer el camino que conduce a la
obra. También debo adecuar un Tlugar
dentro de la obra para que pueda in-
troducirse en ella. Este lugar debe
ser visto, pero no nombrado. El tra-
bajo del artista no se hace indepen-
otro

dientemente de Jlos demds. EI

siempre esta presente, aun cuando sea

negado. E1 trabajo siempre se hace a
dio (y algunas veces esos dos son el
artista y su doble, como una especie
de esquizofrenia que avanza a tientas
en la oscuridad).

Una vez terminado el trabajo, con
frecuencia me encuentro preguntandome :
“iDe donde viene esto y hacia donde me
11eva? iCudl es este recorrido? ZQué
lazos abstractos o palpables tiene
este trabajo con mi vida? ZQué signi-
fican esas lineas todas deformadas que
apenas logran dibujar un circulo? ¢Qué
son esas formas cornudas, plegadas o
sobre sus patas, que se parecen a un
cohete del siglo diecinueve? iQué son
esos vinculos frégiles, esos lazos
deshechos? iPor qué estos materiales,
¥ no esos, y nunca aquellos? éPor qué
esa necesidad de organizar lo irracio-
nal, de hacer malabarismos con lo que
no es pero gue serd 7"

Todavia busco la inspiracidén que me
hara comprender la necesidad y la
desmesura de una actividad en la que,
pasando por el otro, me dirijo perma-
nentemente de mi hacia mi, “dentro del
més terrible de los dramas”, como dice
Marcel Jouhandeau, portando como (ni-
cas armas pinceles, ldpices, papeles

y alambres.

1. Daniel Boulanger, Retouches, NRF poésie, Gallimard, Paris, 1988, pag. 153,
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Afectos, 1993
[Affections]
Vista parcial
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Afectos, 1993
[Affections]
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MURPHY

Serge

Un elemento de una serie de 12 dibujos
intitulada La vida contempordnea
[La Vie contemporaine], 1994
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Danielle SAUVE

Sobre el borde de las ventanas del
taller descansan, mas o menos metodi-
camente alineados, pequefiisimos es-
bozos de esculturas. Nunca dejan de
sorprenderme cuando distrafdamente
los miro desde la calle o desde el

jardin. Reposan alli como insectos
adormecidos.

Habiendo colocado contra las pare-
des cajas de las que sobresalen haces
de palillos de madera, recosté al lado
tablas mas anchas. Las pilas de 1&-
minas metédlicas y de madera prensada

tallada dibujan siluetas barrocas e

31 Ealler 5
e OosS comienzos

incompletas. Las colecciones de mate-
riales heterogéneos: pequefios tazones
de ceramica, husos de hilo, empufiadu-
ras de vidrio, estrellas de laton re-
diversos, estéan

cortado, deshechos

guardadas en sus respectivas cajas,
cerca de grandes rollos de papel.
Ademas, quise guardar todas las he-
rramientas en sus cajas y adornar el
armario blanco con colores, barniz,
cera y toda suerte de adhesivos. Ahora
que todo eso estd camuflado y acomo-
dado contra

las paredes del espacio

donde trabajo, la superficie palida

del piso me parece grande y demasiado

impecable. Pero, sobre todo, no hay

que esperar infinitamente... Es mejor
cerrar los ojos para ver mejor 1lo
que sucede.

Deseo una imagen capaz de recordar
sin imitar, capaz de contradecir sin
mentir, una imagen intima pero pa-
dica, ridicula pero suntuosa, que se
dilate y se contraiga, avida de es-
pacio.

E1 rollo de papel negro reposa en el
centro del taller. No falta nada para
medir y trazar, tijeras, una libreta
para consignar los momentos de exage-
rada curiosidad, y mucho espacio to-
davia para circular alrededor. Cada
comienzo se nutre de un deseo inicial
de transformacidn, pero el mayor de-
leite consiste en sorprenderse “ha-
ciendo” en momentos en que nuestro
espiritu parece ailn absorto en el
“iqué hacer?” E1 origen de una escul-
tura es ese ligero sobresalto que
provoca un saludable desequilibrio
alrededor de una idea que se estéa
construyendo. Se alimenta de la con-
fianza que da el reconocer aquello
que hasta ese momento tenia escondido
el saber. Entonces, el pensamiento
surge como un nicleo unido a los ele-

mentos materiales escogidos.

Pronto estaré 1ista para abrir nue-
vamente las cajas, para alinear mi
proyecto en la constelacidn de reno-
vaciones que, al fin y al cabo, no son
més que una continuacion. E1 impulso
del momento presente conserva la marca
del elemento pasado y deja ya sellado
su vinculo con el elemento futuro. Al
igual que el origen, sigue siendo plu-
ral en todas sus condiciones de exis-
tencia y se busca en la diferencia,
en el trabajo de borrar y rehacer.
Pero, sobre todo, de excavar muy den-
tro para encontrar la escultura, desde
las redondeces hasta las concavidades
mds profundas... abrir la mano para
ver qué es lo gue tengo.

Deseo construir “objetos-trayecto-

rias” donde se encuentren, frente a

frente, diferentes drdenes de refe-
rencia, desvios en el comportamiento,
que conjuguen la duda de reconocer y
de confundir, que hablen de los jue-
gos intimos de poder, de rozar y de
atrapar, de los sonidos amplificados
o susurrados, de imagenes de si mismo
y de los demds..., esculturas livianas
como los efectos de la esperanza ¥y
como los de las pequefias catéstrofes
que los motivan.

D. S.



La confidencia,
[La Confidence]

1951
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Imidgenes de si mismo, 1992-1993
[Des Images de soil



Danielle SAUVE

Playa, surcos, 1992-1993
[Plage, sillons]




B ==

Stephen SCHOFIELD

Sobre “E1 origen de las cosas™, os podria escribir acerca del cuerpo de
los martires, veinticuatro horas antes del suplicio...

0s podria escribir acerca de una nariz; una nariz que se hubiera despren-
dido del rostro de un comisario ruso, ascendiendo en grado, negandose a
regresar al sitio que le corresponde...

También podria escribir sobre la capacidad que tienen los patrones, como
los que se usan en la alta costura, para inflarse, ampliarse y estallar en
grandes flores...

Todas estas cosas se sitlan de cierta manera cerca de su origen. Sin
embargo, prefiero escribir acerca de esas cosas en la medida en que son
origen, o por lo menos, en la medida en gque estan casi terminadas: es el
campo de To informe.

Todo ello tiene que ver con la “cuestidn del cuerpo”. Cuando vemos morir
a alguien, nos percatamos de que, a pesar de todo, es una cosa. Una cosa
entre otras cosas. Cuando nos abandonamos al orgasmo, debemos admitir tam-
bién que, a pesar de todo, no somos mas que una cosa entre muchas otras.
Es por eso precisamente que este argumento puede volverse contra si mismo.
Un dia tomamos algo de materia para hacer una cosa, poco importa qué, y
nos sentimos sobrecogidos al ver hasta qué punto esa cosa es un cuerpo o,
si no es un cuerpo, cudnto se le parece, o si no, como contiene un cuerpo,
o si no, es que necesita un cuerpo. Entonces hay que tomar nota de que esas
materias/cosas (11amense piezas o esculturas) y ya sea que funcionen como
indice, marco, memorial o protesis; que el cuerpo al que se refieren suele
ser hasta cierto punto como la silla de Platon: distinto pero completo, aun
si no es ideal. A pesar de las apariencias, cuantas obras sobre la “cues-
tién del cuerpo” no repiten acaso esta nota mimética: “He aqui”.

Sin embargo, durante mucho tiempo sospeché que habia un campo aparte: el
del cuerpo inacabado, convirtiéndose sencillamente en informe. Otra forma de
considerar esto es pensando como la América negra transformd la frase “iDe
dénde eres?” por “iDe dbonde provienes?” Bajo esta Gltima forma, el asunto de
“11egar ahi” sigue no sdlo abierto sino que sugiere origenes no establecidos
y siempre cambiantes; un comienzo inconcluso.

Lo informe es mas un campo de especulacidén que de comentario. Lo informe
no se relaciona tanto con lo ambiguo como con lo absurdo. éCual es la
diferencia? Lo ambiguo elude los debates y el contexto, y busca refugio en
lo vago. Lo absurdo tiene que ver con las cosas terriblemente especificas
y terriblemente (sic) fuera de lugar. Algunos de nosotros necesitamos de
ese poder social real y de esa belleza que tiene lo absurdo.

Todo esto estd muy bien dicho, pero iZcoémo se fabrica algo inacabado? Des-
pués de todo, cuando dejo de hacer algo, éno significa acaso que lo “he ter-
minado por no haberlo concluido”? Naturalmente, en fin de cuentas, 1o no
acabado es imposible. Pero antes de precipitarse sobre lo que es Gltimo,
ino seria posible ver un matiz, pequefo pero esencial, entre hacer una cosa
como imagen que se va a negociar en el mercado cultural, y hacer una cosa sin
terminarla totalmente, dejando margen suficiente para que alguien mas pueda
entrar a especular sobre lo que habria sido, 1o que hubiera podido ser, lo
que fue veinticuatro horas antes, o 1o que serd veinticuatro horas después?

S. S.

Ste-Agathe

Le Nez de Gogol

Tulip Sleeve

Las diferencias entre los actos de
gracia, los manuales para hacer
trabajos de plomeria en casa, y las
guias para hacer la revolucion, han
sido sobredimensionadas mientras
que los Tugares banales en donde
fueron concebidos, tales como coci-
nas, bafios, dormitorios y jardines,
han sido ampliamente subestimados.

Yo! Hermeneutics
Gregory Tate

E1 credo de Nicéa

El amarillo de Néapoles
El pudin de Yorkshire
E1 feto de Erlangen

La gripe de Beijing

Achever la peinture

Elisabeth Lebovici

Una utilizacién constructiva de la
paradoja de Zenon de Elea: una fle-
cha en pleno vuelo deteniéndose en
un nimero infinito de puntos.
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Manga de tulipan n° 2,
[Tulip Sleeve No. 2]

1991
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El ultimo gesto de César, 1992
[Caesar's Last Gesture]
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De izquierda a derecha :

La nariz de Gogol; suelta, 1993 (2 elementos)
[Le Nez de Gogol; Loose]

Parto, 1993
[Delivery]

La nariz de Gogel; rosa, 1992
[Le Nez de Gogol ; Pink]

La nariz de Gogol; negra, 1992
[Le Nez de Gogol; Black]
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Sarah STEVENSON

E1 origen de las cosas, es la
nocion de origen como fuente, ante-
cedente o punto de partida de un
proceso, o0 incluso, la idea de lo
original como primero, (nico y au-
téntico.

Estos dos conceptos se encuentran
obra,

en mi compuesta por pares de

objetos y dibujos. En cada par, el

dibujo representa el contorno de

tamafio natural de una forma. Un
sistema geométrico simple es utili-
zado para constituir una plantilla,
una “piel” segmentada a partir de
la cual el objeto es contruido en
un material especifico.

Las preguntas que remiten a la na-
turaleza de lo original son inheren-
tes a estos binomios. Los diagramas
tienen un aspecto tri@imensiona],
con una simetria y una precisién ma-
tematica dificiles de obtener fuera
del espacio abstracto de la hoja de
papel. En cuanto al objeto, esta
sometido tanto a los 1imites que im-
pone la existencia fisica como a mi
habijlidad técnica para construirlo;
nunca tendrd la misma precision de
su modelo. Y, sin embargo, es una
cosa real que existe en el espacio
real, aqui y ahora, y no tanto una

coleccion de lineas a lapiz que flo-

tan en un espacio jlusionista y que
requiere de la habilidad del espec-
tador para imaginar en tres dimen-
siones, con el fin de poder darle
cuerpo.

Por lo tanto, existe una brecha
entre 1o que la cosa deberia ser —lo
ideal— y lo que es —la realidad—.
iCual es el elemento auténtico?
Decir que la cosa real debe ser el
objeto, y que el dibujo es solamente
la sombra

preliminar, parece mas

bien una reaccidon de escultor, lo
mismo que encontrar que sdélo es au-
téntico 1o que tiene cuerpo y asumir
que todo agquello que es anterior se
halla demasiado desmaterializado
para ser creible. Los conceptos abs-
tractos son realidades fugaces, tan
dificiles de moldear con un martillo
como de fijar en un sitio.

Ahora bien, no se trata de evitar

la lucha con las ideas. El proceso

que culmina en una forma fisica
tiene sus inicios en una imagen men-
tal. El dibujo y el objeto no repre-
sentan mas que las etapas poste-
riores de este proceso. Haciendo un
examen retrospectivo, seria posible
hacer suposiciones a proposito de
sus origenes. Esto implica un viaje
las diversas

a través de etapas,

para remontarse hasta el campo pre-
fisico de la mente. Las ideas, que
constituyen la poblacion de este
campo, parecen haber obtenido su
visa de entrada casi por casualidad,
escogidas entre las masas de infor-
macion, de sensaciones, de experien-
cias enfrentadas dia tras dia por el
cerebro (aunque muchas de mis ideas
parecen mas bien refugiadas del in-
consciente). Por fuera de esta masa,
un escenario o un incidente generard
alguna intensidad o alguna signifi-
caciéon que desencadena s{bitamente
el proceso.

S. S.
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Venus, 1994 (dibujo)

Venus suspendida, 1994
[Venus Suspended]
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Pobre gordita, 1994
[Poor Little Fatty]

Gordita, 1994 (dibujo)
[Little Fatty]
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Pierna larga, 1994 (dibujo)
[Long Legl]

Pierna larga expuesta, 1994
[Long Leg Exposed]
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TOWNSEND

Martha

Todo empezd por un leve presenti-
miento. E1 azar se puso a jugar, Yy
un concurso de circunstancias dio
lugar a un vago deseo. Ese senti-
miento encontrdé una forma, un color,
un peso. Busqué, esperando una
razon, un lugar, un acontecimiento,
para anclar aquello que aln no tenia
forma. Cuando sucedid, era el re-
cuerdo de algo que no habia visto
nunca, unido a un fragmento de his-
toria escondido en una ficcidn. La
materia emergié y algunas cosas que
habia conservado desde hacia afios
estaban alli, muy cerca. Habria que
considerar la tradicidon a partir de
la cual trabajo. A partir de ese mo-
mento, me senti mas bien decidida.
Lo suficientemente decidida como
para abrir las paginas amarillas,
pedir presupuestos, fijar fechas,
negociar, hacerle frente a los con-
tratiempos, pagar dinero, hacer en-
tregas, ensamblar. Ahora tengo ante
mi la imagen de mi deseo y de mi
pertenencia, y siento como una pe-
quefia idea que empieza a moverse.

M. T.
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Curia grande,
[Large Wedge]

1988
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Piedra rosa, 1991
[Pierre rose]
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Lugar para cocinar,
[Cooking Place]
Detalle
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LONDON

Nace en Montreal (QC), Canada, en 1963.
Vive y trabaja en Montreal.

Naomi

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

About Being Attached, Galerie Samuel Lallouz, Montreal (QC),
Canad&, 15 marzo-26 abr. 1937.

Nacmi London, Galerie Samuel Lallouz, Montreal (QC), Canada.

Necessary Grief /Naomi London: Grieving Eguipment,
Agnes Etherington Art Centre, Kingston (Ont.), Canada,
23 jul.-15 oct. 1995. — Catédlogo.

Corporeal Yarns, Galerie Kilen, Lulled, Suecia, 28 feb.-
20 marzo 1994. — En el marco del Third Internaticmal Snow
Sculpture Symposium.

Corporeal Yarns, Galerie Samuel Lallouz, Montreal (QC), Canada,
4-29 abr. 1992, — Catdlogo.

The Sweater Project, La chambre blanche, Quebec (QC), Canada,
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The Sweater Project, The Brewery Arts Complex, Los Angeles,
calif., Estados Unidos.

Tree Wrapping Project, University of Southern Califormia,
Los Angeles, Calif., Estados Unidos, 25 sept.-4 nov. 1950.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

La Collection prét d’euvres d’art: Acqguisitions 1997,
Musée du Québec, Quebec (QC), Canada.

Sprawl, Mercer Union, Toronto (Ont.), Canada.

L'eil du collectionneur, Musée d'art contemporain de Montréal,
Montreal (QC), Canada. — Catdlogo.

Bereft, Hallwalls Contemporary Art Center, Buffalo, N.Y.,
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Young Contemporaries, London Regional Art Historical Museums,
London (Ont.), Canadd. — Catalogo.

Snow Sculpture Symposium, Lulled, Suecia.
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Ontario, Toronto (Ont.), Canadd. — Catélogo.

L'Origine des choses, Musée d’art contemporain de Montréal,
Montreal (QC), Canada, 21 oct. 1994-8 enero 1995. — Exposicidn
itinerante : Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadd, 20 jul.-
27 agosto 1995; La Galerie d’art d’Ottawa/Ottawa Art Gallery,
Ottawa (Ont.), Canadi, 9 nov.-30 dic. 1995; Winnipeg Art Gallery,
Winnipeg (Man.), Canada, 16 marzo-26 mayo 1997 ; Biblioteca

Luis Angel Arango, Bogota, Colombia, 3 jun.-16 agosto 1998.

— Catalogos (edicidn en francés/inglés y edicién en espafiol).

Snow Sculpture Symposium, Lulled, Suecia.

Discursive Dress, John Michael Kohler Arts Center, Sheboygan,
Wisc., Estados Unidos, 26 sept. 1993-2 eneroc 1994. — Catalogo.

Fall from Fashion, The Aldrich of Contemporary Art,
Ridgefield, Conn., Estados Unidos, 23 mayo-26 sept. 1593.
— Catdlogo.

Propositions sur papier, Centre interculturel Strathearn,
Montreal (QC), Canada, 22 jun.-8 agosto 1993. — Folleto.

The Rag Trade (right off the rack), The InterArt Center,
Nueva York, N.Y., Estados Unidos, 17 sept.-30 oct. 1993.

Stux Gallery, Nueva York, N.Y., Estados Unidos.

Eyes to See, Ears to Hear, and Hands to Touch, Municipal Art
Gallery, Los Angeles, Calif., Estados Unidos.

Le Dessin rebelle, Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), Canad4,
14 jul.-20 agosto 1992. — Catalogo.

New American Talent Sth Annual Exhibition, Laguna Gloria Art
Museum, Austin, Tex., Estados Unidos. — Catdlogo.

20th Annual Works on Paper Exhibition, Southwest Texas State
University, San Marcos, Tex., Estados Unidos.

Espaces privés, Maison Hamel-Bruneau, Sainte-Foy (QC), Canada,
20 jun.-15 sept. 1991,
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New American Talent Seventh Annual Exhibition, Laguna Gloria Art
Museum, Austin, Tex., Estados Unidos. — Catalogo.

The Family, Peconic Gallery, Suffolk Community College,
Riverhead, N.Y., Estados Unidos. — Catdlogo.

L’Eté libre de 1‘art contemporain, Galerie de 1'Université du
Québec a Montréal, Montreal (QC), Canada.

Sculptures et Dessins /Sculptures and Drawings, Galerie Samuel
Lallouz, Montreal (QC), Canada, 3-26 agosto 1989.

BIBLIOGRAFIA
Textos de la artista

«Quand j’aurai soixante-quatre ans...». — L'origine des choses.

= Traducido del inglés por Denis Lessard. — Montréal : Musée d’art
emporain de #al, 1994. — Texto en inglés p. 60.

— ISBN 2-551-13343-2. — P. 18.

« [Propdsito de la artista] ». — Propositions sur papi
— Traducido del inglés por Monica Epiard. — Montréal : Centre
interculturel Strathearn, 1993. — P. 6

«[Propésito de la artistal] ». — Fall from fashion. — Ridgefield:
The Aldrich Museum of Contemporary Art, 1993. — P. 44

Textos en catdlogos de exposiciones

Patten, James. — London life young contemporaries 1996. — London
[ont.] : London Regional Art and Historical Museums, 1996

Hughes, Mary Jo. — «A grief observed; a grief experienced=.

— Necessary grief / Naomi London: grieving equipment. — Kingston:
Agnes Etherington Art Centre, 1995. — ISEN 0-88911-696-2.

- P. 7-11

Campbell, James D. — «Necessary grief: speculations on the art
of Naomi London». — Necessary grief /Naomi London: griewving
equipment. — Kingston: Agnes Etherington Art Centre, 1995.

— ISBN 0-88911-6%6-2. — P. 13-20

Ross, Christine. — « [Dispersions identitaires ...]=.

— Dispersions identitaires: vidéog G 8 du Québ. =
Identity dispersions: recent videos from Québec. — Toronto :
Art Gallery of Ontario, 1995. — Texto en francés y en inglés.
-~ ISBNM 1-895235-17-0. — N. p.

Landry, Pierre. — «L’'origine des choses». — L'origine des choses.
— Montréal : Musée d’'art emp in de sal, 1994. — Texto
en inglés p. 56-59. — Traducido del francés por Sandra A. Sinclair.
— ISBN 2-551-13343-2. — P. 7-16

Discursive Dress. — Sheboygan: John Michael Kohler Art Center, 1993

Campbell, James D. — «Corporeal yarns: body and privation in the
art of Naomi London». — Naomi London. — Montréal : Galerie Samuel
Lallouz, 1992. — Igualmente en francés con el titulo «Tissus
corporels: le corps contraint dans l‘art de Naomi Londonw»,

p. 23-30, traducido del inglés por Lucie Fortin. — P. 5-11

Gravel, Claire. — «Le dessin rebelle». — Le dessin rebelle.
— Montréal : Centre Saidye Bronfman, 1992. — Texto en inglés
p. 43-51, — B, 3-20

Articulos de prensa

Carlevaris, Anna. — «Naomi London». — Poliest
(verano 1987). — P, 36-41

» =%ol. 6§, n* 15

Fortin, Sylvie. — «Naomi London: la mouvance de l‘identité = The
performance of identity». — Espace Sculpture. — N° 39 (primavera
1957). — P. 25-28

Mensing, Margo. — «Nacmi London: private and public selves».
— Fiberarts. — Vol. 22, n°® 3 (nov./dic., 1995). — P. 49-52

Béland, Daniel. — «L’'étoffe d'un corps absent». — ETC Montréal.
= N° 21 (15 fab./15 mayo 1553). — P. 51-52

Duncan, Ann. — =Clothes that don’‘t work have message to offer=.
— The Gazette. — (22 mayo 1993). — Montréal. — P. I-5

Cron, Marie-Michéle. — «Un discours tricoté serré». — Le Devoir.
— (27 abr. 1992). — Montréal. — P. 13

Dumont, Jean. — «Les nouveaux desseins du dessin». — Le Devoir.
— (B agosto 1992). — Montréal. — P, B-13

1991

Lehmann, Henry. — «Artwork that gets into your mind: new
installation by Joan Jonas is mystifying and entrancing=.
— The Gazette. — (18 abr. 1992). — Montréal. — P. J-1

Royer, Sylvie. — «The Sweater project et le souffle du vide:
deux expositions intéressantes». — Le Soleil. — (24 oct, 1992).
= Québec. — P. F-9

Baéaland, Daniel. — « [Espaces privés] ». — ETC Montréal. — N° 16
{nov. 1991/otofio). — P. 57-59

Braff, Phyllis. — «Focus on the family». — The New York Times.
— (10 marzo 1991). — P. 12

Wilson, Tracy. — «Artfully strange wrappings=. — USC Daily Trojan.
= (29 oct. 1990). — Los Angeles

Solomon, Heather. — «Naomi London’'s work has sinister tincture:
shop debris raw material for artist=. — The Canadian Jewish News.
— (10 agosto 1989). — P. 24
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Nace en Montreal (QC), Canadd, en 1953.
Vive y trabaja en Montreal.

Frangois MORELLI

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

Frangois Morelli, Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC),
Canadéd, 21 feb.-21 marzo 1998.

L’Assise, Galerie Circa, Montreal (QC), Canada, 21 feb.-21 marzo
1998.

Horse Sense, Carleton College, Northfield, Minn., Estados Unidos,
27 enero-16 feb. 1997.

Francois Morelli: In Limine (sur le seuil), Le Lieu, centre en
art actuel, Quebec (QC), Canadd, 22 mayo-15 jun. 1997.

Frangois Morelli: Guvres récentes, Galerie d’'art Leonard & Bina
Ellen, Université Concordia, Montreal (QC), Canada, 20 marzo-
3 mayo 1587. — Folleto.

Frangois Morelli: «The Man from Nemiscachingue»; Object/Action/
Documentation, Horodner Romley Gallery, Nueva York, N.¥Y., Estados
Unidos, 20 oct.-25 mov. 1995.

Frangols Morelli: Les Limbes, Horodner Romley Gallery, MNueva York,
H.¥Y., Estados Unidos, 10 jun.-9 jul. 1994.

Frangois Morelli, CAUE-Conseil d’Architecture, d'Urbanisme et de
1’Environnement, Limoges, Francia, 22 sept.-14 oct. 1994.

Frangois Morelli: Dessin & fleur de peau, Galerie Christiane
Chassay, Montreal (QC), Canada, 11 dic. 1993-15 enero 15594.
— Folleto.

Frangois Morelli: Résidence d‘artiste, La chambre blanche,
Quebec (QC), Canadi, 3-30 mayo 1993.

Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC), Canadia, B agosto-
8 sept. 1992,

Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC), Canada, 1° jun.-6 jul.
1591,

Artist Space, Nueva York, N.Y., Estados Unidos, 17 enero-2 marzoc
1881.

Frangois Morelli, Southern Alberta Art Gallery, Lethbridge (Alb.),
Canadé, 7 dic. 1991-18 enero 1992. — Catalogo.

Forét suspendue, La chambre blanche, Quebec (QC), Canada,
5-23 sept. 1990.

Suspended Forest, The Gust Vasiliades Gallery, Nueva York, N.Y.,
Estados Unidos, 6 abr.-2 mayo 1990.

The Gift — Not for Art’‘s Sake, Delaware Center for the Contemporary
Arts, Wilmington, Del., Estados Unidos, 1° oct.-26 nov. 1990.
— Folleto.

Unidos.

Educational Testing Service, Pri N.J., d

Painted Bride Art Center, Philadelphie, Penn., Estados Unidos,
21 enero-15 marzo 1989.

Galerie Don Stewart, Montreal (QC), Canadi, 20 mayo-7 jun. 1989.

Ciclo transculturale, Centro Culturale Canadese, Roma, Italia,
6-23 jun. 1989.

Rebus Enfante Obus, Musée régional de Rimouski, Rimouski (QC),
Canada, 3 nov.-18 dic. 1988.

Frangois Morelli : Works /T récents, Galerie Don
Stewart, Montreal (QC), Canada, 12-26 sept. 1987.

Vineland Treatment Center, Vineland, N.J., Estados Unidos.
— Cbra publica.

Minamata & Alma, Langage Plus, Salle Tremblé, Alma (QC), Canada,
10-19 dic. 1992.

Recueillement, Musée d'art de Joliette, Joliette (QC), Canada,
20 enero-10 feb. 1980.

"Québec/Montréal - Montréal/Québec”, Galerie de 1’'Anse-aux-Barques,
Quebec (QC), Canada, 22 agosto-16 sept. 1979.
EXPOSICIONES COLECTIVAS

L‘Amorce d‘un dialogue, Centre d'exposition du Vieux Palais,
St-Jérome (QC), Canada, 11 enero-8 feb. 1998.

Relay : Drawn to Readymades, Hallwalls, Buffalo, N.Y., Estados
Unidos, 4 abr.-29 mayo 1998. — Catdlogo.

2,500,000 modéles, Centre d‘exposition du Vieux Palais,
St-Jérome (QC), Canada, 9 nov.-21 dic. 1997.

Dictons et proverbes, Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC),
Canada.
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1992

Livres et tampons d’artistes, Centre international d‘art
temp in de aal, 1 (gc), Canada.

L’Art et la paix, La Galerie Montcalm, Hull (QC), Canada&,
21 jul.-31 agosto 1997. — Catdlogo.

Drawn into Sculptures, Gallery Nott Memorial, Union College,
Mandeville, N.Y., Estados Unidos; Zoller Gallery, Pennsylvania
State University, University Park, Penn., Estados Unidos.

Le Corps aux abords du dessin, Musée régional de Rimouski,
Rimouski (QC), Canada, 15 feb.-14 abr. 1996. — Catdlogo.

Quand le livre devient muvre d‘art - Le livre drartiste-tendances
actuelles, Maison Hamel-Bruneau, Sainte-Foy (QC), Canada.

Acquisitions récentes, Musée du Québec, Quebec (QC), Canada.

Frankenstein, University of Illincis, Normal, Ill., Estados
Unidos, 23 enerc-25 feb. 1996. — Exposicién itinerante en 1997 :
Karen Goldon Fine Arts Gallery, Nueva York, N.¥., Estados Unidos.

Drawn into Sculptures, Green Gallery, Civic Sguare, Rutgers
University, New Brunswick, N.J., Estados Unidos, 4-25 sept. 1996.

Les Ateliers s’exposent, taller del artista, Montreal (QC),
Canada, 7-29 oct. 1995. — Organizacidén del evento: Cobalt Art
Actuel. — Catdlogo.

Open to the Public, Artspace, WNew Haven, Conn., Estados Unidos,
15 sept.-28 oct. 1995.

La Téte des eaux, Boréal Multi-media, Lac Nemikachingue (QC),
Canadd. — Catalogo.

Drawn on the Museum Wall, The Aldrich Museum of Contemporary Art,
Ridgefield, Conn., Estados Unidos, 22 enero-7 mayoc 1995. — Folleto.

L'URAV et ses invitéds, Galerie du Parc, Trois-Riviéres (QC),
Canada, 12 marzo-9 abr. 1995. — Catalogo.

L’Art du tampon, Musée de la Poste de Paris, Paris, Francia,
10 abr.-26 agosto 1995. — Catadlogo.

L'Origine des choses, Musée d'art contemporain de Montréal,
Montreal (QC), Canadd, 21 oct. 1994-8 enerc 1995. — Exposicién
itinerante : Oakville Galleries, Oakville (Ont.)}, Canada, 20 jul.-
27 agosto 1995; La Galerie d'art d’'Ottawa/Ottawa Art Gallery,
Ottawa (Ont.), Canadad, 9 nov.-30 dic. 1995; Winnipeg Art Gallery,
Winnipeg (Man.), Canada, 16 marzo-26 mayo 1997 ; Biblioteca Luis
Angel Arango, Bogota, Colombia, 3 jun.-16 agosto 1998,

— Catdlogos (edicidén en francés/inglés y edicidén en espafiol).

Le Lieu de l‘étre, Musée du Québec, Quebec (QC), Canada,
28 sept.-21 mayo 1994. - Catdlogo.

Dessin & dessein, Galerie de 1‘'UQAM, Montreal (QC), Canada,
13 enero-12 feb. 1994.

From Head to Toe, South Florida Art Center, Miami, Flor., Estados
Unidos.

La Vérité toute nue, Le Syndicat d’'Initiatiwve, Cluis, Francia,
9-30 jul. 1954.

La Ceollection Lavalin du Musée d‘art contemporain de Montréal :
Le Partage d’une vision, Musée d’'art contemporain de Montréal,
Montreal (QC), Canada, 30 abr. -23 oct. 1954. — Exposicién
itinerante (1 de las 3 partes de la exposicidén) en 1996-19358
con el titulo Dessins et essais: du trait a 1‘espace,

de l’expérimentation & l‘expérience. — Catdlogo.

Galerie Christiane Chassay, Montreal (QC), Canada, 11 dic. 1993-
15 enero 1994.

Opgedragen, Stedelijke Akademie voor Beeldende Vorming,
Harelbeke, Bélgica, 3-19 dic. 1993. — Catalogo.

Biennale du dessin, de 1‘estampe et du papier du Québec 1993,
Alma (QC), Canadd, B mayoc-29 agosto 1993. — Catalogo.

Reflecting Nature, Exposicidén internacional de Seul, Seul,
Corea del Sur, 27 jul.-15 agosto 1993. — Exposicidén itinerante.
— Catédlogo.

Self Defence, London Regional Art and Historical Museums, London
{Ont.), Canada, 14 oct. 1993-9 eneroc 1994. — Catalogo.

The Rag Trade (right off the rack), The InterArt Center, Nueva
York, N.Y., Estados Unidos, 17 sept.-30 oct. 1993.

Transient Decor Room 311, Roger Smith Hotel, Mueva York, N.Y.,
Estados Unidos, 12-26 mayo 1993, — Folleto.

Le Dessin rebelle, Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), Canada,
14 jul.-20 agosto 1992. — Catdlogo.
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Playing the Field, Horodner Romley Gallery, Nueva York, N.Y., 1997
Estados Unidos, 4-29 agosto 1992. — Folleto.

Forms of Allusion, SoHo Center for The Arts, Nueva York, N.Y.,
Estados Unidos, 20 feb.-30 marzo 1991. 1995

$, The Gust Vasiliades Gallery, Mueva York, N.Y., Estados Unidos,
20 jun.-21 jul. 1990.

Action and Artifact, Weatherspoon Art Gallery, The University of
North Carolina at Gr boro, Gr b , N.C., Estados Unidos,
18 nov. 1590-6 enero 1991.

Biennale du dessin, de 1‘estampe et du papier du Québec 1989,
Alma (QC), Canada, 9 jun.-27 agosto 1989. — Exposicidn itinerante
en 1990. — Catalogo.

Profils: Onze artistes guebécois & New York/Eleven Quebec artists
in New York, Maison de la culture Cote-des-Neiges, Montreal (QC),
Canada, 7 nov.-13 dic. 1987. — Catdlogo.

Postmarked New York, Southern Alberta Art Gallery, Lethbridge
(Alb.), Canadd, 6 dic. 1986-25 enero 1987. — Catalogo. 1994

Zim Learner Gallery, Nueva York, N.Y., Estados Unidos.

Rendez-vous International Sculpture 84, Saint-Jean-Port-Joli (QC),
Canada, 14 jun.-15 jul. 1984. — Catalogo.

Sun and Steel, Serra DiFelice Gallery, MNueva York, N.¥., Estados
Unidos, 17 mayo-16 jun. 1984. — Catalogo.

Art d’aprés nature: le nouvel art guébécois face 4 la nature,
Pavillon Forum des Arts, Terre des Hommes, Montreal (QC), Canada,
19 jun.-4 sept. 1980. — Exposicidén itinerante. — Catdlogo.

Young Contemporaries ‘80, London Regional Art Gallery, London
(ont.), Canada, 3 oct.-9 mov. 1980. — Catalogo.
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BIBLIOGRAFIA
Proyectos de publicaciones y textos del artista

« [Artist’s statement = Exposé de l’'artiste] », — Frangois Morelli. 1992
— Montréal : Galerie d’art Leonard & Bina Ellen, Université
Concordia, 1997. — Texto en inglés y en francés. — P. [3-4]

«Cadavre exquis». — Cube. — N* 2 (marzo/abr./mayc 1997). —
Montréal. — Proyecto de artista en colaboracidm con Didier Morelli

Espaces interstitiels. — Trois-Riviéres: Unité de Recherche en 1598
Arts Visuels de 1'UQTR, 1996. — Estuche de artistas en edicién
limitada. — Colaboracién de Jacques Fournier

Dessins & fleur de peau = Skin deep drawings. — Limoges: Editions
Sixtus-Didier Mathieu, 1994. — Libro de artista en edicidn limitada

«8in titulo», — L'origine des choses. — Montréal : Musée d’art
contemporain de Montréal, 1994. — Texto en inglés p. 60. — Traducido
del francés por Sandra A. Sinclair. — ISBN 2-551-13343-2. — P. 22.

Indexer le lieu; inscrire le corps. — Québec: Editions cartes
postales, 1993. — Libro de artista; proyecto colectivo: Carl
Johnson y Frangois Morelli

«The hieratic body». — Playing the field. — New York : Horodner
Romley Gallery, 1992. — N. p.

«The gift - not for art’s sake..». — ArtsInk. — Vol. 1, n® 2
(primavera 1991)., — Publicado por la Mid Atlantic Arts Foundation.
- P. 6-7

« [Art after silence] ». — Art after silence. — [New Brunswick,
M.J.: Rutgers University], 1988

«There are no categories, divisions or definitions: there are
only people and the things they do». — Postmarked New York.
— Lethbridge : Southern Alberta Art Gallery, 1987. — P. 20-21

« [8in titulec] ». — Profils: onze artistes québécois & New York =
Eleven Quebec artists in New York. — Montréal: Maison de la culture ML
Céte-des-Neiges, 1987. — Texto en francés y en inglés. — P. 20 1935

«Installation performance : mythes et rites régénérateurs».

— Frangois Morelli. — Alma: Langage Plus, 1982. — Igualmente
publicado en 10-5155-20 Art Contemporain, n® 3 (primavera 1983),
p. 29. — P. [2]

Textos en catdlogos de exposiciones

Johnson, Carl. — «Le corps aux abords du dessin=». — Le corps aux
abords du dessin. — Rimouski : Musée régional de Rimouski, 1998.
— Texto en inglés y en francés. — Traducido del francés por
Jennifer Hill. — ISBN 2-920367-18-8. — P. 5-24

Antaki, Karen. — «[Sin titulo] ». — Morelli. — Montréal: Galerie
d'art Lecnard & Bina Ellen, Université Concordia, 1997. — Texto
en inglés y en francés. — P. [2]

Johnson, Carl. — Résidence 1982-1993. — Québec: La chambre
blanche, 1995. — Proyecto del artista en la pag. central.
- P. 285-290

Klein, Richar; Philbrick, Harry. — = [Sin titule]. — Drawn on
the museum. — Ridgefield: The Aldrich M of Cont rary Art,
1995. — P. [2-4]

Cantieni, Graham. — L'Unité de recherches en arts visuels et ses
invités. — Trois-Riviéres: Université du Québec a Trois-Riviares,
1985

Nagiscarde, Sophie et al. — L'Art du tampon. — Paris: Musée de la
Poste de Paris, 1995

Cron, Marie-Michéle; Daigneault, Gilles. — Les ateliers
s'axposent 1995. — Montréal : Cobalt Art Actuel, 1995

Horodner, Stuart. — «Stamping in transit = Impressions en transit».
— Frangois Morelli: dessin a fleur de peau. — Montréal : Galerie
Christiane Chassay, 1994. — P. [1-4]

Landry, Pierre. — «L‘origine des choses=». — L'‘origine des choses.
— Montréal : Musée d’art ain de éal, 1994. — Texto
en inglés p. 56-59. — Traducido del francés por Sandra A. Sinclair.
— ISBN 2-551-13343-2. — P. 7-16.

Bélisle, Josée. — «La collection Lavalin au Musée d’art
contemporain de Montréal : premiéres correspondancess.

— La collection Lavalin du Musée d‘art contemporain de Montréal :
le partage d'une vision. — Montréal : Les Editions de 1'Homme :
Musée d’art contemporain de Montréal, 1994. — ISEN 2-7619-1199-7.
- P. 24-42

St-Pierre, Gaston. — «Self defence». — Self defence. — Traducido
del francés por James Patten y Cyril Reade. — London [Ont.] :
London Regional Art and Historical Museums, 1993, — Texto en
francés p. 2-7. — ISBN 1-895800-22-6. — P. 8-12

Gravel, Claire. — «Le dessin rebellex». — Le dessin rebelle.
— Montréal : Centre Saidye Bronfman, 1992. — Texto en inglés
p. 43-51, - P. 3-20

Articulos de prensa

Blair, Lorrie. — «H2objets d'art: sculptor Frangois Morelli
dives into the depths». — Hour. — Vol. 6, n® 9 (5-11 marzo 1998).
— Montréal. — P. 27

Lamarche, Bernard. — «Envolés: l'euvre ailée de Morelli=s.
— Le Devoir. — (15 marzo 1998). — Montréal. — P. D-9

Lehmann, Henry. — «Fiercely unconventional work at two galleriesw=.
— La Gazette. — (8 marzo 1998). — Montréal

Horodner, Stuart. — «The F word». — New Observations.

— N° 114 (primavera 1997). — Proyecto de artista en colaboracién
con Didier Morelli, p. 11. — N° temdtico para la exposicidn
Frankenstein. — P. 2-4

Hammond, Cynthia. — «Frangois Morelli». — Parachute.
— N° BB {(oct./nov./dic. 1597). — P. 60-61

Gagnon, Jocelyna. — «In limine (sur le seuil) ». — Inter art
actuel. — N* 68. — P. 68-63

Grande, John K. —«Frangois Morelli=. — Sculpture. — Vel. 16, n® 7
(sept. 1997) . — P. B84-85. — Traducido al francés en Vie des Arts,
n® 167 (verano 1997), p. 65-66

Lamarche, Bernmard. —Constructions hétérogénes». — Le Devoir.
— (26/27 abr. 1997) — Montréal. — P. D-9

Aquin, Stéphane. — «Frangois Morelli». — Veir. — (10/16 abr. 1997).
— Montréal. — P. 60

April, Jean-Plerre. — = s», — Le / Création littéraire
et visuelle. — N° 40 (primavera/verano 19395). — P. 10-11

Jacob, Louis. — «Poéme - Rumeur d’ombre». — Le Sabord / Création
littéraire et visuelle. — N 40 (primavera/veranc 1%95). — P. 12-13

Hamelin, Louis. — «Paraitre». — Le Sabord / Création littéraire
et visuelle. — N° 40 (primavera/verano 1995). — P. 14-17

Cummins, Louis. — «La fin des complicités». — Parachute.
— N 77 (enero/feb./marzo 1995). — P. 27-32

Zimmer, William. — «Dreams, landscapes and wall paintings».
— The New York Times. — (19 marzo 1995). — P. 26
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Bernatchez, Raymond. — «Dessin & dessein dans tous les azimuts a
1'UQAM=». — La Presse. — (29 enero 1994). — Montréal. — P. E-12

Nace en Montreal (QC), Canadd, en 1953.
Vive y trabaja en Montreal.

Serge MURPHY

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1457 Illingworth Kerr Galleries, Calgary (Alb.), Canadd, 25 feb.-
Lupien, Jocelyne. — «Le corps des cuvres=». — Protée. — Vol. 23, 27 marzo 1997.
n* 1 (1994). — P, 6-7, 69-71 .

19%8 L'0Oeil de poisson, Quebec (QC), Canadd, 16 enerc-2 feb. 1996.
Hakim, Mona. — «Dessin & dessein». — Le Devoir. — (29/30 enero B
1994). — Montréal 1995 Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canada.
Aquin, Stéphane. — «Au tableauw. — Voir. — (3/9 feb. 1994). 1994 Oboro, Montreal (QC), Canadd, 4-22 mayo 1934.
— Montréal 1992 Mercer Uniom, Toronto (Omt.), Canadé.

Marie-Michéle, Cron — «Dessin A& dessein: une journée de
réflexion». — Le Devoir. — (27 enerc 1994). — Montréal

Levin, Kim. — «Voice choices». — Village Voice. — (29 jun./6 jul.
1594). — New York. — P. 67

Cron, Marie-Michéle. — «Les choses de la vie». — Le Devoir.

Le Magasin monumental, Galerie Chantal Boulanger, Montreal (QC),
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— Voir. — (27 oct./2 nov. 1994). — Montréal. — P. 63 Convergence of Metamorphoses/Convergence des métamorphoses
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1987 Chévrefils-Desbiclles, Annie et Yves. — «Frangois Morelli en
transit». — Vice Versa. — N° 21 (nov. 1987). — P. 40-41 Objets choisis, Galerie Rochefort, Montreal (QC), Canadi,
N 18 sept.-31 oct. 1953,
Gravel, Claire. — «Les constellations picturales de Jocelyn Jeanw,
— Le Devoir. — (19 sept. 1987). — Montréal. — P. C-12 1592 Phylactéres: les figures qui parlent, Galerie Verticale Art
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Townsend, Oakville Galleries, Oakville (Ont.), Canadd, 30 jun.-
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Sylvie Bouchard, Serge Murphy, Danielle Sauvé (euvres de 1980
4 1984), Galerie Chantal Boulanger, Montreal (QC), Canada,
18 agosto-15 sept. 1990,
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Biennale du dessin, de l’estampe et du papier du Québec 1989,

Alma (QC), Canada, 9 jun.-27 agosto 1989, — Exposicién itinerante 2550
en 1990. — Catalogo. -
Gérard Collin-Thiébaut, Raymond Gervais, John Massey, Ludger
Gerdes, Serge Murphy, Carol Wainio, 49th Parallel, Centre for
Contemporary Canadian Art /Centre d’'art contemporain canadien,
Nueva York, N.Y., Estados Unidos, 28 enero-11 feb. 1985.

— Realizada en colaboraciém con la Galerie Chantal Boulanger,
Montreal (QC), Canadd. — Folleto. 1995

1996

La 'Pataphysigue d’Alfred Jarry au Collége de ‘Pataphysigque,
Galerie de 1'UQAM, Montreal (QC), Canada, 5-28 mayo 1989. —
Catalogo.

Histoires de bois, Organizada por Les Studios d'été de Saint-
Jean-Port-Joli, Saint-Jean-Port-Joli (QC), Canadd. — Exposicidn
itinerante en 1988-1991. — Catalogo.

Les Temps chauds, Musée d’'art contemporain de Montréal, Montreal
(QC), Canadd, 1° jun.-11 sept. 1988. — Exposicidn itinerante en
1989-1991. — Catalogo.

1994

Galerie Chantal Boulanger, Montreal (QC), Canada, agosto 1987.

A/Venture, Centre Saidye Bronfman, Montreal (QC), Canada,
15 mayo-15 jun. 1986. — Exposicidén itinerante en 1986-1987.
Catdlogo. 1983
Les Vingts Ans du Musée & travers sa collection, Musée d'art
contemporain de Montréal, Montreal (QC), Canada, 27 enerc-21 abr.
1985. — catdlogo.

Montréal tout-terrain, Clinique Laurier, Montreal (QC), Canada,
22 agosto-23 sept. 1984. — Catalogo.

Papier-Matiére : suvres choisies, Musée d’art contemporain,
Montreal (QC), Canada, 8 mayo-24 jun. 1984. — Exposicién
organizada en parte por Langage Plus, Alma (QC), Canada.

1989
Sylvain P. Cousineau, Serge Murphy, Jana Sterbak: Menues Mansuvres, !
Musée d'art contemporain, Montreal (QC), Canadd, 5 agosto-
19 sept. 1982, — Exposicidén itinerante en 1983-1984. — Catdlogos.
Galerie Hasart, Quebec (QC), Canada. 1988
Galerie Jolliet, Quebec (QC), Canada, enero 1980.

'80, La chambre blanche, Quebec (QC), Canada.

L'0objet fugitif, La chambre blanche, Quebec (QC), Canada. 1987
Quatre Artistes de Québec, galerie Optica, Montreal (QC), Canada.

5 Etudiants de 1‘Ecole des arts visuels, Maison des arts

La Sauvegarde, Montreal (QC), Canada.
1986

Exposition des étudiants, Véhicule Art, Montreal (QC), Canada,
marzo 1974.
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Lo éésggras

Naomi LONDON

Cuando cumpla sesenta y cuatro...,
1993-1994

[When I’'m Sixty-Four...]

Mecedoras (pino, roble, aceite de
linaza, cera de abeja), textos bordados
en cojines, galletas, videc disco,
monitores,

74 m* (dimensiones wvariables segin el
lugar de exposicidn)

En Bogotd : versidn reducida

Coleccidén de la artista, cortesia de la
Galerie Samuel Lallouz, Montreal

Frangois MORELLI

* El pdjaro, la mano, la ola, 1989
[L'Oiseau, la main, la vague]

Hierroc (3 elementos)

183 cm (diametro) (cada elemento)
Coleccidn del artista, cortesia de la
Galerie Christiane Chassay, Montreal,
v de la Horodner Romley Gallery, Nueva
York

Rosa, 1951

[Rose]

Varillas de metal

353 x 70 x 70 cm

Coleccién del Musée d’art contemporain
de Montréal

* Los dos ladrones, 1993

[Les Deux Larrons]

Varillas de metal, pesas (2 elementos)
75 = 1B5 x 30 om

18 x 185 x 57 cm

Coleccidn del artista, cortesia de la

Galerie Christiane Chassay, Montreal,

v de la Horodner Romley Gallery, Nueva
York

Los limbos, 1994

[Les Limbes]

Varillas de metal, almchada, cama

40 x 377 x 64 cm

Coleccién del artista, cortesia de la

Galerie Christiane Chassay, Montreal,

y de la Horodner Romley Gallery, Nueva
York

Serge MURPHY

Afectos, 1993

[Affections]

Diversos materiales

3,66 x 10,67 x 1,50 m

(dimensiones variables segin el lugar
de exposicidn)

Coleccidén del Musée d’art contemporain
de Montreéal

* Los tres cielos, 1993-199%4

[Les Trois Ciels]

Diversos materiales (3 elementos)

250 x 80 x 33 cm

150 x 130 x 11,5 cm

BO x 180 x 14 com

365 x 400 x 33 cm (en su conjunto)
Coleccidén del artista, cortesia de la
Galerie Rochefort, Montreal

* La vida contempordnea, 1994

[La Vie contemporaine]

Pintura a la aguada, acrilico,
acuarela, pastel, lapiz y collage scbre
papel (12 elementos)

75 x 56,5 cm (cada elemento)

Coleccién de Louise y René Lampron,
Quebec

Danielle SAUVE

* La confidencia, 1991

[La Confidence]

Madera, fieltro, aceite, metal
159 x 201 x 128 cm

Coleccidén de la artista, cortesia
de la Galerie Rochefort, Montreal

Imdgenes de si mismo, 1992-1993
[Des Images de soi]

Madera, tejidos, metales, ceramica,
cera de abeja, pintura de aceite

(3 elementos)

170 x 200 x 120 cm (en su conjunto)
Coleccidén de la artista, cortesia
de la Galerie Rochefort, Montreal

Playa, surcos, 1992-1993

[Plage, sillons]

Madera, loza, latdn, aceite y pigmentos
(2 elementos)

47 x 100 x 135 cm ; 72 x 72 x 200 cm
72 x 150 x 400 cm (en su conjunto)
Coleccién del Musée d’art contemporain
de Montreéal

Stephen SCHOFIELD

* Manga de tulipdn n° 2, 1991

[Tulip Sleeve No. 2]

Organza de seda y de poliéster, cemento
22,8 x 38,1 x 12,7 cm

Coleccidén de la Bangque d'oceuvres d'art
du Conseil des Arts du Canada, Ottawa

* El ultimo gesto de César, 1992
[Caesar's Last Gesture]

Organza de poliéster, cemento, caolin
10 x 38,5 x 31,5 cm

Coleccidén del artista, cortesia de la
Galerie Christiane Chassay, Montreal,
y de la Horodner Romley Gallery,
Nueva York



* El hdbito hace al monje, 1992

[The Clothing Makes the Monk]

Organza de poliéster, cemento, caoclin
13 x 50 x 32 cm

Coleccién del artista, cortesia de la
Galerie Christiane Chassay, Montreal,
y de la Horodner Romley Gallery,
Nueva York

La nariz de Gogol ; negra, 1992

[Le Nez de Gogol ; Black]

Cemento

12,7 »x 38,1 x 40,6 cm

Coleccién del artista, cortesia de la
Galerie Christiane Chassay, Montreal,
vy de la Horodner Romley Gallery,
Nueva York

La nariz de Gogol; rosa, 1992

[Le Nez de Gogol; Pink]

Muselina de seda, cemento

15,2 x 40,6 x 40,6 cm

Coleccidén del artista, cortesia de la
Galerie Christiane Chassay, Montreal,
Yy de la Horodner Romley Gallery,
Nueva York

La nariz de Gogol ; suelta, 1993

[Le Nez de Gogol; Loose]

Muselina de seda, cemento (2 elementos)
25,4 x 50,8 x 25,4 cm (cada elemento)
Coleccidn del artista, cortesia de la
Galerie Christiane Chassay, Montreal,
y de la Horodner Romley Gallery,

Nueva York

Parto, 1993

[Delivery]

Cemento

9 x 20 x 14 cm

Coleccién del artista, cortesia de la
Galerie Christiane Chassay, Montreal,
y de la Horodner Romley Gallery,
Nueva York

Madre tenebrosa, padre ambiguo,

hijo realizado : Agata, 1994

[Mére obscure, pére ambigu,

fils accompli : Agathe]

Plastico, wvidrio, cemento

170 x 140 x 10 cm

Coleccién del Musée d’art contemporain
de Montréal

Sarah STEVENSON

Gordita, 1994

[Little Fatty]

Grafito scbre papel

184,5 x 92 cm

Coleccién de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

Pobre gordita, 1994

[Poor Little Fatty]

Cuero, acero

39 x 45 x 20 cm

Coleccidén de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

* Medialuna, 1994

[Croissant]

Grafito sobre papel

152 x 92 cm

Coleccién de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

* Medialuna immovilizada, 1994
[Immobilized Croissant]

Lienzo, acero

50 x 60 x 29 cm

Coleccién de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

* Cochinillo, 1994

[Piglet]

Grafito sobre papel

66 x 92 cm

Coleccién de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

* Cochinillo comprimido, 1994
[Compressed Piglet]

LAtex, espuma expansible, madera, wvidrio
70 x 54 x 22 cm

Coleccién de la artista, cortesia

de la Galerie René Blouin, Montreal

Venus, 1994

Grafito scbre papel

120 x 92 cm

Coleccién de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

Venus suspendida, 1994

[Venus Suspended]

Caucho, acero

155 x 35 x 55 cm

Coleccién de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

Pierna larga, 1994

[Long Leg]

Grafito scbre papel

198 x 92 cm

Coleccidn de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

Pierna larga expuesta, 1994
[Long Leg Exposed]

Madera, metal

Mesa : 66 x 198 x 56 cm

Pierna : 15 x 163 x 32 cm
Coleccién de la artista, cortesia
de la Galerie René Blouin, Montreal

* Obra no expuesta en Santafé de Bogota

Martha TOWNSEND

* Cufia grande, 1988

[Large Wedge]

Cacba, cuero

29 x 137 x 15 cm

Colleccidn de la Oakville Galleries,
Oakville

Piedra de madera, 1991
[Pierre de bois]

Cacba, piedra

T35 x 9,5 cn
Coleccién de la artista

Piedra rosa, 1991
[Pierre rose]

Piedra, cuero

S5x 17 x 11 om
Coleccidn de la artista

Orbi, 1994

Cacba, alamo

12,5 = 30,5 x 30,5 cm
Coleccién de la artista

Lugar para cocinar, 1994
[Coocking Place]

Pizarra, piedras (3 elementos)
En Bogota: 1 de 3 elementos
11 x 123 om (diametro)
Coleccidn de la artista
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