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P arm i les artistes qu i façonnent au jo u rd ’hu i le 
paysage des arts visuels se re trouven t de plus 

en p lus  de représentan ts de com m unautés e th 
niques non occidentales. M anuel Ocam po apparaît 
depuis quelques années com m e l ’un de ceux qu i 
re tiennen t le p lus l ’a tte n tio n  par une œ uvre à la 
fois séduisante et déconcertante, si ce n ’est parfois 
provocante. Son appo rt consiste en une b rilla n te  
com b in a iso n  de substance, d ’e s p rit et d ’audace 
re f lé ta n t une v is io n  e x trê m e m e n t p e rso n n e lle  
m ûrie  par les siècles d ’h is to ire  du ran t lesquels les 
P h ilipp ines  on t connu la co lon isation et l ’e xp lo ita 
tion . O cam po, do n t le trava il est présenté pour la 
p re m iè re  fo is  au Canada, réa lise  une p e in tu re
expressive do n t l ’ im agerie à la fois p o lit iq u e  et hautem ent s ingu liè re  fa it de lu i 
un artis te  à part. □ M anuel Ocam po naît à Quezon C ity  (une v il le  située près de 
la cap ita le, M a n ille ), aux P h ilip p in e s , en 19b5, l ’année où Ferdinand Marcos 
devient président du pays. I l  commence dès l ’âge de qu inze ans à pe indre des 
copies de tableaux re lig ieux  anciens pour des églises catholiques. I l  considérera 
d ’a illeurs cette épocjue com m e très im p ortan te  dans sa fo rm ation . Après avoir 
fréquenté brièvem ent la U n ive rs ity  o f the P h ilipp ines , i l q u itte  son pays pour 
entreprendre des études en art à la C a lifo rn ia  State U n ivers ity , à Bakersfield, en 
19S6. □ O cam po, qu i g ra n d it au sein d ’une fam ille  active sur le plan c u ltu re l et 
radicale en m atière de p o lit iq u e , restera m arqué par son m ilie u ; ces circonstances 
dé te rm ineron t .sa façon de v o ir  la vie. O rig in a ire  d ’un pays form é de plusieurs 
centaines d ’îles possédant des tra d itio n s  cu ltu re lles  diverses et qu i a accédé à 
l ’indépendance après une longue do m in a tion  étrangère —  passant au cours des 
siècles du pouvo ir espagnol à l ’au torité  américaine et même à l ’occupation japonaise 
— , l ’a rtis te  est pa rticu liè re m en t sensible au fa it que son id e n tité  émerge des 
d iffé re n te s  in fluences subies par sa te rre  na ta le . La q u e s tio n  de l ’ id e n t ité  
nationale, essentielle pour se d é fin ir  soi-m êm e, est de fa it au cœ ur même de 
l ’œuvre de M anuel Ocam po. □ Dès les premières œaivres, l ’ im agerie de l ’artis te  
se développe à p a rtir  de références cultu re lles variées. Ses tableaux, ciui com binent 
généralem ent des figures issues de l ’ im agerie relig ieuse catho lique ou des scènes 
de n a tu re  h is to r iq u e  avec des m o t ifs  s y m b o liq u e s  et des in s c r ip t io n s  en 
d iffé re n te s  langues, c o n s t itu e n t d ire c te m e n t un c o m m e n ta ire  p o lit iq u e  et 

po in te n t en même temps les con trad ic tions et la con- 
' P ' fu s io n  q u i ré g n e n t chez c e lu i q u i a été à la  fo is

colonisé et transplanté. En élaborant ainsi un style où 
se m ê le n t d if fé re n ts  types de p e in tu re s , d iverses 
sources et épocjues, de m u ltip le s  dialectes, O cam po 
présente l ’h is to ire  com m e une s im p le  construction  de 
l ’e sp rit. □ Sorte de pe in tu res  de genre, ses œuvres 
s’ in s p ire n t de l ’a rt p o p u la ite  de l ’époque co lon ia le . 
P a rfo is , e lles son t m êm e d é lib é ré m e n t éraflées et 
endommagées afin de créer une im pression trompeuse 
de v ie illissem ent et de suggérer ainsi l ’effet des affres 
de l ’h is to ire . Les images, cjui on t une extraord ina ire  
présence m a té r ie lle , se m b le n t d é riv e r d ire c te m e n t 
d ’une sous-culture à laquelle elles pourra ient retourner 
en to u t temps. Sous form e de représentations naïves



aux couleurs fortes et criardes, les (x.aivres d ’Ocampo 
tra ite n t plus pa rticu liè rem en t de la misère sociale 
et de la con d ition  hum aine. □ Le sujet, derrière les 
r e p r é s e n ta t io n s  d é l i r a n te s  e t p ro v o c a n te s  
consacrées souvent aux aspects les plus macabres 
de l ’hum an ité , c ’est les P h ilipp ines. L’h is to ire  du 
pays est hélas exem plaire, tan t en ce c|tii concerne 
les abus de po u vo ir que les cas de v io la tio n  des 
d ro its  et de co rru p tio n , dans toutes les sphères de 
la société. En sou lig na n t le malaise p ro fond des 
P h ilip p in s  à l ’égard de leur id en tité  «em pruntée», 
O ca m p o  dénonce p lus  la rg e m e n t l ’opp ress ion  
c u ltu re lle  et p o lit iq u e , en général, to u t com m e la 
re la t io n  e n tre  l ’o p p re sse u r e t sa v ic t im e ,  en 

pa rticu lie r. Les swastikas, les cro ix  chrétiennes, l ’écritu re  arabe, les têtes en form e 
de globes terrestres fon t toutes partie  du vocabulaire de l ’artis te  et il lu s tre n t de 
fa it l ’oppression à l ’échelle in te rna tiona le . □ A u  cours des années 90, l ’a rtis te  
é la rg it en quelque sorte son réperto ire s ty lis tiq ue , qu i laisse transparaître une 
influence des maîtres de l ’Expressionnisme allemand. A  l ’occasion, les tableaux se 
présentent com m e de vastes scènes grotesques qu i sem blent te n ir  à la fois du 
style bande-dessinée et de la facture d ’un E m ile  N o lde  ou d ’un M ax Beckmann. 
Par a ille u rs , à d ’autres m om ents, l ’a rtis te  charge ses com pos itions  de divers 
collages de provenances variées qu i accentuent leu r aspect hé té roc lite  et leur 
caractère transcu lture l. Toutefois, si certaines (x.aivres peuvent paraître carrément 
caricaturales ou morbides, il n ’en demeure pas m oins que le propos de l ’artiste se 
fa it  tou jou rs  v iru le n t et dénonc ia teur. □ P lus récem m ent. M anue l O cam po 
réa lisa it une série de tab leaux ayant po u r thèm e les d iffé ren tes  sta tions du 
chem in de C ro ix . Cet ensemble est l ’occasion pour l ’a rtis te  de po in te r les excès 
des pratiques pieuses de m o rtifica tio n  que s’im posent chaque année les pénitents 
p h ilip p in s  qu i revivent les différentes étapes du chem in de la C ro ix  jusqu ’à la 
c ruc ifix ion  com m e telle. Ses «Stations» ne sont cependant pas des illu s tra tio ns  
des textes re lig ieux , mais p lu tô t des com positions syncrétic|ues où se m êlent, aux 
emblèmes du pouvo ir re lig ieux et aux objets sacrés (tels le cruc ifix  et la couronne 
d ’épines), des symboles contem porains de co rru p tio n  et d ’exp lo ita tion . Avec leur 
facture naïve, les tableaux exp rim en t la v is ion bien pa rticu liè re  d ’une cu ltu re  
h y b rid e , façonnée par des siècles d ’oppression et d ’e n d o c trin e m e n t. □ Pour 
M anuel O cam po, tan t le monde contem porain que les 
siècles passés fo u rn is s e n t des exem ples d ’abus et 
d ’oppression des peuples et des in d iv id u s  au p ro fit  
d ’une id é o log ie  ou d ’un système. Son a rt, qu i peut 
appa ra ître  com m e dégénéré, n ’est p o u r ta n t que la 
m anifestation de la rencontre des plus hautes aspirations 
de la c iv ilisa tio n  avec ses effets pervers les plus odieux.
Dans ses œuvres, la cu ltu re  occidentale n ’est pas ce rêve 
idéal où la «différence» est encouragée et respectée, 
mais bien p lu tô t une sorte d ’épiphénom ène du com 
merce in te rna tiona l et de l ’action des m u ltina tiona les.
À  travers ses représentations tourm entées et parfo is 
d é m en tie lles , O cam po dresse avec force le p o r tra it  
de n o tre  m on de  de c o n tra d ic t io n s  q u i recherche  
son véritab le  sens en cette fin  de siècle. ■ R éal L u s s ie r
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M A N U E L  O C A M P O

F o b r u a r y '  ^  t o  

A A a r c h  2 < S ,

A m ong  the a rtis ts  shap ing  to d a y ’s v isu a l arts scene are a g ro w in g  n u m b e r of 
representatives o f  non-W estern e thn ic  com m un ities . O f  these, M anue l Ocam po 

has emerged over the past several years as one whose seductive , d isco n ce rtin g  and 
occasionally provoca tive  w o rk  has a ttrac ted  a good deal o f  a tte n tio n . H is  approach 
consists o f a b r i l l ia n t  blend o f  substance, w it  and da ring  tha t reflects a h ig h ly  personal 
v is io n  roo ted  in  the cen tu ries  o f  c o lo n iz a tio n  and e x p lo ita t io n  undergone by the 
P h ilip p in e s . O cam po, whose w o rk  is e x h ib ite d  here fo r the  f irs t  t im e  in  Canada, 
practices an expressive fo rm  o f  p a in t in g  whose ex tre m e ly  d is t in c t iv e , p o lit ic a l ly -  
charged im agery sets h im  apart as an a rtis t. □ M anuel O cam po was born in  Quezon 
C ity , a tow n not far from  the P h ilip p in e  cap ita l o f  M an ila , in  1965 —  the year tha t 
Ferdinand Marcos became president. A t  age fifteen he began executing copies o f  early 
re lig ious pictures fo r C a tho lic  churches, and he considers th is  period a v ita l stage in 
his tra in in g . A f te r  b r ie f ly  a tte n d in g  the U n iv e rs ity  o f  the  P h ilip p in e s , he le ft his 
na tive  c o u n try  in  1986 to  s tud y  a rt at C a lifo rn ia  State U n iv e rs ity  in  B ake rs fie ld . 
□ O cam po  was raised in  a fa m ily  th a t was b o th  c u l tu ra l ly  ac tive  and p o l i t ic a l ly  
radical, and these in it ia l surroundings con tinue to m ark h im  and to  affect his v iew  o f 
life . T he  P h ilip p in e s , w h ic h  consists o f  several hundred  islands c o m b in in g  w id e ly  
diverse c u ltu ra l trad ition s , on ly  atta ined independence after a long h is to ry  o f  fo re ign 
do m in a tion  tha t inc luded  centuries o f Spanish ru le , a period o f  Am erican power, and 
even occupation by the Japanese. The a rtis t is p a rtic u la r ly  conscious o f the fact tha t 
his id e n tity  is the resu lt o f  the various influences im posed upon his native country. 
In  fact, the question o f  na tiona l id e n tity , such an essential com ponent o f  se lf-d e fin i
t io n , lies at the very heart o f M anue l O cam po’s approach. □ From  his earliest works, 
the  a r t is t ’s ic o n o g ra p h y  deve loped  fro m  a r ic h  range o f  c u ltu ra l references. H is  
p a in tin g s  —  w h ich  gene ra lly  com b ine  figu res from  C a th o lic  im agery  or h is to r ica l 
scenes w ith  sym bo lic  elements and inscrip tions  in  a varie ty  o f languages —  represent 
a d irec t p o lit ic a l s tatem ent and underline  the con trad ic tions  and confusion tha t can 
haunt people who have suffered bo th  co lon iza tion  and transp lan ta tion . By creating a 
sty le  th a t fuses d iffe re n t form s o f  p a in tin g , assorted sources and periods, m u lt ip le  
dialects, O cam po presents h is to ry  as an in te lle c tu a l construction . □ A  form  o f genre 
p a in tin g , O cam po’s w o rk  draws in sp ira tio n  from  po pu la r a rt o f  the co lon ia l period. 
H is  p ic tu res  are som etim es even d e lib e ra te ly  scratched and dam aged to  create an



impression o f  age and conjure up the accidents o f history. The images, w h ich  possess 
an ex trao rd ina ry  m ate ria l presence, seem to emerge d ire c tly  from  a s u b -cu ltu re  to 
w h ich  they could at any m om ent re turn . T ak ing  the form  o f  naive representations in 
bo ld , garish colours, O cam po’s works deal p r in c ip a lly  w ith  social problem s and the 
hum an co n d itio n . □ B u t the m ain sub ject o f  th is  œuvre, the one tha t underlies the 
frenzied and provocative depictions tha t frequen tly  focus on the most macabre facets 
o f hum an ity , is the coun try  know n as the P h ilipp ines . T h is  co u n try ’s h is to ry  —  sadly, 
no t an uncom m on one —  has been m arked by abuses o f power, v io la tions o f human 
rig h ts  and co rru p tio n  at every level of society. By h ig h lig h t in g  the pro found malaise 
tha t exists in the P h ilip p ines  as a resu lt o f  the co u n try ’s “ borrow ed” id e n tity , Ocam po 
makes a w id e -ra n g in g  denunc ia tion  o f  c u ltu ra l and j-)o litica l oppression in general, 
and the re la tio n  between oppressor and v ic t im  in  p a rticu la r. Swastikas, C d iris tian 
crosses, A rab w r it in g ,  heads form ed ou t of globes —  all are part of an a rtis tic  vocabu
la ry  th a t serves to  i l lu s t ra te  oppress ion on an in te rn a tio n a l scale. □ D u r in g  the 
n ine ties , the a rt is t began to  enlarge his s ty lis t ic  reperto ire  som ewhat and to  show 
signs o f influence by the masters o f  G erm an Expressionism. Sometimes, his pa in tings 
take the  fo rm  o f  huge g ro tesque  scenes th a t seem to  owe s im u ltan eou s  debts to  
com ic-book art and to the approach o f artists lik e  E m ile  N o lde  and Max Beckmann. 
In  o ther w orks, the a rt is t f i l ls  his com positions w ith  collages from  w id e ly  va ry ing  
sources, w h ich  accentuates th e ir  h e te roc litic  and transcu ltu ra l nature. W h ile  certain 
works may s trike  us as fra n k ly  m o rb id  or caricatura l, however, the a r t is t ’s fundam ental 
message is always one o f  scath ing denuncia tion . □ M ore recently, M anuel O cam po has 
executed a series o f  p a in tin g s  on the  them e o f  the  S ta tions  o f  the  Cross. In  th is  
ensemble, the a rtis t h ig h lig h ts  the practices of excessive p ie ty  and m o rtifica tio n  tha t 
are in du lge d  in each year by E il ip in o  pen iten ts  as they re -live  the various stages o f 
C ihris t’s journey to  Calvary, in c lu d in g  the c ru c ifix io n . O cam po’s “ S ta tions” , though , 
are no t illu s tra tio n s  o f  re lig ious  texts bu t ra ther eclectic com positions tha t com bine 
em blem s o f  re lig iou s  power and sacred objects (such as crucifixes and the crow n o f 
th o rn s )  w i th  c o n te m p o ra ry  s y m b o ls  o f  c o r r u p t io n  and  e x p lo i t a t io n .  T hese  
naively-executed works express the h ig h ly  s ingu la r v ision o f a hyb rid  cu ltu re , shaped 
by  c e n tu r ie s  o f  o p p re s s io n  and  in d o c t r in a t io n .  □ Eor M a n u e l O c a m p o , th e  
co n te m p o ra ry  w o r ld  and the  past are b o th  r ife  w ith  exam ples o f  the  abuse and 
oppression of peoples and in d iv id u a ls  in the name o f  an ideo logy or a system. H is  art, 
w h ic h  m ay seem degenera te, is s im p ly  a m a n ife s ta tio n  o f  the  clash between the 
highest aspirations o f  c iv iliz a tio n  and its m ost h o rr ib ly  perverse effects. In O cam po’s 
works. W estern cu ltu re  is seen not as a u top ia  in w h ich  “ differences” are encouraged 
and  re s p e c te d , b u t  m e re ly  as a s id e -e f fe c t  o f in te r n a t io n a l  c o m m e rc e  and 
m u ltin a tio n a l ac tiv ity . T h rou gh  his to rm en ted and sometimes alm ost insane images, 
O cam po sketches a pow erfu l p o rtra it o f  today’s w o rld , so fu ll o f  con trad ic tions, and its 
s trugg le  as the cen tury ends to achieve some sense o f  real m eaning. ■ Réal L u s s ie r 
(Translated by J u d ith  Terry)


