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Tie m’as demandé ce que je crois. Je crois que toutes les
prescriptions de notre morale sont des concessions a une
SOciété de sauvages.

Musil



L.f'/%&Sil a déja écrit que le seul véritable probléme
éthigue est de rendre I'homme capable de grandes choses, bien
quil soit un porc. L'idée n'est pas que tout est mauvais, mais
plutdt que l'avilissement menace chacun de nous. La proposition
n'en appelle pas & I'apathie cu a toute autre forme de résignation.
Simplement, elle rappelle que dans notre malheureuse situa-
tion, celui gui se retrouve armé de convictions réelles et de
valeurs profondes a bien de la difficulté a faire son devoir sans
devenir une sorte de soldat de I'impératif catégorique, un
somnambule de la régle et de l'ordre, au prix de sa propre vie
et peut-étre de celle des autres. Car, on le sait maintenant,
la conscience et la raison ne sont pas juges infaillibles du bien
et du mal.

1
PERSISTANCE DANS LA NUIT

Rousseau a eu raison contre Voltaire : on ne peut plus sereinement croire qu'il existe un lien entre le
raffinement culturel et la conscience morale. Nous vivons a une époque de crise intense et il nous faut demeurer
lucides : un siécle de grande barbarie, de souffrances et de noirceur s'acheve. Peut-étre le plus définitivement
stupide qu'ait jamais connu I'humanité. L'optimisme nous est interdit. En l'occurrence, I'optimisme est devenu
la position de celui a qui il manque des données sur notre siécle «de nuit, de guerre et de mort?». Au contraire,
un pessimisme fondamental nous tourmente : notre foi dans le Progres a définitivement vacillé. Nous sommes
piégés par un projet de civilisation qui, finalement, a remis en question non plus tel ou tel systtme de valeurs
ou de traditions, mais bien la possibilité méme de |'éthique. Notre siécle, notre histoire comme mise a feu et
4 sang, poussent «|'expérience de la douleur» au-dela de la chair, jusquen notre dme et conscience’. A la limite,
c'est bien l'essence de I'humain, comme étre capable d'ouverture a la liberté et a la vérité, qui semble attaquée
par le processus. Nous, barbares modernes, nous devons vivre avec cette idée tragique que nos idéaux séculiers
pourrissent et nous ont fait largement pourrir avec eux.

. Titre d'une aquarelle de Paul-Emile Borduas de 1950, exposée pour la premitre
fois 4 Saint-Hilaire, la méme année.

2. Le philosophe Jan Patocka — décédé en 1977 entre les mains de la police, au
terme d’interrogatoires foreés — écrit que le XX° siecle est «une époque de nuirt, de
guerre et de morts (Jan Patocka, Essais hérétiques sur la philosophie de I’Histoire, Paris,
Verdier, 1982, p. 130).

3. On peut rappeler que selon Hannah Arendt, les formes de domination totalitaire
ont percé de fagon décisive I'horizon tracé par I'expérience de la mort. «Car, dit-elle,
nous savons aujourd’hui que le meurtre n’est pas, de loin, la pire chose que 'homme
puisse infliger & 'homme et que, d'autre part, la mort n'est pas ce que 'homme
redoute le plus.» En considérant nos expériences, elle juge donc opportun «d’en
appeler de la dignité philosophique de I'expérience de la douleur, que la philosophie
contemporaine regarde avec méprise («Introduction» & Hermann Broch, Création
littéraire et connaissance, Paris, Gallimard, 1966, p. 22).



Notre époque démentielle a souffert trop de charges
impitoyables contre les vieilles escroqueries, les recettes éculées
de la culture et de la morale, paravents futiles contre la barbarie
sans nom. On peut bien alors se demander pourquoi ouvrir un
musée de plus. A quoi peut donc encore servir une telle
institution aujourd’hui? La répétition incessante et oppressante
des désastres et des catastrophes ne rend-elle pas futile I'aven-
ture muséale? Dans l'implacable réalité de déséquilibre, d'injus-
tice et de violence, face a la guerre, a la destruction, aux
menaces de disparition de I'Homme et de la Planéte tout
entiére, pourquoi s'obstiner a faire musée et pourquoi choisir
de présenter une telle exposition? Comment peut-on encore
oser brandir I'art contre l'inhumanité? Plus personne n'oserait
avancer, avec Hugo, guouvrir une école, c'est fermer une prison.
Les écoles, mais aussi les bibliothéques, les théatres, les univer-
sités et les musées d'art ont parfaitement et honteusement
prospéré a l'ombre des champs d'horreurs. On le sait bien :
monsieur le professeur Heidegger était nazi, Weimar est a
quelques kilomeétres de Buchenwald.

Adorno écrivait que «l'idée d'une culture ressuscitée
aprés Auschwitz était un leurre et une absurdité». Nous sentons
bien la détresse de notre situation de naufrage technique et
idéologique ol les normes culturelles ont cessé de s'enflammer.
Mais en méme temps, nous savons que notre tension vers un
idéal renouvelé doit tirer des legons des mouvements de guerre
et de mort qui font douter de la possibilité méme d'une éthique.
La tache est immense, le pari, presque insoutenable : avec les
artistes, en des lieux de culture comme le musée, il faut malgré
tout ceuvrer tragiquement a la résurrection du sens, semployer
en toute conscience a la définition de ce que George Steiner a
baptisé |'«aprés-culture». Il faut s'investir pour le futur, pour la
survivance de la civilisation occidentale qui peut encore emplir
la vie de I'nomme, le rendre heureux, le faire tendre vers une
certaine vérité, une certaine éthique de la responsabilité, en
toute lucidité. Et puis en existe-t-il une autre capable de nous
combler, nous, les héritiers de 2500 ans de tentatives pour
maintenir I'éternité de certaines valeurs, sans dissoudre I'Histoire
en délires infernaux?

Nous demander de renoncer a cette culture serait comme
nous demander de renoncer a vivre. Car vivre, c'est d'abord
étre en rapport avec le monde, se diriger vers lui pour s'occuper
de lui. Toute ceuvre de culture aide a suivre ce chemin, permet
d'interpréter la vie pour mieux y survivre. La culture n'est pas
toute la vie, c'est son moment de réflexion et de partage, clest
I'assurance d'une certaine cohésion dans la société, entre les
individus qui la composent. La pensée, la volonté, I'émotion
religieuse, le sentiment esthétique, toutes ces activités culturelles
produites et reproduites par des individus pour interpréter la
vie, saccomplissent selon des normes situées au-dela de chacun.
La culture est un effort pour résoudre l'existence, le mystére
de I'étre, un effort de définition de la place de I'humain dans le
monde. Vivre, c'est étre en rapport avec soi, autrui et les choses.
Vivre pleinement, vivre de culture, c'est se diriger vers l'autre,
clest tendre vers l'idéal d'une vie a la mesure du Vrai, du Bien
et du Beau — ou de ce qui en tient lieu aujourd'hui.

La Bible nous apprend qu'aprés avoir créé le Monde, Dieu
fit défiler les &tres et les choses afin que I'Homme les nommat
et les fit vivre en leur insufflant sens et valeur, en les fagonnant
a l'image de son langage. Hegel disait qu'ainsi, la Créature
définissait sa situation dans le monde : «Adam anéantit les
animaux dans leur existence en tant gqu'existants.» Dés cette
origine, dés ces premiers moments, I'Homme était donc
condamné a ne rien vivre que par le sens qu'il donnait au
monde, a ne rien vivre hors cette signification instaurative pour
soi et pour l'autre que soi. Reprenant cette lecture, Bataille et
Blanchot ont pu trouver sur les parois des grottes de Lascaux
notre seule date de naissance authentique : la naissance de
quelque chose d'unique, ou I'homme affirme son pouvoir de
commencement, sa capacité de créer et de recréer un sens,
perpétuellement en devenir, sous le regard et l'interprétation
des générations successives, des premiers humains jusqu'a nous,
et au-dela,

L'art est l'indice privilégié d'un dédoublement fondamental
de la vie humaine. Au-dela de l'univers des impressions sensibles
et des besoins immeédiats, & coté des jugements de connaissance
visant l'objectivité, il y a ce monde de la culture profonde, cette



masse de significations, mouvement constant de valeurs et de
croyances qui enchantent et animent la vie. Et de cette dimension
transcendante, de cet ensemble de rapports de la conscience
aux choses, |'art est I'expression la plus chargée de significations.
Autrement dit, l'art est l'instrument de l'incarnation de la vie
humaine. Grace a lui, pour nous, il existe un autre univers, au-
dela du monde sensible. Il nous appartient de le chérir et de le
conserver, puisqu'il découvre et fait vivre une dimension trans-
cendante, participe de cet effort de dépassement de l'existence,

Selon le mot de Yeats, les responsabilités humaines
commencent dans les réves et l'imagination créatrice. Lceuvre
s'avere une des formes les plus énigmatiques, les plus merveil-
leuses de la distance de soi a soi. C'est une disjonction, une
fissure de la conscience soucieuse de se voir et de s'interpréter,
Le tableau, l'installation, le vidéo constituent chacun une entité
spécifique, douée de consistance ontologique inaliénable. L'art
est un langage en ce sens que I'ceuvre d'art dit comment I'artiste
existe, comment il se rapporte a son semblable et a son environ-
nement.

L'art perce le sens de soi et des autres. Il constitue un
point de vue total sur le monde, une forme de connaissance de
ce qu'une société et un individu font de I'histoire et de ['éthique.
Cela, on I'a souvent remarqué : le grand artiste n'est pas de son
temps; il est son temps, et méme souvent davantage : il peut
user de son art comme d'une arme imparable pour dénoncer
I'injustice et ridiculiser la cupidité des puissants. Déja, dans
IAntiquité, la satire était une forme supérieure de la critique.
Au Moyen Age, les sculpteurs des gargouilles et des figures
rustiques faisaient un pied de nez et des gestes autrement plus
vulgaires aux autorités, L'Adoration des mages (1564) de Pieter
Bruegel dit Ancien, toujours animé de cet esprit médiéval,
montre |'Enfant sur les genoux de la Vierge, comme apeuré par
les grotesques personnages qui l'entourent pour lui offrir de
vains symboles de la richesse et de la puissance. Joseph, lui, est
représenté en paysan balourd satisfait par la valeur des présents
de IAdoration.

Mais |'artiste peut aussi préfigurer le temps a venir, sentir
le vent se lever, témoigner du virtuel et du possible. L'ceuvre ne

se présente plus alors — et & rebours — comme reflet d'un
monde déja existant, mais comme véritable projet d'un monde
possible en train de naitre, d'une réalité en gestation, a trans-
former ou a créer. L'ceuvre montre ou suggére un ordre (ou un
désordre) qui n'existe pas encore, mais que l'artiste appelle de
toutes ses forces, par tous ses moyens, Et a ce point, I'ceuvre se
fait anticipation, projet de réforme, manifeste révolutionnaire.
Clest par exemple chez Cimabue, au XIlI® siécle, puis chez
Duccio et Giotto, un moment d'équilibre entre le divin et
I'humain, et en méme temps, déja, une inversion ou l'expérience
de la Terre, de la Nature et de 'Homme I'emporte sur la foi,
véritable préfiguration de la métamorphose 4 venir vers I'huma-
nisation du divin et la divinisation de I'homme. C'est aussi, tout
prés de nous, au XIX® et surtout au XX® siécle, une nouvelle
inversion, une nouvelle révolte faite, pour une part, d'une
remise en question radicale de la réalité objective et, pour une
autre part, d'un changement profond des valeurs. Les toiles de
Cézanne, les ceuvres cubistes, les événements dada et surréa-
listes, les «dripping» de Pollock et les mosaiques de Riopelle ne
tentent plus seulement d'explorer l'ordre naturel : toutes ces
ceuvres renvoient au projet d'un monde qui n'existe pas encore,
surajouté au notre, comme le virtuel au réel; toutes sefforcent
a la construction progressive d'une autre réalité.

En présentant les piéces que les artistes ont été invités a
créer dans le cadre de l'exposition Pour la suite du Monde, le
Musée tente donc de souligner cette double volonté critique et
«prophétique», toujours a l'ceuvre et présente de fagon
originale dans la création actuelle. On y constate que l'artiste
assume toujours sa vocation essentielle de critique et de
visionnaire. Simplement, il pousse jusqu'aux limites la maniére
et le sens du résultat, il se situe aux positions extrémes, parfois
jusqu'a ériger son ceuvre en parabole. Lart contemporain joue
aux limites du sens, de la liberté et de la création. Mais il joue
toujours dans la relation privilégiée qui'il établit avec les spec-
tateurs. Encore une fois, l'artiste aide ses semblables a contem-
pler l'oppressante réalité ou a inventer un futur. Le créateur
propose toujours un point de vue personnel et décisif, une
perspective entiére et cruciale sur lui-méme et sur autrui. Par



l& méme, |'artiste est un individu engagé, un étre imbriqué dans
la conjoncture particuliere de sa communauté. Surtout, par sa
vocation et ses dispositions, il montre qu'il a lui aussi un réle a
jouer dans la communauté des étres et des choses : comme
créateur, puisqu'il se veut plus sensible, plus réceptif au sens des
événements, parce qu'il a la prétention de mieux percevoir les
problémes, |'artiste peut avertir de ce qui risque d'advenir. Bref,
a sa maniére, par ses propres moyens, l'artiste propose aussi une
réflexion sur les grands problémes qui tourmentent la société.

En présentant cette exposition, le Musée d'art contempo-
rain de Montréal assume aussi son réle social. Par définition, un
musée rassemble et classe des collections d'ceuvres qui ont un
intérét historique, technique, scientifique, artistique ou autre,
en vue de leur conservation et de leur présentation au public.

Un musée d'art contemporain fait aussi ceuvre de musée,
mais en s'intéressant en méme temps a ce qui se veut vivant,
dynamique, actuel, a ce qui est au centre méme des constata-
tions et des contestations. Lexposition Pour la suite du Monde
procéde de cette volonté d'animation participante, d'ouverture
sur soi et sur l'autre que soi : c'est la preuve indéniable de la
possibilité, au Musée d'art contemporain, d'une prise de
position actuelle, par I'art d'aujourd'hui, pour la société qui se
fait et qui doit se faire. Avec cette exposition, l'institution rend
accessible ce qui sarticule dans I'ceuvre, ce qu'il en est du sujet,
de I'histoire et de son sens, s'intéresse a la signification de
I'identité, a la norme et a I'expressivité contextualisées, et enfin
questionne, aujourd'hui, le rapport a soi, au monde et a autrui.

Qu'est-ce a dire? Que la modernité contemporaine —
ou la postmodernité, comme l'on voudra — est devenue
conservatrice de son propre présent?! Quelle est pour ainsi dire
devenue son propre musée? Comme le note Meschonnic,
effectivement, dans un certain sens, le musée «permet main-
tenant I'art®» : il est devenu, pour le pire et le meilleur, une sorte
de substitution a la notion d'avant-garde. De passéiste, déses-
pérément napoléonien, il semble devenu «interventionniste»,
jeune et cool, branché, a l'affGt du moindre mouvement artis-
tique, prédisant a chaud ce qui va compter dans un futur en

4. Henri Meschonnic, Modernité Modernité, Paris, Verdier, 1988, p. 163.

train de se créer. De conservateur, le musée est en train de
devenir créateur.

Mais en fait, on ne juge pas |'art au musée — ou du moins
on veut tellement peu le faire! On conserve l'art, on lui donne
une chance supplémentaire de vivre, on veut vivre avec l'art et
ses publics, par eux et pour eux. Ainsi, la relation pédagogique
qulentretient l'institution avec ses publics se veut anti-autori-
taire. Le Musée d'art contemporain de Montréal se méfie
particuliérement des parcours fléchés, des regards de spécia-
listes incontournables et des savoirs constitués sur la seule et
unique maniére de godter une ceuvre d'art. Comme le prouve
aussi I'exposition Pour la suite du Monde, l'idée, la volonté, le
désir reviennent a transformer I'espace muséal en agora, en lieu
d'échange, en centre de discours pluriels et de paroles multiples
sur l'art, mais aussi sur la société qui l'engendre, sur les artistes
qui le créent, sur les publics qui s'y engouffrent.

Nul n'échappe a la nécessaire communication des con-
sciences. La forme souveraine de la vie, en art comme ailleurs,
est la coexistence. Le monde de I'art, comme |'univers tout entier,
a soif de communion, de correspondance et de vie sociale. Pour
Iartiste comme pour chacun, comme pour le Musée, la présence
d'autrui est toujours corrélative a sa propre présence au monde.
Le Musée existe précisément comme lieu de conjonction de
I'art et de la vie, des artistes et du monde, des étres et des
choses, du présent et du passé. Le Musée est une volonté de
conjugaison des points de vue, un programme de collaboration
en vue d'éclaircissement, un désir de rassembler en un méme
lieu l'art et la vie d'ici et de les confronter avec les questionne-
ments sur le présent, le passé et l'avenir des gens d'ailleurs.

On ne le dira jamais assez : cette institution tient un
discours sur I'histoire et la société, constitue un péle moderne
de I'éternelle réflexion sur les finalités humaines, un des centres
ol se pose notre propre question du sens de l'existence. C'est
un lieu de la réflexion sur la pratique de l'individu moral et
créateur. Peut-étre méme qu'ultimement, le centre d'intérét du
Musée ne peut étre que |'éthique, c'est-a-dire |'étude des divers
systéemes de valeurs inhérents aux différents modes d'étre
ensemble, tels qu'ils se manifestent dans I'art et la création. Le

Musée est une institution de savoir, un retranchement de I'esprit



critique, un centre qui maintient vivante la flamme de la pensée,
ou se concentrent les forces créatrices de nos impulsions
intérieures, de nos sentiments, de nos désirs et de nos aspira-
tions, Et par [a méme, c'est aussi un centre éthigue, un point de
régulation de la conduite au sein de la société, un lieu d'organi-
sation des états momentanés de notre vie en états durables, un
lieu d'éducation et de perfection de I'humain. Car une régle
éthique, une valeur, comme le nom lindique, c'est ce qui vaut
vraiment qu'on vive, ce qui valorise la vie, ce qui donne de la
valeur a la peine du travail, du sens a la souffrance, méme a celle
qu'on s'inflige et que, parfois, on inflige aux autres. Dans cette
perspective, le Musée d'art contemporain n'est plus simplement
un dépositaire de la mémoire collective, un nouvel appareil
d'éducation des hommes et des femmes d'aujourd'hui. |l
acquiert alors la force et la dimension d'un centre d'épanouisse-
ment de la culture, dans sa richesse et dans ses contradictions.
Il devient ainsi un espace de coexistence des arts, des artistes et
du public dans le temps, un point de convergence des perspec-
tives éthiques et esthétiques sur le monde.

Avec l'art, avec les ceuvres, avec le Musée, il s'agit donc
maintenant de retourner vers la culture et I'éthique sans
emportement, de renouer avec un certain sens de la vie, tout
en se protégeant d'un éventuel retour a la barbarie. Dans notre
société «aprés-culturelle», cette nouvelle interprétation de
l'existence doit se détourner des injonctions au silence comme
de l'océan des lamentations, délivrer I'esprit aussi bien des
mirages de bonheur séculier que des blocages sournois érigés
par la fausse abondance. Maintenant, tout est ambivalence. Mais
il faut pourtant encore dire oui a la culture, oui a I'art, oui aux
ceuvres, oui au musée lui-méme, mais sans y chercher cet
«absolu de substitution» (Starobinski) que trop de porte-
étendard voudraient y voir. |l faut travailler incessamment et
lucidement «pour la suite du monde», dire oui a «la suite d'un
monde» qui serait un éveil a la culture comme esprit critique,
si elle ouvre au sens de ['étonnement et de 'émerveillement, a la
responsabilité éthique, esthétique et politique de tout un chacun.

Marcel Brisebois
Directeur

[}



_@e maniere explicite, le Musée d'art contemporain de
Montréal se départit temporairement de son obligation d'étre
objectif. Il renonce également a la distance qui s'installe généra-
lement entre le sujet de I'exposition et lui-méme comme
institution spécialisée. Pour la suite du Monde constitue donc une
preuve de l'implication sociale du Musée, et celui-ci endosse
I'attitude générale des artistes et des auteurs qui, loin de
projeter une vision nihiliste du futur, proposent en définitive
d'engager des actes concluants avant qu'il ne soit trop tard.

Comme lieu d'expression des problématiques artistiques
contemporaines, je crois en effet qu'il est du devoir d'un musée
de présenter les multiples éclairages de notre présent. Or, c'est
avec le souhait d'un monde meilleur que le Musée d'art contem-
porain de Montréal célebre aujourd'hui l'ouverture de son
nouvel édifice, ol I'apprentissage, la réflexion, la découverte et
la jouissance esthétique devraient entre autres étre possibles.

MoT DE PRESENTATION

Deux conservateurs sont a l'origine de cet ambitieux projet. C'est au cours de mon mandat de
conservateur en chef que messieurs Gilles Godmer et Réal Lussier ont assumé l'importante tiche de la sélection.
lls ont réussi avec brio a assembler les différentes pratiques artistiques dans un tout cohérent, bien que varié.
Le défi de taille s'est révélé étre a la mesure de leur compétence, car Pour la suite du Monde n'aurait certes pas
été possible sans leur détermination et leur amour des artistes et de leur art.

D'autre part, faut-il le préciser, la construction d'un nouvel
édifice de ce genre comporte fatalement des inconnues. Men-
tionnons entre autres que, si la majorité des artistes d'aujourd’hui
travaillent en tenant compte a l'avance du lieu d'exposition
méme afin de |'intégrer davantage a I'ceuvre — ou, au contraire,
de mieux le nier et le critiquer — au moment de la conception



de leurs ceuvres, les salles d'exposition du Musée n'existaient
que sur plan ou, au mieux, que dans un proces de transforma-
tion constante. Malgré cet inconvénient, les artistes ont mani-
festé leur confiance et ont accepté de réaliser leur projet a partir
de données incomplétes. De plus, outre les salles d'exposition
qui servent généralement a la présentation des ceuvres, d'autres
emplacements sont inclus au parcours de cet événement,
davantage caractérisés par des fonctions connexes a celle de
I'exposition, ou qualifiés d'impurs a cause de problemes archi-
tecturaux insolubles, Cette ouverture, cet éclatement de la salle
classique ne devrait pas étre exceptionnel, il faut peut-étre le
voir ici comme l'indice d'une attitude sans réserve, ou la
création aura des droits.

A ce débordement hors des salles traditionnelles se
juxtapose une pensée critique sans limite, car le futur concerne
non seulement les spécialistes de |'art, mais également les
philosophes, les sociclogues, les scientifiques, les poétes. La
parole leur a ainsi été cédée afin que le public puisse partager
avec eux leurs points de vue, leurs analyses de la situation et
leurs espoirs.

Au terme de plusieurs années de travail ou l'objectif
prioritaire a toujours été celui de construire un musée qui
réponde aux besoins des artistes et de leur public, il semblait
urgent, lors de la conception des expositions, soit au moment
ou le projet était sous ma direction, d'établir les paramétres du
mandat institutionnel. A mon sens, un musée d'art contempo-
rain se devait d'étre a |'écoute des artistes; il se devait égale-
ment d'étre le témoin de leur vision. Concourir a la recherche
d'une élévation de l'esprit, a une quéte de liberté et & un désir
de justice et de paix me semble toujours étre un but empreint
d'un idéal réaliste.

Pour la suite du Monde se voulait donc le symbole d'une
nouvelle attitude d'engagement qui, s'il n'est pas exclusif a la
cause sociale, voudra répondre aux urgences ressenties par la
communauté des artistes. Cela veut dire, en d'autres termes,
que le Musée d'art contemporain de Montréal semble s'identi-
fier comme promoteur de notre culture certes, mais également
comme lieu ot les contraintes de spécificité sont abolies au
profit d'une vision davantage holistique. Ce n'est donc aucune-
ment un hasard si le nouveau Musée ouvre avec une exposition
telle que Pour la suite du Monde. Au-dela de nos seules frontiéres
territoriales et culturelles, il existe en effet un besoin de rallie-
ment autour d'une cause liée a la survie de I'humanité. Une
survie qui va au-dela du bien-étre physique et matériel, une
survie qui doit nécessairement et d'abord passer par la dénon-
ciation d'abus et d'iniquités, Une seconde étape posera les
jalons d'un humanisme renouvelé ou des valeurs éthiques et
morales guideront des choix d'attitudes.

Les artistes de cette exposition abordent directement,
par leurs ceuvres, des sujets douloureux liés a cette mutation
de valeurs, lls traitent entre autres de l'intolérance, de la
solitude, de la violence urbaine, du racisme, du sexisme et de
la xénophobie. Si le fait de cétoyer ces problemes aigus par le
biais des ceuvres semble éloigner le public du plaisir esthétique
pur et gratuit, cela confirme encore la fonction primordiale de
l'art, cest-a-dire celle d'étre critique et visionnaire.

Manon Blanchette
Conseiller culturel
Ambassade du Canada a Paris
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If art contributes to, among other things, the way we view
the world and shape social relations then it does matter
whose image of the world it promotes and whose interests
it serves,

Hans Haacke'
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Hans Haacke, The Freedom Fighters Were Here, 1988. A partir d’une photographie prise
par Arturo Robles/]B Pictures 4 San José de Bocay, Nicaragua, le 16 juin 1987,
Avec "aimable permission de la John Weber Gallery, New York. Photo : Fred Scruton.

Le Président Reagan, comme le colonel Oliver North, appela les Contras des
«Combattants de la Libertés, les comparant aux «Péres Fondateurs» des Etats-Unis,
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@Z/e monde change. Il n'y a [a rien de neuf. Clest bien
connu. Pourtant, il faut admettre qu'au cours des derniéres
années, nous avons assisté a un nombre impressionnant de
bouleversements politiques. A ce jour, |'état de la carte géopoli-
tique est tel que jamais quelques années plus t&t nous n'‘aurions
pu l'imaginer ainsi. De la chute du mur de Berlin jusgu'a I'effon-
drement de |'URSS, les événements se sont bousculés. Alors
que les pays de I'Europe de I'Est allaient s'ouvrir, tant bien que
mal, a la démocratie, nous assistions par exemple  la répression
meurtriére contre les étudiants sur la place T'ien an Men a Pékin
et a la guerre du Golfe.

QUAND FAIRE DE L'ART DEVIENT
UNE OQUESTION ETHIOIITE

Au cours de ces mémes années, nous étions aux prises avec des questions sociales qui avaient atteint une
situation des plus alarmantes : que ce soit I'état épidémique du SIDA, la recrudescence des sans-abri, la montée
de la violence urbaine ou la catastrophe que constitue la pollution environnementale, pour ne nommer que les
plus médiatisées. Et que dire du probléme fondamental des inégalités, toujours plus flagrant et révoltant. Tandis
que pour la premiere fois de leur histoire les hommes disposent de moyens pour résoudre le probléme des
disparités, I'écart entre les riches et les plus démunis s'élargit. Ainsi, sous les impératifs des lois de I'économie,
un petit nombre de pays riches, avides de consommation, prospére au détriment du reste de |'humanité
dépouillé de toutes ressources, tout comme au sein méme de ces peuples nantis samplifient les inégalités entre
quelques privilégiés et un quart-monde constitué, entre autres, de personnes agées, de méres de familles
monoparentales, d'immigrants et de chémeurs?.

Le monde change. Qu'en est-il en fait? On entend
souvent de la bouche de différentes personnes I'expression
«Qu allons-nous». Ca devient la grande question existentielle.
Quel est notre projet de société? Car il y a aussi, bien présents
et installés au cceur de la vie de tous les jours, pour
peu quon ouvre les yeux, qu'on tende l'oreille, qu'on
préte un peu attention, des symptémes sociaux tels gue la
solitude, la violence familiale, le racisme, I'intolérance sous
toutes ses formes. Dans un monde dominé par les valeurs
1. The Fifth Biennale of Sydney : Private Symbol @ Social Metaphor, cat. d’exposition,
Sydney, Biennale of Sydney, 1984, p. [185].

2. Voir & ce sujet le n” thé que : «Le triomphe des inégalités», dans Le Monde
diplomatique : Maniére de voir, 3 (sept. 1989), 98 p.
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Adrian Piper, Tanilla Nightmares #8, 1986. Avec I'aimable permission de la John Weber Gallery, New York.

matérielles, les grandes
questions de dignité
humaine, de justice, de
solidarité et de tolé-
rance se posent avec
de plus en plus d'acuité.
A une époque ol tout
ce qui compte est la

performance, la renta-
bilité, l'efficacité au
mépris de la générosité,
des relations humaines et de la qualité de vie, il n'est pas
surprenant que le systéme de valeurs qui prévaut soit plus
gue jamais remis en question.

Ce guestionnement est aujourd'hui soutenu par diffé-
rents groupes encore marginaux et aux intéréts diversifiés, mais
également par un nombre grandissant d'intellectuels sensibles
aux malaises qui affectent notre société et inquiets de l'avenir
des hommes et de la planéte, A I'alerte sonnée depuis déja un
bon moment par des spécialistes comme Edgar Morin, Albert
Jacquard et René Dumont se sont ajoutées plus récemment par
exemple les voix de Félix Guattari et de Michel Serres®, Ce ne
sont la que quelques noms parmi les plus réputés; toutefois bien
des femmes et des hommes ceuvrant dans différentes sphéres
de l'activité humaine, que ce soit la philosophie, les sciences
pures ou les sciences humaines ou encore la création, s'inter-
rogent sur la valeur accordée a ['étre humain, sur les impératifs
de notre systeme technocratique, et témoignent d'un engage-
ment & |'égard des questions de morale et d'éthique.

Loin d'étre plus ou moins a |I'écart de ces préoccupations,
le champ de l'art est un territoire ol se manifestent souvent
avec urgence les prises de conscience et les dénonciations des
grands problémes du monde contemporain. On trouve ici l'une
des directions particulieres de l'art actuel, plus spécifiquement
engagé dans les débats politiques ou les causes sociales, mais
dans une plus large mesure des artistes confirment a travers
leurs ceuvres un intérét marqué pour les sujets qui déterminent

leur rapport au monde. C'est dans ce contexte que nous avons

voulu inscrire l'exposition Pour la suite du Monde. Inspirée par
le travail de nombreux artistes, par les événements, par la
réalité sociale, et présentée a la faveur d'un moment privilégié
dans I'histoire du Musée, cette exposition propose de mettre
I'accent sur le réle essentiel que joue l'artiste dans la société et
plus précisément sur les aspects de son engagement a I'égard
du monde.

I1

L'importance de souligner l'arrivée du Musée au cceur de
la cité par une exposition qui tenterait de rejoindre le plus vaste
public possible allait de soi. Cependant il nous est apparu
primordial dés le début de notre réflexion de privilégier une
thématique qui saurait, pour le public, faire le pont entre l'art et
le quotidien, entre les préoccupations des artistes et la réalité
sociale, entre l'institution muséclogique et l'activité urbaine. De
par la nature méme du projet, il s'agissait de faire éclater 'image
traditionnelle du Musée, de faire en sorte que le Musée prenne
place dans la ville. Il y avait bien [a un parti pris de mettre en
évidence les rapports que pouvaient entretenir des pratiques
artistiques contemporaines avec la condition humaine et la
condition sociale tout en favorisant une perception du Musée
comme agent actif dans la vie de la communauteé.

Par ailleurs, ce projet d'exposition, amorcé des le prin-
temps 1989, sest développé a la faveur de diverses circonstances
et rencontres. Ainsi, a la suite des intentions premiéres de ses
deux conservateurs, Gilles Godmer et moi-méme, a la fois
sensibles aux préoccupations manifestées dans |'art actuel et a
l'importance de certaines questions sociales, les rencontres
avec les artistes, les échanges avec des collégues, des lectures
et I'expérience d'ceuvres particulieres sont venus confirmer des
perceptions, enrichir une réflexion, préciser une direction et un
cadre de travail. Il convient de mentionner que la lecture d'un
essai de Félix Guattari, intitulé Les trois écologies®, au moment
3. Nous pensons, entre autres, aux ouvrages suivants : Edgar Morin, Pour sortir du
XX siécle, Paris, Fernand Nathan, 1981 ; Albert Jacquard, Cing milliards d hommes dans
wn vaisseau, Paris, Le Seuil, 1987 ; René Dumont (avee la collab. de Charlotte Paquet),
Un monde intolérable : le libéralisme en question, Paris, Le Seuil, 1988 ; Félix Guartari, Les
trois dcologies, Paris, Galilée, 1989 Michel Serres, Le contrat naturel, Paris, Frangois

Bourin, 1990,
4. Voir note précédente,




Alfredo Jaar, Rushes (dérail), 1986. Installation & la station de métro Spring Street de New York.

ol nous établissions les premiers jalons de notre projet, avait
contribué a renforcer notre sentiment qu'il était urgent de
considérer les problemes de notre société dans leur ensemble,
de méme que notre volonté de signaler l'apport des artistes a
une démarche de conscientisation. D'autre part, nous savons
gré aux artistes, que nous avons rencontrés tout au cours des
longs mois d'élaboration de l'exposition, de leur ouverture
d'esprit a I'égard de nos propositions et de leur encouragement
a la poursuite de notre démarche, qui furent pour nous essen-
tiels. Par leurs commentaires et leurs suggestions, ils ont autant
favorisé un processus critique que participé a |'affermissement
de certaines opinions.

L'exposition Pour la suite du Monde n'a rien a voir avec
une simple collecte d'objets, bien au contraire nous avons
souhaité d'entrée de jeu amener les artistes a collaborer a sa
mise en ceuvre. Nous avons d'ailleurs visité tous les artistes
participants, sauf quelques rares exceptions — et cela pour des
motifs hors de notre pouvoir —, mais nous avons au moins
communiqué personnellement avec chacun, et nous nous
sommes assurés de leur intérét pour le projet ainsi que de leur
désir d'y prendre part. Tous ont été invités a concevoir et a
réaliser une ceuvre spécifique pour l'occasion, dans la mesure
ou une telle chose leur était possible et respectait leur maniére
de travailler. Pour celles et ceux qui ne pouvaient donner suite
a cette invitation, il a été entendu conjointement de privilégier
un travail récent et de préciser un choix d'ceuvres qui ferait
consensus. De plus, nous avons sollicité des artistes, pour fin de
publication, une participation sous la forme d'un court texte qui
constituerait soit un commentaire au sujet de I'ceuvre présen-
tée, soit une réflexion sur leur démarche artistique, soit encore
un point de vue personnel concernant un aspect particulier
abordé par l'exposition. Cette collaboration étroite avec les
artistes participants nous est apparue essentielle et inhérente a
la réflexion développée a l'intérieur de notre projet.

La préparation de cette exposition, particulierement lors
de |'étape cruciale de la sélection, n'a pas été des plus faciles.
Devant la pertinence, I'intérét et la qualité que représentaient

pour nous un bon nombre de démarches d'artistes, il est devenu

pour le moins con-
traignant d'effectuer
des choix en tentant
de respecter un for-
mat raisonnable d'ex-
position. A l'origine
du projet, nous avons
voulu tenir compte de toutes les pratiques contemporaines en
arts visuels, sans distinction de générations d'artistes, qui
manifestaient certaines préoccupations soit a I'égard de pro-
blemes sociaux, politiques, économigues ou environnementaux,
soit a I'égard de questions d'identité, de condition humaine ou
d'éthique. Comme il ne nous était pas possible de faire une
enquéte a |'échelle mondiale, il va de soi que notre recherche
sest portée plus spécifiquement vers des pratiques diffusées
atravers les différents réseaux culturels du monde occidental.
Par ailleurs, nous reconnaissons avoir d'emblée fait preuve
d'un préjugé favorable en ce qui a trait a la scéne artistique
québécoise, sans cependant jamals manquer a la méme rigueur
et aux mémes critéres dans la formation de nos jugements et
I'etablissement de nos choix.

Un des critéres essentiels & notre analyse et & notre
appréciation a été la constance avec laquelle |'artiste avait
développé au cours des années des préoccupations plus parti-
culiéres ou encore
avait maintenu une
attitude critique. Il
nous apparaissait
judicieux de concen-
trer notre attention
sur des ceuvres qui
témoignaient d'une
démarche sincére et
integre plutdét que
sur certaines produc-

tions qui relevaient

de l'opportunisme ou

Muntadas, The Board Room (détail),
1987, Photo : R. Samrud.

d'un attrait passager.




Par conséquent, nous avons également accordé une grande
importance a l'adéquation entre les intentions, les propos de
I'artiste et le sens ou I'expérience véhiculés dans I'ceuvre.
Nous n'avons jamais eu la prétention de faire le tour de
la question, tout au plus souhaitions-nous proposer une pluralité
d'approches et d'attitudes, dont la force et la signification
n'étaient pas nécessairement immédiates, qui rendrait compte
de I'engagement de l'artiste d'aujourd'hui dans le monde auquel
il appartient. Il s'est avéré qu'a la suite de nos déplacements, des
rencontres effectuées, de I'étude de dossiers et de multiples
séances de discussions, un nombre important d'ceuvres rete-
naient notre intérét. Si certaines d'entre elles se sont imposées

Gran Fury, Kissing doesn’t kill, 1989, Affiches pour autobus.

plus rapidement dans notre esprit, d'autres par contre ont fait
I'objet d'un long processus de réflexion. Il faut mentionner qu'au
cours de cette étape stratégique nous ne nous en sommes pas
tenus a des considérations de statistiques relatives au sexe, a la
nationalité, au type d'intervention et aux sujets traités par les
artistes. Par contre, nous avons été plus que sensibles a l'authen-
ticité et a la rigueur rencontrées dans les ceuvres. Aussi toutes
les pratiques retenues l'ont été parce qu'elles faisaient sens,
parce qu'elles témoignaient directement ou plus subtilement
d'une position éthique dans la relation de l'artiste au monde.

L'exposition s'est développée un peu comme un orga-
nisme vivant. Conditionnée par ses données de départ, elle s'est
toutefois enrichie au gré de certaines rencontres ou de certaines
expériences. Elle est nécessairement marquée par son contexte
géographique, par une culture nord-américaine, par des cir-
constances événementielles, mais aussi par des incidents de
parcours comme par des coups de cceur.

111

Traiter de la position adoptée par l'artiste dans le monde
actuel n'est pas une chose simple ni une situation qui peut se
synthétiser facilement. Il y a presque autant d'attitudes diffé-
rentes qu'il y a de contextes et d'artistes différents. Cependant,
il semble bien que, depuis les années 70, ait resurgi dans l'art le
phénomeéne grandissant d'une conscientisation en ce qui
concerne les valeurs sociales. Une telle tendance prendra
d'ailleurs une ampleur indiscutable au cours des années 80, en
adoptant une diversité de sujets, en s'attaquant a plusieurs
fronts. Il doit bien &tre reconnu que I'art ne peut étre isolé de
la vie de tous les jours, qu'il ne se développe pas en dehors du
cadre politique, économique et social. Les ceuvres d'art sont le
produit d'idées et d'émotions inscrites dans le présent, elles
font partie de notre perception du monde. Aussi l'artiste peut-il
étre considéré, selon l'expression communément employée,
comme le témoin de son époque, mais au-dela de cela il peut
également en devenir un critique lucide et impitoyable.

Un des éléments majeurs dans la formation d'une
nouvelle attitude de conscientisation sociale chez l'artiste a été
le discours féministe. En effet, on a vu, durant les années 70, les
artistes et les critiques d'art féministes démontrer que tout art
avait une dimension politique et que, pour les femmes mais
aussi pour beaucoup d'autres groupes, la question politique
était un sujet qui touchait tous les aspects de la réalité sociale
et culturelle. L'art féministe a souligné les relations entre le
personnel et le politique en formulant la mise en question du
réle de la femme et de son identité. De plus, les femmes artistes
ont suscité |'affirmation de |'artiste en tant qu'étre social et sa
revalorisation comme sujet. Voila qui permettra une redéfinition
du réle de l'artiste dans de nombreux domaines, et plus particu-
lierement en ce qui a trait a son implication vis-a-vis des
probléemes sociaux. L'art prend alors un sens profondément
enraciné dans les changements de nature politique et sociale®.

5. Nell Tenhaal, « The Trough of the Wave : Sexism and Feminisms», Fanguard, vol. 13,
n® 7 (sept. 1984), p. 16.



Barbara Steinman, Borrawed Scenery, 1987,
Collection : Musée d’art contemporain de Montréal,
Photo : Alison Rossiter.

Il faut souligner également que plusieurs artistes noirs vont
dénoncer le phénomeéne de discrimination et les attitudes
eurocentristes des sociétés occidentales et affirmer de leur coté
aussi une identité propre. Plus récemment, les artistes d'origine
latino-américaine, asiatique, et amérindienne ont amplifié le
mouvement et forcé une révision des criteres et des valeurs de
la culture dominante®,

Clest ainsi que sest élaboré I'un des traits essentiels de
I'art récent autour de la notion d'identité, laquelle signifiait prise
de conscience de soi en tant que sujet autonome et droit a la
différence. L'art devient dans une nouvelle perspective |'expres-
sion d'une expérience individuelle et le lieu ol se manifeste la
relation d'identification au monde. Cette relation d'identification,
chez certains artistes, prend surtout la forme d'un engagement
dans les questions sociales et politiques. Il s'agira d'une prise de
position a |'égard de sujets spécifiques et pressants, que ce soit
par la dénonciation de diverses formes d'exploitation et de
domination, par la mise en lumiére des comportements discri-
minatoires ou par la remise en question des stéréotypes sexuels
et des dogmes économiques. Pour d'autres artistes, |'attention
est dirigée vers des aspects plus intimes, vers une appréhension
du monde a travers la perception de |'autre, comme étre a la
fois semblable et différent de soi. On y rencontre tant une
investigation de la conscience individuelle que de la conscience
collective. Chez d'autres encore s'impose |'image d'une sensibi-
lité entiérement tournée vers des valeurs universelles, de méme
que s'exprime le désir d'une réappropriation du monde.

Témoins des idées et des attitudes développées a I'égard
de la question d'identité, non seulement dans le domaine de la
théorie mais aussi dans le champ des arts visuels, les artistes de
I'exposition illustrent a travers leurs travaux une pluralité
d'intentions et de relations au monde. Si certaines (Ida Apple-
broog, Adrian Piper, Martha Fleming et Lyne Lapointe) se sont
employées a une analyse critique des systemes de représenta-
tion pour souligner les rapports de pouvoir, d'autres (Leon
Golub, Hans Haacke, Cildo Meireles) ont plus directement
pratiqué un examen critique du systéme social. Recourant a

plusieurs formes de production et a des modes d'approche variés

— des montages photo/texte, des photographies lumineuses ou
projetées, des bandes vidéo, des arrangements d'éléments
divers, etc. —, de nombreux artistes (Dennis Adams, Dominique
Blain, Alfredo Jaar, Mark Lewis, Muntadas, |eff Wall) traitent de
la représentation sociale en interrogeant les mécanismes a
I'ceuvre dans des systémes de signes producteurs de valeur
et de pouvoir. D'autres intervenants (Gran Fury, Krzysztof
Wodiczko) font éclater les frontiéres du systéme de l'art en
poursuivant leurs stratégies de critique sociale. Il y a encore
d'autres pratiques plus singuliéres comme le travail de Melvin
Charney qui reflete une conscience sociale pour l'environne-
ment urbain ou celui de Chéri Samba qui se fait chroniqueur
perspicace de la vie et des événements de sa communauté.

Comme nous 'avons déja souligné, la relation d'identifi-
cation au monde se manifeste sous une diversité d'attitudes,
certaines exprimant
essentiellement
une identification a
I'«autre», Ainsi des
artistes (Christian
Boltanski, Gilbert &
George, Liz Magor,
Barbara Steinman)

suscitent une cons-

cientisation et une
réévaluation des
perceptions et des
comportements en témoignant de |'«autre» a travers des vécus
collectifs et individuels. Cette expérience de I'«autre» donne
lieu également a une introspection, une quéte de soi au sein de
I'inconscient collectif. Dans ce cas, les artistes (Geneviéve

6. Nous renvoyons sur cette question & I'important ouvrage de Lucy R, Lippard,
Mixed Blessings : New Art in a Multicultural America, New York, Pantheon Books, 1990.

Genevieve Cadieux, La Blessure d'une cicatrice ou Les Anges, 1987,
Collection : Vancouver Art Gallery. Photo : Trevor Mills.



Giuseppe Penone, Albero di guattro metri, 1974,

Cadieux, Mona Hatoum, Marcel Odenbach, Bill Viola) explorent
dans un univers personnel les résonnances d'une expérience
collective. Leurs ceuvres, qui toujours résistent a une lecture
unique, deviennent le lieu des projections de chaque individu,
Parfois, aussi, des artistes manifestent, avec une conscience aigué,
leur appartenance au monde. Ceux-ci (Gilbert Boyer, Nam
June Paik, Giuseppe Penone, Alan Sonfist, Irene F Whittome)
sont engagés, malgré des stratégies diversifiées, dans une
méme entreprise de réappropriation du monde qui sexprime
dans les rapports soit avec la culture, soit avec la nature. Il s'agit
donc avant tout de 'expression d'une identification ou d'une
réconciliation qui passe par l'essence des choses.

Nous croyons que toutes les ceuvres rassemblées ici, a
I'occasion d'une exposition, ne pourront que confirmer la
conscience et l'investissement dont fait preuve |'artiste dans le
monde d'aujourd’hui. Par leur voisinage, par le dialogue qu'elles
entretiendront en quelque sorte entre elles, ces ceuvres
sauront enrichir notre propre expérience du monde. Une telle
entreprise devrait d'ailleurs permettre de stimuler et de prolon-
ger le potentiel de réflexion que renferment ces ceuvres.

Lexposition Pour la suite du Monde tente modestement
de cerner, au sein de l'art actuel, la nature de l'engagement social
de l'artiste. Un engagement qui n'emprunte pas nécessairement
les voies de l'analyse critique du systéme social et politique,
mais qui sexprime également dans des attitudes d'ouverture,
de disponibilité et de solidarité. |l semble bien quactuellement
l'artiste s'attarde moins a croire quiil peut changer le monde
qu'a démontrer les mécanismes de pouvoir dans la société et a
affirmer sa liberté d'expression.

seskeok

L'exposition Pour la suite du Monde doit son titre a
l'ceuvre du cinéaste et poete Pierre Perrault. Ceest d'ailleurs
avec sa permission que nous lui avons emprunté le titre d'un de
ses films. Toute I'ceuvre de ce créateur est imprégnée d'une
remarquable capacité d'écoute et d'empathie pour les autres.
Dans cette perspective, Perrault pourrait étre considéré
comme source d'inspiration et figure emblématique de l'artiste
entierement engagé dans son époque.
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Je suis un homme simple avec des mots qui peinent
el je ne sais pas écrire en poéte éblouissant

Jje suis tué (cent fois je suis (ué), un tué rebelle

el j'ahane a me trainer pour aller plus loin (...)
Jje sais que d’autres hommes forceront un peu plus
la transgression (...)

c'est en eux dans avenir que je m’allends

que je me dresse sans qu’ils le sachent, avec toi.

Gaston Miron!



.\

L.Wsa maniére, Pour la suite du Monde est une tribune;
un lieu provisoire et privilégié qu'on a voulu offrir a des artistes
qui, chacun & sa fagon, posent un regard sur un monde visible-
ment en état d'urgence. Bien que ce soit la teneur méme de ces
regards accumulés qui fasse d'abord les expositions, c'est sur
ceux qui les portent et les expriment — jusqu'a s'y confondre

— que nous avons voulu nous arréter.

L’ARTISTE

La présente exposition, qui inaugure pour le Musée un nouveau batiment, expression d'une nette volonté
de participation plus active a la vie de la collectivité montréalaise et québécoise, est aussi l'occasion d'un rappel
historique : la création de ce méme Musée d'art contemporain en 1964, Et 'on se souviendra que cet événement
avait eu lieu grace a la volonté et a la détermination des artistes d'ici qui, déja a ce moment, étaient des acteurs
importants a l'origine des changements sociaux majeurs qui allaient si rapidement transformer la société
québécoise.

Bien avant, en 1948, dans une société on ne peut plus
conservatrice, dominée par la religion, étouffée par l'obscuran-
tisme, d'autres artistes encore, ayant pour chef de file Paul-

Emile Borduas, faisaient retentir leurs voix a travers ;
le manifeste Refus global. Dénongant la sclérose de
leur société, ils allaient en outre proposer des valeurs nouvelles
sur lesquelles elle puisse dorénavant reposer. Ce premier
choc fut annonciateur de ce que I'on nommera la «Révolution
tranquille», associée aux années 60.

Ainsi, soit a titre de précurseur, de catalyseur ou encore
tenant une place davantage effacée mais non moins active,
l'artiste au Québec, depuis plus de 40 ans, est au coeur des

mutations qui ont mené notre société a ce qu'elle est devenue
aujourd'hui.

Les années 80

Si les artistes d'ici ont toujours joué un réle certain a
I'intérieur de la dynamique sociale, réle tantét plus effacé, tantot
plus affirmé, il semble par ailleurs, en ces années plutét difficiles
1. Extrait de «Avec toiw, L'Homme rapaillé, 1970. Cité dans André Gaulin, «Le verbe
au pouvoir : quand le prince ne parle pas la langue de 'artisies, dans L'arfiste, le

prince (sous la dir. d’Emmanuel Wallon), Grenoble, Presses Universitaires de
Grenoble; Québec, Musée de la civilisation de Québee, 1991, p. 78,
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qui sont les nétres, que l'ensemble des sociétés occidentales voie
I'artiste reprendre peu a peu l'initiative. Le néo-conservatisme
des années 80 et les abus multiples qu'il a engendrés ont eu un
effet mobilisateur sur nombre d'artistes. Cela a amené leur
discours a se transformer ou a s'ajuster et ce, autant dans son
contenu — dorénavant revalorisé et qui ne renvoie plus néces-
sairement a |'art lui-méme? — que vis-a-vis d'un point de vue
a privilégier, 'ensemble ayant parfois des incidences sur la nature
méme de l'ceuvre d'art, mais également sur sa définition, sur la
facon de la concevoir et de |'aborder.

Ainsi la décennie précédente a vu croitre démesurément
et semballer un marché de l'art qui du méme coup vidait de
son sens jusqu'a 'objet d'art lui-méme; c'est le régne des
grandes ventes aux enchéres et de la spéculation ol l'artiste est
devenu une star, le galeriste, une vedette a son tour, le collec-
tionneur, une sorte de prophéte, L'objet n'est plus considéré
gu'en fonction de sa valeur marchande. Le monde de l'art est
devenu un monde clos qui se nourrit de lui-méme.

Au méme moment, la logique du profit a tout prix,
associée a d'autres causes dont, entre autres, le désengagement
progressif des gouvernements a I'égard de I'éducation et de
programmes sociaux destinés a rétablir un certain équilibre, ont
fait en sorte d'accroitre les probléemes de société : la pauvreté,
I'analphabétisme, le racisme, la violence urbaine, etc. A ces
problémes d'ordre social se sont ajoutés ceux d'ordre environ-
nemental, résultats de plusieurs dizaines d'années d'exploitation
démesurée et éhontée des ressources naturelles. Si bien qu'a
plus ou moins longue échéance, c'est notre survie méme qui est
en cause.

Dans ce désarroi général, dont la menace se faitinsistante
et va grandissant, mais que rien ni personne ne semble vouloir
vraiment stopper, des artistes font progressivement entendre
leurs voix. Dans ces moments, ce sont eux et les philosophes
qui sont mis a contribution et vers qui il y a peut-étre lieu de se
tourner. Historiquement, quoique de fagon bien différente, et
dans un contexte socio-politique autre, le XIX® siecle fournit
quelques exemples fort intéressants?.

De I'art et de I’expression

Si, au cours des années récentes, on a pu trop souvent
perdre de vue le véritable sens de l'art et oublier ainsi que
I'ceuvre porte I'ensemble de l'expérience de lartiste comme
étre social d'abord, il apparait qu'un revirement évident et
nécessaire est de plus en plus perceptible. Par définition, |'ceuvre
d'art n'est pas un phénomene isolé qui n'aurait de sens que pour
l'artiste et son entourage immédiat. Mais il existe depuis peu
un besoin et une volonté renouvelés, chez des artistes, a vouloir
s'inscrire dans la multiplicité de la vie d'aujourd'hui, a resserrer
et a approfondir leur contact avec le monde jusqu' agir sur lui.
Cette proximité récente, qui témoigne de |'urgence ressentie,
est perceptible dans un comportement nouveau de la part des
artistes et dans |'ceuvre elle-méme.

Malgré ses égarements passagers et ses fumistes attendus,
le monde de l'art demeure tout de méme l'un des derniers
foyers générateurs de réflexion et de changements profonds.
Clest que l'art, qui a aussi valeur de sismographe, puise égale-
ment dans l'imaginaire humain, véritable lieu de ressourcement
et de possibilités nouvelles. D'oll son inévitable et nécessaire
potentiel de malaise et de provocation qui améne ou force
parfois a voir et a sentir autrement. C'est ainsi, comme le
rappelle Hans Haacke, que «le monde de I'art fait partie
intégrante de l'industrie de la conscience *».

D'un autre point de vue, et de facon plus primaire encore,
l'on se rappellera que l'art, d'abord expression, est aussi une
tentative de rejoindre l'autre, d'entrer en rapport avec lui et,
pour l'artiste, de communiquer quelgue chose de lui-méme.
Et de cette volonté de communication, de cette nécessité

2, «La revalorisation d'un contenu en art, depuis les années 70, a permis d'introduire
un contenu politique qui nous renvoie non pas & l'art comme tel, nécessairement et
exclusivement, mais & la relecture de nos propres vies a la lumigre de ces ceuvres.
Cela est une fagon d’assumer la liberté de P'artiste actuelle tant revendiquée tout au
long du XX° sigcle.» Rose-Marie Arbour, «L'Odeur de I'art : art international, art
local», Passibles, vol 14, n® 8 (hiver 1990}, p, 31. (Dossier thématique : Art... Politique.)
3. En France, dans un contexte social fort difficile, les Hugo, Lamartine et Vigny,
chacun & sa maniére, prirent le parti du pauvre et de l'opprimé, tout en dénongant
une société devenue déshumanisante et qui ne tenait pas ses promesses. A ce sujet,
lire «The Position of the Artists, dans Eugenia W. Hubert, The Artist and Social Reform :
France and Belgium, 1885-1898, New Haven, Yale University Press, 1961, p. 40-54.

4. Philippe Evans-Clark, «Hans Haacke : 'art, le sens et 'idéologien, Art press, n® 136
(mai 1989), p. 24.



datteindre les autres, il n'y a qu'un pas a vouloir les aider, au
sens d'apporter soi aux autres, juste retour des choses pour le
créateur qui en tire la matiére de sa réflexion et de son discours.
Chez des artistes de plus en plus nombreux, il y a un mouve-
ment qui renoue avec une telle définition de l'art.

Cette attitude presque compassionnelle de ['artiste,
autant pour l'autre en lui-méme que pour les autres qu'il prend
nécessairement en compte, s'insinue dans les ceuvres jusque
dans leur structure méme et le lieu commandé de leur exposi-
tion. A cet égard, quelque chose de neuf, producteur de sens,
est proposé dans l'installation. Cette forme de travail prédispose
d'abord a l'accueil, a un certain mode de participation. De plus,
en réunissant un ensemble de pratiques et de moyens, elle
«métaphorise» doublement son propre contenu le plus souvent,
engageant déja le spectateur a l'ouverture et a une notion
élargie de tolérance®. Jusqu'aux lieux nouveaux investis, dont
Pour la suite du Monde fait office d'exemple ici, en favorisant la
présentation d'ceuvres hors du cadre convenu quest le Musée,
pour s'insinuer dans la ville, a la rencontre de l'autre, la o il
se trouve.

On notera au passage que ce nouveau type de comporte-
ment artistique — qui a des incidences aussi sur les habitudes
de ce que I'on nomme le «consommateur d'art», quon incite
plutét a s'engager dans un rapport sinon d'échange, du moins
de communication, voire de stimulation — trouverait peut-étre
ses racines les plus lointaines  la fin du Moyen Age et au tout
début de la Renaissance, juste avant que des changements ne
surviennent, instaurateurs d'une distanciation de plus en plus
marquée de l'individu dans son rapport au monde. Au méme
moment naitra — il n'y a jamais de hasard — la notion, et par
la suite le culte, de la personnalité artistique®.

L'ceuvre et I'artiste

L'ensemble de ce changement d'attitude dont les inci-
dences sont notables donc, dans la forme du travail et dans son
contenu, ameéne également a déplacer peu a peu vers ['ceuvre

elle-méme l'importance démesurée qu'on avait appris a

accorder a l'artiste comme personnalité. On assiste alors,
depuis une dizaine d'années, a la naissance de collectifs d'ar-
tistes, phénomeéne surtout américain a ce jour, dont Tim Rollins
+ KOS, Group Material, Gran Fury et Guerrilla Girls sont
parmi les plus connus. Non seulement ce phénoméne déter-
mine-t-il une facon différente d'aborder le travail artistique —
lui-méme éminemment porteur de sens” — qui commande
générosité, écoute, tolérance, etc., mais il oppose en outre un
refus de nature presque ostentatoire a la notion d'individualité
a tout prix qui a eu tendance trop souvent a jeter une ombre
sur les ceuvres elles-mémes et sur |'importance de leur conte-
nu®, Dépouillés ainsi de toutes ces contingences dont se sont
abondamment nourries les années 80, le projet (I'ceuvre) et sa
portée reprennent tout & coup le devant de la scéne”.

Il est tout de méme ironique de constater que, de plus en
plus, la teneur des ceuvres qui sont remarquées depuis quelques
années nous rameéne quand méme a l'artiste. En dépit du fait
gu'est notée cette sorte de pulsion a mettre de l'avant un
discours, a promouvoir |'acte de communication qui lui est relié,

5. wTable des mati#res : 1. Art et politiques, (retranscription libre de M. Forcier et
de M. Régimbald), Etc Montréal, n® 13 (hiver / déc, 1990}, p. 10, (Dossier thématique :
Art et politique. ). «Quant a la tolérance de la part des artistes, il faudrait remarquer
que beaucoup de pratiques actuelles mettent en valeur Uhétérogénéité, et c'est a la
fois une fagon de tolérer "autre et de wlérer ce qui vient de 'extérieur, en méme
temps que de allier, c’est-a-dire d'accueillir 'autre.» {Manon Régimbald)

6. La vie quotidienne et sociale, de méme que la vie artistique, deviendront peu a
peu bheaucoup plus complexes et seront bientdt soumises a toute une série de
nouvelles régles, de nouveaux codes, etc., dont les incidences seront progressivement
ressenties par l'individu, éventuellement jusque dans certains de ses gestes les plus
courants. Avant que ne s'instaurent ces changements, a la Renaissance, Uindividu

jouit d'un rapport au monde généralement beaucoup plus simple. Voir a ce sujet,

en ce qui concerne artiste en particulier : Arnold Hauser, Histoire sociale de Uart et
de la littérature, volume 2, Paris, Le Sycomore-Arguments critiques, 1982, p, 50-78,
7. Nombreux aux Etats-Unis done, les collectifs d’artistes existent aussi dans
d’autres pays occidentaux dont le Canada (General Idea), 'ltalie (Plumcake), la
France (IFP - plus que deux artistes aujourd’hui, [IFP comptait trois membres & ses
débuts, Readymades Belong o Everyone), la Yougoslavie (IRWIN), etc. De plus,
en abhordant ce phénoméne on pense inévitablement a la phrase célebre de Marshall
MeLuhan, «le médium, c'est le messages.,

8. On songe également aux couples d’artistes — qui existent depuis plus longtemps
encore et dont le nombre a tendance & croitre — qui commandent également une
fagon différente de voir le travail artistique, et dont Paur la suite du Monde offre deux
exemples bien connus.

9, Il v a ici encore un peu de Vesprit de la fin du Moyen Age et du début de la
Renaissance dans cette fagon, entre autres, de se mobiliser et de travailler, sur un
maode collectif et plus ou moins anonyme, a des projets ou pour des causes. Et comme
le fait remarquer Arnold Hauser, jusqu'a la fin du XV" siecle, le processus d'exécution
artistique est absolument collectif. Hauser, op. ¢it., volume 3, p. 52,

]



dans une volonté de presque anonymat, dans certains cas,
force est de revenir a |'artiste et de voir ce qui a pu produire
ce changement d'attitude dans sa fagon de faire de |'art.

La distanciation avec le monde

On sait qu'a la fin du Moyen Age donc, et au début de la
Renaissance, l'organisation de la vie en général, et les activités
dites artistiques en particulier, obéissent a une codification
relativement simple ou l'individu généralement a davantage de
prise sur le monde qui I'entoure qu'il n'en aura plus tard dans
son quotidien '’. Ainsi l'artiste de la Renaissance peut relative-
ment cumuler le vaste mais encore limité ensemble de connais-
sances plus ou moins nécessaires a la pratique de son art qui
visent autant les notions d'anatomie, de botanique, de mathé-
matiques que celles de musique, de poésie, etc. Cest 'huma-
niste, figure emblématique de la Renaissance.

Quelques dizaines d'années plus tard pourtant, au
moment du maniérisme, alors que le champ des connaissances
ne cesse de croitre et de s'étendre, et que tout un systéme
d'accumulation du savoir, de codification du comportement
dans divers domaines, s'instaure peu a peu, bouleversant une
grande partie de l'activité humaine, — de la naissance des
premiéres sciences ' (l'anatomie, la botanique, la cartographie,
etc.) a I'avénement de la gastronomie et des maniéres de table,
en passant par le raffinement des codes régissant divers types
de danse ou les fétes populaires, etc. ' — un long processus de
distanciation dans la variété des connaissances et de l'activité
humaine en général s'amorce, qui se développera et s'affinera
au cours des siécles qui suivront, et dont on percoit aujourd'hui
avec acuité la limite extréme.

Clest dans ce contexte tres rapidement esquissé et dont
la mise en place des principaux éléments remonte fort loin gqu'il
y aurait lieu de situer en partie nombre de démarches artis-
tiques aujourd'hui. Avec une intensité variable, la plupart d'entre
nous, artistes compris, en ressentons et en vivons chaque jour
les limites a travers, entre autres, la surspécialisation des
champs d'activité a laquelle nous nous heurtons. Lindividu y
perd toute vue d'ensemble, toute globalité, toute possibilité

de voir une relation s'établir d'un champ a un autre, ce qui méne
a plus ou moins long terme a l'aliénation de son propre monde
et vers la catastrophe. C'est a cette urgence, a la sensibilité et a
la réceptivité qu'il en a, que l'artiste répond, se sentant person-
nellement et collectivement concerné.

Se réapproprier le monde

Ainsi, dans le travail d'artistes de plus en plus nombreux
maintenant, il y a une volonté et un profond désir de compré-
hension et de réappropriation du monde et de soi-méme a
travers une ouverture a de nouveaux moyens d'expression ainsi
qu'a travers leur diversité grandissante. Dans cette hybridation,
qui est une facon d'aborder différemment la connaissance, il y
a en partie une vision de celle-ci et un effort de réconciliation
qui sont proposés. De méme, sur un mode relié au bricolage,
nous est proposée une perception davantage sensible et globale
du monde.

Autant dans ce que porte I'ceuvre que dans la maniére et
les moyens de son élaboration, s'affirme I'ampleur du geste
artistique qui, de prise de parole qu'il est toujours, devient par
moments véritable prise de position politique ® dont les assises
reposent d'abord sur une attitude volontaire et un comporte-
ment délibéré de la part de l'artiste. Clest dans une sorte
d'harmonie de ces trois termes dont I'ensemble offre a sa
maniere une solution de rechange a ce qui est, qu'a tendance
en définitive a se recentrer, par nécessité, une partie de l'activité
artistique aujourd'hui.

10, Thid., volume 2, p, 50-78,

I1. «C’est I'artiste qui a formulé pour la premiére fois cette distanciation et permis
notamment aux sciences de se concevoir et de se développer. Toute Ihistoire de I'art
depuis la Renaissance est celle de 'analyse critique du monde, puis de I'analyse de
notre perception de celui-ci. Le sentiment de devenir étranger au réel et & nous-
mémes ne signifie-t-il pas que cet effort a atteint ses limites > Frangois Hers et
Bernard Latarjet, «Rendre I'art & sa fonctions, Le Débat, n® 60 (mai/aotit 1990), p. 301.
12, Lire a ce sujet le livre de Claude-Gilbert Dubois, Le Maniérisme, Paris, Presses
Universitaires de France, 1979.

13. «Il y a des relations entre le désir de wransformation de 'imaginaire et une lutte
concréte pour la défense d une rue, d'un édifice, d'un espace vert ou d'une idéologie.»
Richard Martel, «Ruses et procédures», Infer, n® 39 (printemps 1988), p. 9.

14. «5i les pratiques institutionnelles situent I'ceuvre, Partefact, comme point de vue
privilégié, Nartiste de l'alternative par contre ne considére pas «l'ceuvres comme son
centre d'intérét, c’est plutdt le processus et le comportement qui importent.» Martel,

ap. cil., p. 11




«Je est un autre»

Et c'est dans cette attitude, dans ce comportement, ce
positionnement particulier par rapport au monde, que se
définit la condition méme de |'artiste, laquelle condition déter-
mine a la limite son potentiel de marginalité (en conséquence,
un peu son statut aussi), dans ce qu'il propose comme risque
nouveau, comme rupture d'équilibre, bouleversement du
quotidien. Ce positionnement, c'est l'authentique lieu de l'artiste
ol celui-ci dong, parle a la fois d'un lieu qui est lui-méme, mais
qui est également l'autre. Cela constitue le véritable défi de
son «entreprise»; autant le positionnement sera juste, autant
I'ceuvre sera susceptible de gagner en efficacité esthétique et
subversive,

Et I'on aura reconnu, dans ce lieu d'exigence pour lartiste,
tout le sens porté par le «Je est un autre» dArthur Rimbaud,
cette «définition de I'identité par |'altérité'*» ; position ambigué,
parfois intenable sur une longue période de temps, ou l'individu
fait a la fois deuil de lui-méme pour lui-méme — et c'est |a un
acte hautement éthique — et don de lui-méme (sous-entendu
pour l'autre, pour une cause qui de toute fagon passe par
l'autre)'. Au pied de la lettre, ce «Je est un autre» de Rimbaud
se voit littéralement prendre forme dans les collectifs d'artistes
encore une fois et, par association, dans le travail collectif
dartistes ou dans leurs mobilisations ponctuelles et de plus en
plus fréquentes pour une cause en particulier.

Enfin, ce positionnement, cette rigueur constante qui lui
est reliée font de l'art un lieu trouble qui souvent génere un
malaise profond, qui constamment bouscule, déséquilibre; un
lieu aussi qui, immanquablement, dans les pires cas, astreint
lartiste & une trés haute exigence et le confine a la solitude,
mais auquel se lie un indéniable pouvoir créateur . Rimbaud —
pourquoi pas lui? — en fut un exemple éloquent.

Cassandre

Mais c'est a la figure de Cassandre peut-étre, cette
princesse troyenne, douloureusement marginale mais tolérée,
prophétisant et cependant méprisée, que ces artistes a qui va
notre écoute aujourd'hui — paradoxalement dans ce contexte

— trouveraient le mieux 2 s'identifier ', C'est cette figure qui
«métaphoriserait» le mieux la nature du statut que leur réserve
la société; c'est cette figure encore qui définirait avec le plus de
pertinence le rapport quentretiennent I'artiste et son discours:
rapport déterminé, chez Cassandre, par le lieu d'émission,
sorte de point aveugle, en l'occurrence Cassandre elle-méme,
viscéralement concernée par la teneur méme de son discours,
mais d'abord mue par son acte d'énonciation et I'urgence de la
diffusion. Cassandre, c'est un émetteur on ne peut plus cons-
cient mais neutralisé d'un message forcément anamorphique,
dans la mesure ou il est déterminé par une fagon personnelle
de dire d'abord, et a cause de son contenu méme ensuite —
qu'elle sait entendu par le plus grand nombre, mais quelle sait
aussi écouté et compris par bien peu.

Et l'artiste dont il est question ici, dans cette exposition
notamment, tour a tour annonce, questionne, trouble, alerte,
éclaire'? aussi I'ensemble des questions existentielles qui nous
concernent tous®, La finesse de cette sensibilité qu'il a pour le
monde qui I'entoure et dont il fait partie est la source de son
action; au pied de la lettre, il s'agit la d'une action médiumnique.
Et c'est dans cette sensibilité particulierement aiguisée que
I'artiste a pleinement choisi d'assumer — ce sont la les limites
d'une comparaison avec Cassandre — qu'est né et que se situe
le véritable potentiel de sa marginalité que la culture populaire
continue de perpétuer,

15, L'expression est de Catherine David,

16. Catherine David, «Ouvertures : Nanni Moretti, Bruce Nauman, Jefl Walls,
Parachute, n® 60 (oct./nov./déc. 1990), p. 24-28.

17. «But someone told me, Art is and old man's game, it’s not a young man's
profession, He said it was a very lonely, lonely, lonely profession. Most people can’t
deal with all the loneliness of it.» Kellie Jones, «David Hammons [interview]», dans
Discourses : Conversations in Postmodern Art and Culture (sous la dir. de Russell Ferguson,
de William Olander, de Marcia Tucker et de Karen Fiss), New York, The New
Museum of Contemporary Art; Cambridge, MI'T Press, 1990, p. 209,

18. Ce rapprochement a d’abord été fait & propos de l'intellectuel par André Glucks-
mann, tel que le rapporte Vaclav Havel, dans son livre Interrogatoive i distance, Paris,
éditions de 'Aube, 1989, p. 135,

19, «De 'élément mystique a 'éthique, il n’y a qu'un pas pour le philosophe
[Wittgenstein] qui accorde a P'esthétique une importance échique. Clarification de
l'obscur, lumiére dans les ténebres, I'éthique est un lieu étrange, difficilement
cernable, mais dont Purgence est indiscutable, & preuve...» Chantal Pontbriand,
«Splendeurs et miséres de Varts, Parachute, n® 60 (oct./nov./déc. 1990), p. 6.

20. Nous faisons référence ici au texte de Félix Guattari publié dans le présent
catalogue.



L'art et I'activisme

Mais la ol le recours a l'image de Cassandre devient plus
caduc encore, c'est dans le besoin chez certains d'aller jusqu'a
l'activisme, qui a pour conséquence d'amener des bouleverse-
ments dans I'ensemble des «conventions» plus ou moins tacites
et des traditions du milieu de I'art; cela pouvant aller; on I'a wu,
de la définition méme de l'a