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A
ffirmer l'imporlance de la sculpture hritaTinitjue au 

cours (le la décennie qui s'achève peut paraître 

renonciation d'une évidence, mais il ne faudrait pas 

trouver là un prétexte à feindre l'indifférence. D'autant plus 

que si les œuvres de (;es créateurs sont connues grâce aux 

médias, la majorité des amateurs d'ici a rarement eu l'occasion 

d'entretenir avec elles une relation directe. Le Musée d'art 

contemporain de Montréal est donc fidèle à son rôle en réunis-

sant dans le cadre de l'exposition British Now: sculpture et 

autres dessins un ensemble d'œuvres de neuf artistes qui, 

d'une façon ou d'une autre, ont contribué à illustrer en 

Grande-Bretagne les recherches récentes dans le chanif) de la 

sculpture. Ici deux questions se posent. Puis(iue le Musée 

attire l'attention sur les artistes anglais, dira-t-on, [)our(juoi 

avoir choisi de ne j)résenter (jue des œuvres de s(;uli)teurs? 

D'autre part, f)()un|uoi privilégier des artistes britanni(jues? 

Le fait de ne s'intéresser (ju'à des artistes (jui {)rati(juent la 

sculpture ne cache nullement un mancjue d'intérêt i)()ur d'au-

tres formes d'expression des créateurs britanniques. La pré-

sence à côté d'œuvres tridimensionnelles de dessins exécutés 

par les mêmes artistes illustre au contraire une curiosité plus 

large. D'autre part, loin de nous la volonté d'affirmer l'exis-

tence d'une école de sculpture britannicjue accordant à ces 

artistes une autorité (ju'ils n'ont jamais eu l'intention de 

réclamer. Aussi i)rovocantes ou déroutantes que soient leurs 

œuvres, elles ne revendiquent aucune exemi)larité. Elles 



participent plutôt d'un (juestionnement auquel la sculpture 

pas plus (ju'aucune autre forme d'art n'a réussi à échap[)er, en 

Grande-Bretagne comme ailleurs dans le monde: la ({uestion 

de l'objet de cette prali(jue, sculpter, oui, mais (juoi? La 

présente exposition ne prétend pas af)porter une solution à un 

problème fondamental. Elle montre plutôt avec (|uelle inten-

sité il s'est posé à certains artistes et dans ({uels termes ceux-ci 

l'ont circonscrit. 

Nous remennons la conservatrice, madame Sandra (^rant 

Marchand, des recherches (ju'elle a effectuées pour cette 

exposition ([u'elle nous invite à visiter. Nous voulons égale-

ment exprimer notre profonde gratitude au British Council 

pour sa généreuse collaboration à la réalisation de notre 

projet. Aux artistes (jui parti(îi[)enl à l'exposition, aux galeries 

qui les représentent, ainsi (ju'aux institutions et aux colleo 

tionneurs (jui ont consenti à prêter des oeuvres, nous voulons 

dire toute notre reconnaissance. 

Nous remercions le persotmel du Musée (jui a contribué 

de près ou de loin à la réalisation de cette exposition. Enfin, 

que tous nos visiteurs trouvent ici rex{)ressi()n de notre consi-

dération pour l'appui indispensable (ju'ils nous af)portent. 

Marcel Brisebois 

Directeur 
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E n juin dernier, dans un rituel bien connu du milieu 

artistique international, s'ouvrait la XLllP Biennale de 

Venise. Les cinq pavillons les plus remarqués sont alors 

ceux de l'Allemagne, de la Belgique, de l'Espagne, des Etats-

Unis et de la Grande-Bretagne. A quelques heures du verdict 

rendu par le jury, des rumeurs laissaient entendre que le 

premier prix serait attribué à Tony Cragg, artiste représentant 

la Grande-Bretagne. Or, si le groupe de spécialistes en décida 

autrement, il n'en demeure pas moins qu'au delà des raisons 

pouvant dicter la sélection d'un premier prix, le public, lui, 

avait déjà fait son choix. 

Cette anecdote, innocente en soi, montre bien que 

malgré les années qui nous séparent maintenant de Objects 

and Sculpture (Londres, 1981 ) —l'événement qui devait 

définir les nouvelles tendances de la sculpture britannique et 

en marquer l'entrée sur la scène internationale — cette sculp-

ture demeure des plus actuelles. 

Plusieurs raisons expliquent cette situation. La sculpture 

britannique des dix dernières années évoque en effet chez ceux 

et celles qui la regardent et l'expérimentent une atmosphère, 

un lieu, une dimension insolite. La provenance et la nature 

des objets sont connues et pourtant des stratégies inusitées 

servent à nous révéler un autre monde. Se trouvent donc réunis 

à la fois le connu et l'inconnu. 

Que cette sculpture soit abstraite ou figurative importe 

peu, puisque la technique de fabrication, complexe ou non. 
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fait appel à un art ingénieux de la manipulation. Bricolage, 

assemblage, mise en scène théâtrale sont autant de moyens 

pour exprimer la poétique de l'objet. 

Au Québec, Michel Goulet, Gilles Mihalcean, Martha 

Townsend et, dans une certaine mesure, Geneviève Cadieux 

sont des artistes qui, chacun à leur façon, intègrent dans leurs 

œuvres un ou plusieurs objets familiers, non pour leurs fonc-

tions respectives mais pour leur pouvoir d'évocation, pour leur 

forme ou tout simplement comme prétexte de perversion. Dans 

tous les cas, la sculpture britannique et la sculpture québé-

coise confèrent à l'objet ou à sa copie identique un statut 

privilégié. Sorti du monde de l'usuel et du familier, l'objet, 

connoté de valeurs culturelles et spirituelles, devient méta-

phorique, voire allégorique, sans pour autant perdre son 

identité propre. 

En d'autres termes, la sculpture britannique demeure 

importante parce qu'elle n'a pas fini d'épuiser le sens de l'objet 

et le sens de l'art. 

De plus, cette sculpture est complexe dans sa forme — 

puisqu'elle n'a pas de règle absolue — et dans sa significa-

tion — puisqu'elle laisse au spectateur une part importante de 

l'interprétation. Si l'humour marque certaines œuvres, il ne 

s'agit pas d'un humour gratuit. Il sous-entend parfois un 

discours critique en sourdine qui accuse tantôt une époque 

qui fait fi du pouvoir de l'imaginaire, tantôt un art beaucoup 

trop préoccupé d'analyse, de narration, et... de réponses. La 
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sculpture britannique suggère ainsi une image de liberté 

personnelle et de liberté artistique. Elle restaure le concept 

d'originalité comme critère d'évaluation de l'œuvre. 

Il ne faut donc pas s'étonner de reconnaître dans la 

sculpture britannique un état d'hybridation, un mélange des 

genres. Ce mélange tient en effet du climat permissif instauré 

par les sculpteurs eux-mêmes à travers leurs œuvres. Celles-ci 

nous sont présentées dans un équilibre précaire, non pas du 

point de vue physique — bien que la plupart ne nécessitent ni 

socle ni présentoir — mais bien dans la dimension concep-

tuelle qu'elles mettent en scène. Les sculpteurs britanniques 

se sont en effet donné comme défi de faire vivre simultanément 

dans une même œuvre des formes différentes, souvent contra-

dictoires, et des idées fondamentalement opposées : nature et 

culture, unité et fragmentation, grand art et art populaire, 

présentation et représentation. Cette entreprise de taille 

confère aux œuvres leur complexité et leur fragilité de sens. 

Sandra Grant Marchand, la conservatrice de l'exposition 

British Now: sculpture et autres dessins a choisi d'explorer plus 

particulièrement le rapport entre le dessin et la sculpture chez 

neuf artistes dont nous voulions que la pratique artistique se 

situe au cœur même du débat critique international actuel. 

Bien qu'il soit toujours délicat de généraliser à partir de cas 

particuliers, il n'en reste pas moins que ce rapport entre le 

dessin et la sculpture est symptomatique d'une attitude géné-

rale des artistes britanniques contemporains. 

Leurs œuvres, images et objets, sont donc le résultat de 

chassés-croisés entre les images, les matériaux utilisés et les 

formes. Le dessin et la sculpture s'opposent et s'unissent à 

travers différentes permutations analysées par madame Grant 

Marchand. Le présent choix est destiné à mettre en lumière à 

la fois la nature de la sculpture britannique et le propos plus 

large de l'art actuel. 

Manon Blanchette 

Conservateur en chef 







Sculpture ou dessin, 
dessin et sculpture 

U
ne exposition de neuf artistes de Grande-Bretagne, 

qui pour la plupart n'ont jamais exposé au Québec', 

se pose d'emblée en tant (jue projet d'un regroupe-

ment factice, au regard du contexte qui a donné lieu à ces 

productions et de la complexité de leurs filiations. La réunion 

de ces artistes au sein d'une présentation montréalaise permet 

d'opérer un recoupement dans l'histoire récente et actuelle de 

l'art britannique. Elle consent en partie à la nomenclature que 

régit la reconnaissance internationale d'une production locale 

de sculpture, principalement, d'artistes d'une même généra-

tion^. Les manifestations récurrentes d'une telle apf)r()pria-

tion, par le biais d'expositions collectives composées d'ensem-

bles monolithiques d'oeuvres somme toute fort différentes, se 

sont en effet imposées, le plus souvent à l'étranger, à titre 

d'indices de l'effervescence innovatrice des voies de la sculp-

ture en Grande-Bretagne'^ De même, notre sélection d'artistes 

dans le cadre de cette exposition répond avant tout à l'exigence 

d'une première présentation au Musée d'art contemporain de 

Montréal d'un ensemble majeur d'œuvres extraites de la 

production de quelques-uns des sculpteurs britanniques (jui 

investissent de leur emprise créatrice l'histoire contemporaine 

du médium. 

Parmi les jalons qui sous-tendent cette exposition, sont 

ceux du rapprochement, maintes fois inventorié, des particula-

rités des pratiques sculpturales de la dernière décennie en 

Grande-Bretagne. En effet, la critique aura été enthousiaste à 
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cerner, chez de nombreux artistes, des attitudes comparables 

au regard de l'introduction et de l'utilisation nouvelle des 

objets du quotidien et du bricolage. Elle aura surtout persisté 

à établir des consensus à travers les problématiques diverses 

inhérentes aux différentes manières sculpturales (la résur-

gence de l'objet dans le sculptural, la recherche de la forme 

ly archétypale, en guise d'exemple)'^. Ce resserrement des 

démarches individuelles autour de ce qu'il fut convenu d'appe-

ler la «nouvelle sculpture britannique»'' a donné lieu à un 

amalgame de liens entre des sculpteurs dont l'envergure 

s'impose, mais qui, par ailleurs, se distancient vivement par 

rapport à l'identification à une sensibilité commune. Perméa-

ble à la saisie instantanée de ces infiuences — catégorisation 

par médium, par génération, par identité nationale—, notre 

choix d'un corpus se joue sans doute des inclusions obligatoi-

res ou encore des absences injustifiables. Mais davantage, cet 

ensemble d'œuvres exposées s'articule du fait des rapports 

possibles et récipro(}ues entre une pratique — celle de la 

sculpture — et une notion qui échappe le plus souvent à une 

définition spécifique — celle du dessin^'. La perspective du 

bilan, ou encore de la représentativité exemplaire des activi-

tés, s'estompe de fait au profit de la juxta{)osition renouvelée 

d'œuvres de sculpture et de dessin de ces neuf artistes. 

Loin de vouloir circonscrire les avenues divergentes 

empruntées par ces artistes au sein de la catégorisation étroi-

tement définie et sonmiairement décrite de «nouvelle sculp-

ture britannique», vocable (jui a d'ailleurs épuisé le sens qu'il 

avait initialement au début des années 80 lorsqu'il représen-

tait l'émergence de pratiques innovatrices, l'exposition choisit 

d'envisager cette sculpture sous l'unique angle de son rapport 

au dessin. Sans présupposer non plus de relation spécifique 

entre la sculpture et le dessin, relation pas toujours, ni 

forcément, problématique, le choix des œuvres rend compte 

de l'inclusion du dessin dans la sculpture, de ses formes 

multiples et diverses. La confrontation sculpture-dessin, qui 

se détermine de façon distincte pour chacun des artistes mis 

en présence, accentue ainsi les aspects proprement sculptu-

raux et dessinés de l'œuvre. La démesure de ce point de vue — 



autant de lectures cHffereutes sous le regard des spectateurs — 

se nourrit de la réflexion spontanée sur le décloisonnement 

des disciplines artistiques se manifestant surtout depuis les 

deux dernières décennies. A l'évidence de la réévaluation 

constante des genres traditionnels — tels la sculpture et le 

dessin — inscrits dans l'histoire de l'art, les propositions 

esthétiques de l'heure se marquent de la transformation des 

hiérarchies. Pour certains, parmi ces artistes de Grande-

Bretagne, la pratique de la sculpture se déploie, él()(|uem-

ment, en parallèle à celle du dessin; pour d'autres, les activi-

tés de sculpture et de dessin se lient étroitement, de manière 

prégnante; pour d'autres encore, les démarches de sculpture 

et de dessin s'excluent ou se conjuguent, indifféremment. 

La dichotomie sculpture-dessin (jui investit en (juekjue 

sorte l'activité réflexive de ces artistes, ainsi cjue leur attitude 

pragmatique à l'égard des matériaux et des processus, ne 

résout cependant pas la continuité et la persistance de la 

préoccupation centrale de chacun qu'est la sculpture. Ce sont 

avant tout des praticiens de la sculpture. S'ils dessinent, dans 

toute la richesse des possibilités de cet acte fl'expression, 

utilisant les manières multiformes par lesquelles le dessin 

prend corps, leur production se fléfinit prioritairement comme 

en étant une de sculpture. Ils y concentrent leur écriture 

plastique, leur syntaxe visuelle. Se dire sculpteur, être identi-

fié conmie tel, malgré la force de l'activité parallèle et signifi-

cative du dessin, renvoie de nouveau à la facilité d'affirmation 

de la différence des genres. Comment le dessin, aussi impor-

tant soit-il dans l'œuvre, s'accommode-t-il le plus souvent en 

tant que simple trace de liberté expressive chez l'artiste — ce 

qui lui est permis — à sa totale subjectivité? 

L'esthétique du dessin aurait-elle été minée, au cours 

des siècles, par la volonté de maintenir les fonctions dévolues 

aux médiums peinture, sculpture et architecture et, du même 

coup, par la tendance à banaliser le rôle du dessin dans des 

définitions succinctes mais absolues? La position privilégiée 

du dessin dans la dénomination des genres — en effet, seul le 

dessin est toujours associé depuis la Renaissance à la notion 

néoplatonique d'expression pure de la pensée — entretient de 
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fait sa distanciation par rapport aux autres modes artisti(jues 

ancrés dans leur matérialité et devenant signifiants à travers 

elle. concept dessin, de ce point de vue histori(jue, limita-

tif, se détermine ainsi essentiellement en relation à une 

pratique — ici, celle de la sculpture. L'activité (jui le mani-

feste, le geste de dessiner, se f)ose autonome et sans contrainte 

au sein de la démarche. 

Ces sculpteurs britanniques opèrent, chacun différem-

ment, cette liaison entre le fait du dessin et l'œuvre sculptura-

le. Et ce n'est pas nécessairement la forme dessinée, sculptu-

rale ou même {)icturale (jue prend leur œuvre ({ui définit la 

façon dont ils conçoivent le raj)port du dessin à leur produc-

tion. C'est ainsi (ju'on {)eut distinguer, chez ces artistes, la 

gamme particulièrement diversifiée des considérations d'ana-

lyse, (jui va de la description de la sculpture en tant (jue dessin 

à celle du dessin en tant (jue sculi)lure ou de la c()nce[)ti()n du 

dessin assujetti à la sc;ulpture à celle de la sculpture au service 

du dessin. Aux confins de (;es deux [)ôles, s'immisce égale-

ment la volonté de définir leur œuvre en termes de tendances 

englobantes, soit dans le sculptural, soit dans le f)ictural. 

Aussi, la disparité manifeste des matériaux et des méthodes, 

par les(juels ils inscrivent le dessin dans le (lével()j){)ement de 

ces formes sf)aliales ou illusiotinistes, constitue-t-elle pour 

nous une pers|)ective d'interprétation. Kn effet, les moyens du 

dessin n'a})[)araissent i)lus ici inévitablement et seulement 

déterminés du fait de la trace gra[)hi(iue sur le paf)ier. Le 

dessiné dans l'œuvre — ce (jui nous [)ermet de l'identifier 

conmie dessin — intervient également [)ar la matière même de 

l'œuvre, tantôt mani[)ulée, assemblée ou construite lorscju'il 

s'agit de sculpture, tantôt en surface ou en relief lors(ju'il s'agit 

de peinture, tantôt composite lorscju'il s'agit d'installation. 

L'idée du dessin se transforme en activité sur la matière, se 

définit au travers des éléments du médium, et c'est ce mode, 

surtout, d'insertion du dessin dans le chanif) de la scul[)ture 

(jui fait l'objet de notre propos. 

Au (lé[)art, Kichard Long ne dessine pas. Les motifs du 

cercle, de la ligne, de la si)irale, généralement associés à la 

notion du dessin, se retrouvent par ailleurs manifestement et 



de façon récurrente dans son œuvre entier. Autant ses dessins 

muraux cjue ses sculptures au sol reprennent ces qualités 

particulières de configuration, rappel implicite de ses inter-

ventions dans les paysages choisis (les photographies, les 

cartes et les textes pouvant servir de surcroît de référents plus 

explicites). Mais Long réfute néanmoins une justification 

formaliste de cette constance d'éléments linéaires caractéristi- 21 

(jue de son œuvre et, à l'évidence, une tentative de définition 

réductionniste évacue de son art sa portée réelle. Ce qu'il nous 

donne à voir, dans l'espace de la galerie ou du musée, dans 

la répétition du même vocabulaire formel, réduit à la simpli-

cité d'une abstraction, c'est davantage une activité artistique 

qui se concentre sur le geste inhérent au travail et sur la nature 

du matériau. La forme la plus élémentaire de l'écriture plasti-

que, la ligne, qui devient aussi cercle ou spirale, est en 

quelque sorte l'équivalence, au sein de l'œuvre exposée et 

soumise au regard, de la trajectoire que Ix)ng se dessine lors 

de son passage dans un site de la nature, ou du moins en est-

elle investie. Ce trajet de la ligne dans l'œuvre prend sens par 

ce qu'il dénote de l'agir de l'artiste, intervenant directement 

dans l'espace et dans le temps. « . . . Mon art se fait de l'acte 

même de marcher»^, dira Richard Long, alors que l'aspect 

visuel de l'œuvre, ici dessins muraux et sculpture au sol, 

résulte avant tout des particularités du processus ({u'il sous-

tend et de l'importance de la trace des éléments naturels. 

Engageant son corps et ses mouvements, produits cette fois 

par ses empreintes de pieds avec de l'eau boueuse, ses dessins 

encadrés deviennent «des sculptures planes sur le mur»^. 

Circonscrit dans la forme parfaite du cercle, le réarrangement 

en aplat des pierres de sable du Niagara, ici exposé, se conçoit 

par ailleurs en tant que dessin en relief sur le sol, ou enfin 

est-il légitime pour nous de le percevoir ainsi. 

Si l'œuvre de Richard lx)ng appartient à la «mémoire»'^, 

mémoire de la nature, mémoire du geste du corps, il relève 

également de l'idéation et de la conceptualisation. Ses sculp-

tures sont factuelles, assemblages de pierres extraites de sites 

élus, tout comme ses dessins, projections ou tracés de subs-

tance boueuse (entre la pierre et l'eau); ses dessins sont 



conceptuels, exécutés de signes formels, tout comme ses 

sculptures, s'inscrivant dans un schéma délimité de formes. 

Les paramètres qui permettent de décrire le dessin sont 

visiblement récurrents dans la sculpture de Richard Deacon. 

Conçu en effet en tant que structure englobante dans laquelle 

l'élément linéaire, surtout, traduit non seulement le geste 

22 mais aussi la pensée, le dessin s'adjoint et définit pour ainsi 

dire le processus inhérent à la constitution des formes sculptu-

rales de Deacon. 

Ne pouvons-nous pas caractériser les œuvres tridimen-

sionnelles de Deacon de dessins dans l'espace, alors même 

que le principe réducteur à la base d'un tel énoncé n'a que 

peu de résonance en regard de la complexité et de la portée 

signifiante de son œuvre? Devons-nous douter de notre dis-

tance critique dans ces considérations simplificatrices et 

devenir suspects de l'adoption de ce seul point de vue forma-

liste? Ces œuvres, pourtant, tendent vers l'abstraction et 

appellent un regard sur leur spécificité propre: la force répé-

titive de la ligne, sinueuse et autonome, se profile dans 

l'espace et délimite une structure qu'elle isole et accentue 

dans le vide. 

Parler ainsi de dessin ou d'abstraction au sujet de 

l'œuvre de sculpture de Deacon n'évacue pas pour autant la 

suggestion de la figuration qui y est latente et par laquelle ces 

caractéristiques formelles divulguent des références qui leur 

sont extérieures. Les métaphores auxquelles le plus souvent 

on associe ses œuvres (éléments biomorphiques signalant la 

perception ou la représentation du réel), leur facture égale-

ment, mise à nu par l'évidence des procédés de manipulation, 

sont aussi parties intégrantes de la conceptualisation de ces 

dessins sculpturaux. 

Richard Deacon fait en parallèle des dessins sur papier, 

soit comme documents, soit comme œuvres autonomes. L'un 

et l'autre sont en relation avec les préoccupations manifestes 

dans sa sculpture. En eux, se confirme l'importance du travail 

sur la forme générée dans la structure linéaire et qui a sa 

correspondance, en termes de contenu métaphorique égale-

ment, dans les configurations curvilignes des lanières de bois 

ou encore des feuilles d'acier. 



L'œuvre fie sculpture de Tony Cragg s'apparente, dans 

nombre de ses manières, à une œuvre de dessin. D'abord, ses 

sculptures murales, véritable étalement de morceaux de 

détritus au sein de configurations prédéterminées, [)()urraient 

être décrites en termes de décalques, sortes de dessins minés 

dans leur expressivité. En effet, la définition et la précision 

des contours qui, paradoxalement, doivent fixer la fragmenta- 23 

tion interne des éléments, résultent de décisions formelles 

préconçues au regard de la représentation, du sens qu'elle 

reçoit, mais aussi de la qualité figurative des matériaux. 

Profilées dans un espace bidimensionnel et comme projetées 

en éclats contre la surface, ces particules du (juotidien compo-

sent une image fictive et font écran au réel (jui tenterait de s'y 

identifier. Dans la démesure récurrente des proportions, dans 

la stylisation ou la répétition exagérées des formes, elles 

contournent le regard, encore une fois, de l'identité des objets. 

Essentiellement sculptures, en ce qu'elles se résument en des 

assemblages de formes dans l'espace, ces œuvres sont aussi 

dessins qui, se situant dans l'espace du mur, suggèrent un 

rapport différencié aux constituantes de sculpture et leur 

confèrent ultimement un caractère archétypal. 

Les œuvres au sol de Tony Cragg, lorscju'elles sont aussi 

dispersion d'éléments ceinturés sur une surface, comme celle 

ici exposée, sont construites selon un ordre logicfue qui réfère 

soit aux dimensions des objets, soit à leur couleur, soit à la 

nature des matériaux. Le tracé géométrique, parfois prédomi-

nant — en spirale, par exemple — renvoie rigoureusement à 

l'arrangement systématique des composantes, à la (jualité 

picturale qui surgit au sein de la structure. La sculpture en 

devient une de surface, oij la présence des éléments tridimen-

sionnels sert de subterfuge aux associations formelles qui s'y 

lisent. 

Cette unité formelle est davantage explicite dans l'œuvre 

de Cragg lorsqu'une calligraphie outrancière parcellise la 

sculpture construite de volumes juxtaposés en autant de 

surfaces dessinées. Les formes, cette fois littéralement situées 

dans l'espace de sculpture, sont ramenées à l'espace du 

dessin. La sculpture cherche à se nommer en référence à une 



configuration d'ensemble (que le titre signale), alors que le 

dessin, par sa surcharge et sa nervosité abstraites, en contredit 

les références, même implicites. 

Ix)rsque Alison Wilding dessine, d'un désir spontané de 

gribouiller, elle semble échapper momentanément à cette 

retenue dans le geste expressif qui caractérise sa pratique. 

24 Dans sa sculpture, en effet, qu'elle exécute directement, dans 

l'expérimentation des matériaux et sans recours à des esquis-

ses préparatoires, la ligne de contour cerne avec précision les 

formes, tranchées littéralement dans la matière. L'espace de 

l'œuvre — sa limite physique, sa frontière psychologique — est 

celui des configurations que dessinent les matériaux, sur le 

sol, au mur, dans le vide. 

Les dichotomies qui se jouent dans ces formes sont 

autant celles inhérentes aux matériaux choisis et à leur qualité 

de texture (le granite qui s'oppose à l'acier, le cuivre qui 

confronte le bronze, le pigment qui se pose sur le bois, etc.) 

que celles des structures elles-mêmes, souvent binaires. Ces 

conditions, interreliées, que privilégie Wilding dans l'élabora-

tion progressive de ses œuvres, sont assujetties à sa concep-

tion du langage de la sculpture : «Au cours du long processus 

qu'est celui de la sculpture sur pierre ou sur bois, surgissent 

de lentes idées. Ce qui en soi n'est pas suffisant. C'est l'appro-

che rapide — contrepartie de la lente — plus spontanée, 

comme parfois le dessin, qui nous indique comment voir la 

sculpture, qui en élève la nature au-delà du procédé»'^'. 

L'attitude réflexive à laquelle elle associe le processus de 

modelage se complète par la pragmatique qui s'apparente à 

celle du dessin et qui consiste à construire un «espace» de 

sculpture, à en déterminer le territoire. La constance chez 

Welding de sa préoccupation pour les volumes qui encerclent, 

qui referment, qui disjoignent l'espace intérieur et l'espace 

extérieur, se lie aux développements des significations méta-

phoriques qui s'y immiscent et confèrent à son œuvre aura et 

présence innommable. Et à Wilding de conclure: « . . . quoique 

fermement ancrée dans notre monde, la sculpture devrait 

permettre de nous en échapper, suggérant momentanément un 

autre ordre des choses... » " . 



Fondamentalement, le dessin constitue pour Edward 

Allington un «modèle conceptuel»'^ dans la pratique de Fart. 

En soi un artifice, en ce qu'il se résume «à rendre sur un plan 

hidimensionnel une réalité d'objets tridimensionnels»le 

dessin se caractérise chez lui comme une stratégie, qui sous-

tend une pratique et une discipline, de mise en relation 

d'idées et de questionnements sur l'art. 

C'est ainsi qu'Allington fixe, dans le dessin, les éléments 

d'un vocabulaire d'emprunt puisé dans le répertoire des styles 

(motifs ornementaux rococo en exemple) et cotistruit, à partir 

de leur organisation dans un espace perspectif amplifié, des 

scénarios de reconstitutions virtuelles ou de réappropriation. 

Ces conditions, elles-mêmes illusoires, forcent à la réévalua-

tion des iconographies de l'histoire de l'art et, partant, de leurs 

significations actuelles. 

Dans le contexte contemporain «d'un monde rempli de 

répétitions d'objets, d'un monde de reproductions à l'infini»''^, 

en effet, la question de l'authenticité se pose avec acuité pour 

Allington, autant au regard des objets du quotidien, engouf-

frés dans le cycle de la consommation — les fossiles du 

présent — qu'au regard de ces «traces» du passé qui ont été 

façonnées par la nostalgie d'un idéal et finalement faussées 

par l'accumulation des interprétations successives. 

L'étalement de fragments et de leur ombre sur la feuille 

de papier, empreinte d'un système linéaire gauchi ou encore 

des inscriptions de livres de comptes anciens, est prémisse de 

leur reconstitution dans la forme sculpturale. Ce (jui est 

déconstruit dans le dessin est en somme l'idée de la sculpture, 

telle qu'elle se présente à Allington dans le processus de 

dessiner. La sculpture résulte du dessin, des idées élaborées 

dans le dessin et, en ce sens, c'est le dessin qui complète la 

sculpture, alors que la sculpture ne se résume pas dans le 

dessin. 

Enchâssé dans l'objet sculptural ou architectural — 

comme c'est le cas ici —, le dessin parachève les notions sous-

jacentes à l'artifice de leur présentation dans le contexte 

idéologique et culturel du musée ou de la galerie. 

David Tremlett produit de vastes dessins muraux et aussi 



des dessins sur papier et pourtant il se dit sculpteur. «Je suis 

un sculpteur, j'utilise les mains pour faire mon travail, dans 

lequel il n'y a pas d'illusion, pas de couleur. Je modèle le 

pastel qui est comme de la terre, seulement, le résultat est 

plat et il ne ressemble pas à une sculpture. Mais qu'est-ce 

qu'une sculpture? C'est bien la question que pose mon tra-

25 vail'''». Mais aussi, et par conséquent, ajoutons-nous: qu'est-

ce qu'un dessin? si, en définitive Tremlett inscrit sa pratique 

de «sculpteur» dans les formes traditionnellement définies en 

tant que dessin (surface bidimensionnelle, contour linéaire 

des volumes, schéma d'organisation circonscrit, etc.). Sans 

pour autant chercher à expliciter la nature du dessin, ni 

l'essence de la sculpture, il importe de réitérer la problémati-

que que suscite l'œuvre de Tremlett et que semble poser 

l'activité contemporaine de sculpture et de dessin, dans 

l'éclatement et la transformation des pratiques et la réinven-

tion des définitions des médiums. 

David Tremlett nomme ses dessins «sculptures»'^ parce 

qu'il les façonne avec ses mains, dans la matière du pastel 

posé directement sur le mur (ou sur la feuille de papier), parce 

qu'il travaille «avec l'espace de l'architecture et non seulement 

dans l'espace»'^ qui sert de support à ses œuvres, parce que 

les formes qui résultent du traitement des plans colorés sont 

conçues sculpturalement, de manière non illusionniste (la 

gamme réduite des non-couleurs, des tons naturels est ici 

significative). 

Cette «sculpture» dessinée est aussi et prioritairement 

transposition de l'espace réel que Tremlett expérimente lors 

de ses séjours fréquents dans des régions telles que l'Afrique, 

l'Australie, l'Alaska ou le Mexique, etc. À partir de notes 

inscrites dans ses carnets de voyage, il reconstitue en dessins 

schématiques les réalités, autant géographiques que culturel-

les, qui ont laissé trace dans sa mémoire. Les lignes, les 

couleurs, mais aussi les mots, deviennent réminiscences, en 

formes qui touchent à l'abstraction. L'anecdote se dilue, 

s'annihile dans le dessin épuré de la surface. L'espace dessiné 

définit l'espace de l'architecture qui, à son tour, reçoit l'idée 

des formes tridimensionnelles. 



Chez Bill Woodrow, le dessin dans la sculpture est une 

question d'incision et de transformation dans le matériau. 

Woodrow s'approprie en effet les surfaces des objets de notre 

culture de consommation et en extrait littéralement des formes 

qu'il assemble et reconstruit en des éléments distincts, déclen-

cheurs de références et d'imagerie nouvelle. 

Imprimant un vide dans le plan des objets qu'il choisit 27 

d'altérer, Woodrow accentue de surcroît de différentes maniè-

res les contours de ces déchirures dans la matière, comme 

pour en marquer l'incongruité. Ses dessins, (jui violent l'objet 

et son apparence dans son identité de produit de masse, en 

perturbent aussi la fonction. Avant même de retrouver un sens 

dans la reconstitution d'un objet autre, la matière dessinée — 

absente — modifie ainsi ces modèles industriels exemplaires 

de notre société. 

geste du dessin, lacération et découpage du matériau, 

contient une charge expressive que fait valoir la forme signi-

fiante d'oii émergera un produit, fabriqué cette fois de l'imagi-

naire de l'artiste. La tension entre la matérialité imperturbable 

de l'objet standardisé et l'esquisse presque fantaisiste de la 

configuration qui la tranche, évoque et contredit à la fois la 

possibilité de recréation de rêve dans la culture contemporaine. 

dessin et la sculpture de Antony Gormley se dévelop-

pent en activités parallèles, autonomes, mais aussi complé-

mentaires: le dessin, «un diagramme ( . . . ) fixe le monde»'"; 

la sculpture, un «moyen visuel ( . . . ) communique ce qui ne 

peut être vu»'^. Marquant ainsi des distinctions, Gormley 

conjugue par ailleurs leurs différences en une vision qui 

transcende les limites descriptives des médiums. La figure 

humaine, omniprésente, que sa sculpture transforme en une 

forme immuable, d'acier (le plus souvent), «comme un tout 

e x p r e s s i f » q u e son dessin exprime en une masse englobée, 

sans espace de pesanteur, cette figure de sculpture et de 

dessin est celle de la représentation de l'espace, intérieur et 

extérieur, de l'imaginaire et du réel. 

Sculpture, la figure est présente en interrelation avec 

l'architecture, le repérage des lignes qui scindent sa forme 

ayant force de liaison avec les éléments de cette architecture. 



L'apparence du linéaire, qui tranche les volumes, compose 

étroitement et visiblement avec l'horizontalité ou la verticalité 

de l'espace. La sculpture irradie en quelque sorte vers l'es-

pace, le contient et est contenue en lui. Le marquage objectif 

des lignes sur ces corps d'acier ancre l'image dans le lieu, lui 

assure sa stabilité, accentuant l'interaction directe entre la 

28 sculpture et ce qui lui est extérieur. 

Dessin, la figure est en rupture avec cet équilibre, 

devenant véhicule de l'espace interne, de soi, mais aussi de 

l'espace extérieur, de l'autre. «Un dessin, commente l'artiste, 

est une lentille à travers laquelle on peut regarder dans les 

deux sens: vers l'extérieur, dans l'espace et vers l'interne, 

dans la pensée»^'. Si la «sculpture existe déjà»^^, en ce 

qu'elle est transformation du réel par l'imagination, le dessin 

par contre rend réel «ce qui ne pourra jamais exister» ou du 

moins ce qui n'existe que dans l'imagination. Le dessiné, pour 

Gormley, révèle «les équivalents de ce qui ne pourra jamais 

être produit, ce qui relève des sentiments et de la façon dont 

l'intériorité réagit»^^. 

Les considérations théoriques de distinctions entre sculp-

ture et dessin n'intéressent pas a priori Anish Kapoor. Ses 

œuvres tridimensionnelles comprennent des sculptures et des 

dessins, alors que ses dessins peuvent être tantôt bidimension-

nels, tantôt tridimensionnels. «Toute sculpture inclut le 

dessin»^^, nous dira l'artiste, et cependant, le dessin ne 

caractérise pas toute sa sculpture. 

«Impossible à définir»^'', le dessin se révèle plutôt dans 

la relation spécifique qu'il entretient ou non avec l'œuvre. 

Dessin «de l'esprit», sculpture «du corps»^^, des notions qui 

traduisent la divergence que privilégie Kapoor entre l'œuvre 

dessinée et l'œuvre sculpturale. 

Ainsi, certaines de ses sculptures, plus formelles, 

convient à l'expérience de l'espace réel dans lequel le specta-

teur circule et par lequel il se démarque de l'œuvre et en 

confronte les différents éléments. Ces sculptures composites, 

au sol et/ou au mur, engagent le corps par la dynamique des 

liens qui se tissent d'une unité à l'autre et au sein de chacune 

des unités dans l'interaction différenciée surface-couleur. 



D'autres sculptures, d'effet pictural, se jouent davantage de 

l'espace bidimensionnel qui s'y dessine. S'imposant égale-

ment en tant que structure complexe d'éléments juxtaposés ou 

encore en tant qu'élément unique, ces œuvres nous renvoient 

une illusion d'espace, par le recours à un champ coloré unifié, 

sans contour, dans lequel les formes se distinguent difficile-

ment. Ces sculptures font tableaux en ce que leur surface, 29 

présente dans la matérialité d'une pigmentation saturée, nous 

échappe par l'effet d'immatérialité de la forme. Elles font aussi 

dessins parce que, rompant l'effet des volumes dans l'espace, 

elles induisent le jeu des illusions et évoquent l'espace auto-

nome, bidimensionnel et illusionniste, de la peinture. 

Les dessins en relief de Kapoor, gouache et pigment 

émanant directement du mur ou encore de la feuille de papier, 

s'apparentent à cette pratique de la sculpture, elle aussi 

transgressant le plan par la forme, participant de l'espace réel 

ou de la création de l'illusion d'un espace. 

Conjuguant le sculptural et le dessiné, les œuvres choi-

sies pour cette exposition ouvrent des perspectives de ques-

tionnement sur l'interrelation entre les médiums dans le 

contexte d'un art contemporain enrichi des prémisses du 

langage et des théories formalistes et, par ailleurs, en distan-

ciation par rapport à l'autoréférentialité de l'œuvre. Sculpture 

ou dessin, dessin et sculpture, ces œuvres en sont de contenu, 

de conceptualisation, de matérialité et de la charge significa-

tive de sa transformation. Les genres et les pratiques défient 

la hiérarchie des modèles et s'imposent dans l'apport des 

signes et leur valeur de référence. Les titres, ici donnés à voir, 

et pour la plupart manifestement éloquents, marquent eux 

aussi, et autrement, le visible de l'œuvre, dessinée ou sculptu-

rale : Feast for the Eye, Real Plastic Love, Blue Skies, Building 

with Missing Columns! To Be Seen from the Inside, Parrot 

Fashion, Home and the World, At the Hub of Things, ... 

Sandra Grant Marchand 
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1. Edward Allington et Bill '^Xbodrow dans l'exposition itinérante Space 

Invaders, organisée par The Mackenzie Art Gallery, University of 

Regina et présentée au Musée d'art contemporain de Montréal du 29 

mai au 31 août 1986. Tony Cragg et Bill \^bodrow dans l'exposition Les 

vingt ans du Musée à travers sa collection. Musée d'art contemporain 

de Montréal, 27 janvier-2] avril 1985. 

2. Seul Richard Long est considéré de la génération qui a immédiatement 

précédé celle des autres artistes de cette exposition. 

3. Le premier regroupement significatif des sculpteurs britanniques de 

cette génération fut au sein de l'exposition Objects & Sculpture, tenue 

conjointement à l'Institute of Contemporar\- Arts, Londres et à l'Arnol-

fini Gallery, Bristol en 198L Par la suite, plusieurs expositions à 

l'étranger réunirent des œuvres de sculpteurs britanniques : Biennale 

de Venise, 1982 ; Documenta 7 de Kassel, 1982 ; Leçons de choses a la 

Kunsthalle de Berne, 1982 ; British Sculpture Now au Kunstmuseum de 

Lucerne, 1982; Transformations-New Sculpture From Britain, XVII 

Biennale de Sào Paulo, 1983. . . 

4. Voir à ce sujet l'article de Michael Newman «New Sculpture in Britain» 

'm Art in America, septembre 1982, pp. 177-178. 

5. Voir par exemple l 'article de Michael Newman «New Sculpture in 

Britain» in .4rt in America, septembre 1982, pp. 104-114, 177-178; 

l'article de John Roberts «Urban Renewal — New British Sculpture» in 

Parachute, mars-avril-mai 1983, pp. 12-17 ; ou encore le chapitre 

intitulé «Between Image and Object : The <New British Sculpture> » de 

Lvnne Cooke, extrait du catalogue .4 Quiet Révolution, British Sculpture 

Since 1965, exposition organisée par le Museum of Contemporary Art, 

Chicago et le San Francisco Museum of Modem Art, publié par Thames 

and Hudson, 1987. 

6. Pour une étude des notions du dessin depuis Cézanne, voir le chapitre 

intitulé «Une perspective du dessin, aujourd'hui» de Bernice Rose, 

dans Le dessin. Éditions Skira, 1979. 

7. Tiré de l'entrevue de Claude Gintz avec Richard Long «Richard Long, 

la vision, le paysage, le temps». Art Press, juin 1986, pp. 4 -8 . 

8. Idem. 

9. Rudi H. Fuchs, «Memories of Passing: A Note on Richard Long», in 

Studio International, avril 1974, pp. 172-173. 

10. Cité par Jeremy Lewison dans «Alison Wilding», The British Show, The 
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BLiilding with Missing 

Columns I To Be Seen 

from the Inside 

1986 

hois peint, dessins 

sur |)a|)ier, lumière 

250 X 200 X 400 cm 

Collection 

Edward Allington 

Courtoisie 

Lisson Galler\' 

Londres 
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.4/? Island in 

Four Corners 

1987 

encre et éniulsioii 

sur pa])ier monté 

sur toile 

183 X 243 .8 cm 

Collection 

|)articiilière 

Ja})on 
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Etude pour Picture with 

I 'rede te nil ined I) et a Us 

1988 

eucre sur papier 

43 ,7 X 56 cm 

(Courtoisie 
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Spiral 

1983 

matériaux divers 

131 X 239 cm (diamètre) 

Collection du Musée 

d'art contemporain 

(le Montréal 



Sdiis titre 

1983 

crayon noir 

sur matériaux divers 

190 X 94 X 92,5 cm 

Art & Project, 

Amsterdam 
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f S j f > 

Real Plastic Love 

1984 

|)lastic[ue 

185,3 X 8 3 , 9 cm 

Collection 

Marty Sklar 

New York 

Courtoisie 

Marian Goodman 

Callery 

New York 
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Art for Other 

People, XI 

1985 

acier galvanise 

78,7 X 83 ,8 X 21,6 cm 

(Collection Donald 

et Shirley \oung 

Chicago 
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Elude pour The Hack 

of my Hand No. 7, (i) 

crayon sur |)a|)ier 

4 4 , 5 X 41,5 cm 

Courtoisie 

Lisson (iallerj' 

lx)ii<lres 



hed.st for the Eye 

1987 

acier gtilvaiiisé, vis 

100 X 8 0 X ;5r>() cm 

(Collection 

Riclianl Deacon 

(Courtoisie 

Lisson (ialle'iy 

l^)ii(lres 
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Home and the World 

1983-1986 

plonil). fibre de verre, 

plâtre, hois 

58 ,4 X 58 ,4 X 647 ,7 cm 

(Collection 

Antony Gormley 

Courtoisie 

liurnett Miller Gcilleiy 

Los Angeles 
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Sans titre 

1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 cm 

Collection 

Antonv Gorniley 
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Kecj) 

\9H7-\9HH 

|)l()iiil), cK'ier, 

fibre (le verre 

I9;5 X 195,6 X 3 5 , 6 em 

(Collection 

�Vloiisieur el Madame 

Hruee Karatv 

Courtoisie 

liurnelt Miller ( ;a l le i7 

lx)s Angeles 
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Sans titre 

1984 

l)ét()ii, pigment, 

polystyrèiK', terre, 

([Ucitre éléments : 

122 X 91 X 61 em 

91 X 61 X 61 eni 

183 X 183 X 122 cm 

122 X 122 X 122 cm 

Collection du Musée 

d'art eontem|)orain 

de Montréal 
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SdJis titre 

1988 

])a])ier niâclié et 

gouaclie sur pajjier 

48 X 53 cm 

Collection 

particulière 

l^ondres 

Courtoisie 

Lisson (ialler\-

l/)n(lres 

t 
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At the Huh of Things 

1987 

fihre (le verre, 

pigment 

163 X 141 X ISO en. 

Colleetion 

Anisli Ka|)()()r 

Courtoisie 

I JssoM (/alleiy 

l.on(iz'es 
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ISiagard Sandstone 

Circle, 1981 

gr('s 

4HH c-ni (diamètre) 

Collection (III Musée 

(Tart eonteinporain 

(le Montréal 
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Sans til re 

1987 

dessin de boue 

de la rivière Avoii 

156,2 X 207 ciii 

(Collection 

Anthony (rOffay (iallery 

I ^)ndres 



Sans titre 

mi 

dessin de houe 

(le la rivière Avon 

2 M X U)() ern 

(Collection Donald 

et Shirley Yoimg 

(Chicago 
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Dessin préparatoire 

|)()ur le 

wall drawing n" 2 

Musée (l'art 

conteni[)oraiii 

(le Montréal 

1988 

pastel sur pajjier 

26 ,4 X 74,5 cm 

Courtoisie 

David Tremlett 
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Hearth 

1986 

huile (le lin 

et pigment 

sur cicier plombé, 

laiton, cuivre 

2 0 8 , 3 X 4 5 , 7 X 9 6 , 5 cm 

Collection 

[)articulière 
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Delta 

1987 

huile, f)iginent 

et cire d'abeille 

sur bois de tilleul 

28 X 56 X 16,5 cm 

Collection 

Fredrik Roos 

Suisse 
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Blue Skies 

1987 

acier galvanisé, argentan, 

granit de Cornouailles 

50 ,5 X 284 X 132 cm 

Collection 

Alison Vtilding 

Courtoisie 

Karsten Scliuhert Ltd 

Londres 
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Eight Bicycle Frames 

1980 

cadres de t)i('yclette 

600 X 1200 X 40 cm 

Collection [)articulière 
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Parrot Fashion 

1984 

ca|)()t (le voiture et 

moteur lior.s-horcl |)eiiits 

214 X 214 X 122 cm 

Collection (lu Musée 

(Tart c()ntem|){)rain 

(le Montréal 
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Empty Grate 

1987 

l)()is, cotiduit (I'aliiiiHiiiuin, 

émail, a<'ryli(|iie 

206 X 218 X 203 cm 

Courtoisie 

Barbara Gladstone (Gallery 

New York 
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Building with Missing Columns/ 

To Be Seen from the Inside, 1986 

hois peint, dessins sur papier, 

lumière 

250 X 200 X 400 cm 

Collection Edward Allington 

Courtoisie Lisson Gallery-, Londres 

Picture with Predetermined 

Details, 1988 

l)ois, toile et dessin 

183 X 243 ,8 X 122 cm 

(dimensions approximatives) 

Collection Edward Allington 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Tony 
Cragg 
Tree, 1982 

bois peint 

292,1 X 215,9 cm 

Courtoisie Marian Goodman 

Gallery, New York 

Sans titre, 1983 

crayon noir sur matériaux divers 

190 X 94 X 9 2 , 5 cm 

Art & Project, Amsterdam 

Spiral, 1983 

matériaux divers 

131 X 239 cm (diamètre) 

Collection du Musée d'art 

contemporain de Montréal 

Real Plastic Love, 1984 

plasticjue 

185,5 X 8 3 , 9 cm 

Collection Marty Sklar, New York 

Courtoisie Marian Goodman 

Gallery, New York 

Spill, 1987 

acier moulé 

107 X 104 X 254 cm 

Collection Donald et Shirley 

Young, Chicago 

Richard 
Deacon 

SCULFIUHES 

Art for Other People, XV, 1985 

acier galvanisé 

78 ,7 x 8 3 , 8 x 2 1 , 6 cm 

Collection Donald et Shirley 

Young, Chicago 

Feast for the Eye, 1986-1987 

acier galvanisé, vis 

100 X 80 x 350 cm 

Collection liichard Deacon 

Courtoisie Lisson Galleiy, Londres 

An Englishman's Home, 1987 

polychrome de vinvle, tapis, vis 

150 X 180 X 130 cm 

Collection Le Witt 

Courtoisie Wadsworth Atheneum, 

Hartford 

DESSINS 

Dessin préparatoire [)our 

It's Orpheus When There's 

Singing (i), 1978 

crayon sur papier 

42 X 59 ,5 cm 

Collection f)articulière 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Dessin préparatoire pour 

It's Orpheus When There's 

Singing (u), 1978 

crayon sur papier 

46 X 64 ,5 cm 

Collection particulière, Londres 

Étude f ) o u r In Two Minds No. 2, 1985 

crayon de coideur sur |)apier 

25 ,5 X 20 cm 

Courtoisie Lisson (jalleiy, Londres 

Etude i)our Other Men's Eyes No. 2, 

(ii), 1986 

crayon sur [)apier 

35 X 25 cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 
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Étude pour Other Mens Eyes No. 2, 

(iii), 1986 

crayon sur papier 

30 X 2 ] cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Etude pour Other Mens Eyes No. 2, 

(vi), 1986 

crayon sur papier 

25 X 35 cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Lcmdres 

Dessin pour Newcastle Project, 

1986 

crayon sur papier 

35 X 25 cm 

Courtoisie Lisson Galler)-, l^)ndres 

Dessin pour Newcastle Project, 

(i), 1986 

crayon sur f)apier 

20 X 25 ,5 cm 

Courtoisie Lisson Galleiy, Londres 

Dessin pour Newcastle Project, 

(iii), 1986 

crayon sur |)apier 

25 ,5 X 2 0 , 5 cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Lx)ndres 

Dessin |)our Newcastle Project, 

(v), 1986 

crayon sur papier 

35 X 25 cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Etude pour The Back of My Hand 

No. 1, (i), 1986 

crayon sur papier 

44 ,5 X 41,5 cm 

Courtoisie Lisson Galleiy, Londres 

Dessin préparatoire pour 

Eeast for the Eye, 1987 

encre et crayon sur papier 

200 X 300 cm 

Collection Richard Deacon 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Antony 
Gormiey 
SCULPTURES 

Home and the World, 1985-1986 

plomb, fibre de verre, 

plâtre, bois 

58 .4 X 58 ,4 X 647 ,7 cm 

Collection Antony Gormiey 

Courtoisie Burnett Miller Galler>', 

Ix)s Angeles 

Keep, 1987-1988 

plomb, acier, fibre de verre 

193 X 195,6 X 35 ,6 cm 

Collection Monsieur et 

Madame Bruce Karatv, Los Angeles 

Courtoisie Burnett Miller 

Gallery, Los Angeles 

DESSINS 

Sans titre, 1981 

fusain et huile sur papier 

90 ,2 X 64 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Sans titre, 1982 

fusain, huile et argile sur papier 

83 ,8 X 59 ,4 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Sans titre, 1983 

fusain et huile sur papier 

84 .5 X 59 ,4 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Sans titre, 1983 

fusain et huile sur papier 

64 ,8 X 50 ,2 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 



Sans titre, 1984 

fusain, luiile et sang sur papier 

31.7 X 38 ,6 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Sans titre, 1984 

terre et fusain sur papier 

31.8 X 38 ,6 cm 

Coiutoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Sans titre, 1984 

fusain et huile sur ])apier 

3 1 , 7 x 3 8 , 6 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Sans titre, 1984 

fusain, huile et sang sur i)apier 

62 ,2 x 78 ,7 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Sans titre, 1985 

fusain et huile sur pa{)ier 

85 X 62 cm 

Courtoisie Salvatore Ala Gallery, 

New York 

Correspondence Acro.svs Fluid, 1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 cm 

Collection Antony Gormley 

Moment, 1987 

huile et fusain sur [)apier 

38 X 28 cm 

Collection Antony Gormley 

Sans titre, 1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 cm 

Collection Antony Gormley 

Sans titre, 1987 

huile et fusain sur papier 

28 X 38 cm 

Collection Antony Gormley 

Sans titre, 1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 ctn 

Collection Antony Gormley 

Sans titre, 1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 cm 

Collection Antony Gormley 

Sans titre, 1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 cm 

Collection Antony Gormley 

Sans titre, 1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 cm 

Collection Antony Gormley 

Sans titre, 1987 

huile et fusain sur papier 

38 X 28 cm 

Collection Antony Gormley 

Anish 
Kapoor 

SCULFIURES 

Sans titre, 1984 

béton, pigment, 

polystyrène, terre 

c|uatre éléments : 

122 X 91 X 61 cm 

91 X 61 X 61 cm 

183 X 183 X 122 cm 

122 X 122 X 122 cm 

Collection du Musée d'art 

contemporain de Montréal 
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Dark, 1986 

})ois, polystyrène, fibre 

(le verre, plâtre, gesso, 

pigment brut, tissu 

quatre éléments: 

25 .4 X 25 ,4 X 53 ,3 cm 

66 X 66 X 94 cm 

63 .5 X 68 ,6 X 71 cm 

305 X 62 ,2 X 77,5 cm 

Collection Docteur et Madame 

Armand J. Castellani, 

Niagara Falls 

At the Huh of Things, 1987 

fibre de verre, pigment 

163 X 141 X 150 cm 

Collection Anish Kapoor 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

DESSINS 

Sans titre, 1986 

papier mâché et gouache sur papier 

29 X 45 cm 

Courtoisie Lisson Galler}', l^)ndres 

Sans titre, 1986 

gouache et crayon sur papier 

46 X 33 cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Sans titre, 1986 

gouache et encre sur papier 

45 X 60 cm 

Collection particulière 

Courtoisie Lisson Galleiy, Ixjndres 

Sans titre, 1987 

gouache sur papier 

46 X 29 ,5 cm 

Courtoisie Lisson Galleiy, Londres 

Sans titre, 1987 

gouache sur papier 

30 X 46 cm 

Courtoisie Lisson Galler\-, Londres 

Sans titre, 1987 

encre, gouache et crayon sur papier 

65 X 74 cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Sans titre, 1987 

gouache et crayon sur papier 

59 X 51 cm 

Courtoisie Lisson Gallerv', Londres 

Sans titre, 1988 

papier mâché et gouache sur papier 

48 X 53 cm 

Collection particulière, Londres 

Courtoisie Lisson Galler>', Londres 

Sans titre, 1988 

gouache sur papier 

67 X 79 cm 

Courtoisie Lisson Galleiy, Ixjndres 

Richard 
Long 

Niagara Sandstone Circle, 1981 

grès 

488 cm (diamètre) 

Collection du Musée d'art 

contemporain de Montréal 

Sans titre, 1987 

dessin de houe de la rivière Avon 

156,2 X 207 cm 

Collection Anthony d'Of'fay Gallery, 

Londres 

Sans titre, 1987 

dessin de boue de la rivière Avon 

159,4 X 271,8 cm 

Collection The Lannan Foundation, 

Los Angeles 

Sans titre, 1987 

dessin de boue de la rivière Avon 

263 X 160 cm 

Collection Donald et Shirley 

Young Gallery, Chicago 



David 
Tremlett 

Sans titre, 1988 

ivall drawing n" 2, 

Musée d'art contemporain 

de Montréal, 1988 

pastel 

Alison 
Wilding 

Hearth, 1986 

huile de lin et pigment 

sur acier plombé, 

laiton, cuivre 

208 ,3 X 45 ,7 X 9 6 , 5 cm 

Collection particidière 

Into the Dark, 1986 

bois de tilleul, plomb, pigment 

30 ,5 X 48 ,3 X 15,2 cm 

Collection Monsieur et 

Madame Lee Terry, Atlanta 

Blue Skies, 1987 

acier galvanisé, argentan, 

granit de Cornouailles 

5 0 , 5 X 284 X 132 c m 

Collection Alison Wilding 

Courtoisie Karsten Schubert Ltd, 

Ijondres 

Delta, 1987 

huile, pigment et cire d'abeille 

sur bois de tilleul 

28 X 56 X 16,5 cm 

Collection Fredrik Roos, Suisse 

Bill 
Woodrow 

Eight Bicycle Frames, 1980 

cadres de bicyclette 

500 X 1200 X 40 cm 

(dimensions approximatives) 

refait par l'artiste au Musée d'art 

contemporain de Montréal (1988) 

Parrot Fashion, 1984 

capot de voiture et moteur 

hors-bord peints 

214 X 214 X 122 cm 

Collection du Musée d'art 

contemporain de Montréal 

Sunday Roasting, 1986 

appareil pour jeux vidéo 

4 casiers d'acier, émail 

380 x 400 X 400 cm 

Courtoisie Lisson Gallery, Londres 

Empty Grate, 1987 

bois, conduit d'aluminium, 

émail, acrylique 

206 X 218 X 203 cm 

Courtoisie Barbara Gladstone 

Gallery, New York 

Hammer On, 1987 

valise de métal, émail, objets 

1 1 8 x 4 6 x 2 6 cm 

Courtoisie Barbara Gladstone 

Gallery, New York 

Running Water, 1988 

cabaret et entonnoir de cuivre, 

globe-terrestre de plastique 

gonflable, émail 

160 x 30 X 28 cm 

Collection Anne et William J. Hokin, 

Chicago 
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Galerie Konrad Hscher, Dûsseldorf 

1983 Kunsthalle Bern (catalogue) 

Art & Project, Amsterdam 

Galerie Buchmann, Bâle (catalogue) 

Franco Toselli, Milan 



1984 Ix)uisiana Museum of Modern Art, Hunilehaek, Danemark 

Yarlow & Salzmann, Toronto 

Marian (roodman Galler\-, New \ork 

Kolnisher Kunstverein, Cologne (catalogue) 

Kanransha Gallery, Tokyo (catalogue) 

Galerie Crousel-Hussenot, Paris 

Tucci Kusso, Turin (catalogue) 

76 \9H5 Société des Expositions du Palais des Beaux-Arts, Bruxelles 

(exposition itinérante) [catalogue] 

Kunstlialle Waaghaus, Winterthur 

Donald Young (Gallery, Chicago 

Lisson Gallery, lx)ndres 

Art & I^roject, Amsterdam 

Staatsgalerie Moderner Kunst, Munich 

1986 Kestner (resellschaft, Hanovre (catalogue) 

Galerie Buchmann, Bale 

The Brooklyn Museum, New York 

Marian Goodman Gallery, New York 

La Jolla Museum of Contemporary Art, Californie (catalogue) 

(jialerie Pierre Huber, Genève 

Galerie Konrad Fischer, Dusseldorf 

1987 Hayward Gallery, Londres (catalogue) 

Tucci Russo, Turin 

Marian Goodman Gallery, New York 

1988 Galerie Crousel-Robelin, Paris 

I'avillon britannique. Biennale de Venise (catalogue) 

Principales expositions collectives 

1980 Aperto "80, Biennale de Venise 

Kunst in Europa na '68..., Museum van Hedendaagse Kunst, (^and 

(catalogue) 

Nuova Inirnagine/New Image: Una generazione (e mezzo) di giovani 

artisti internazionali, XVI Triennale — Palazzo délia 

Triennale — Galleria del Disegno, Milan (catalogue) 

1981 The Motor Show, The Front Room, Londres 

Enciclopedia, Galleria Civica di Modena (catalogue) 

British Sculpture in the Twentieth Century, Whitechajiel Art Gallery, 

Londres (catalogue) 

1982 Englische Plastik Heute!British Sculpture Now, Kunstmuseum 

Luzern (catalogue) 

leçons de choses, Kunsthalle Bern (exposition itinérante) [catalogue) 

Objects and Eigures: New Sculpture in Britain, The Fruitmarket 

Gallery, Edimbourg (catalogue) 

Documenta 7, Kassel (catalogue) 

Eifth Triennial India, New Delhi (catalogue) 



1983 Truc et troc: leçons de choses, ARC, Musée d'Art Moderne de la Ville 

(le Paris (catalogue) 

The Sculpture Show, Hayward (ialler)- & Serpentine (nailery, 

l^)ndres (catalogue) 

Figures and Objects: Recent Developments in British Sculpture, John 

Hansard (xallery, University of Southampton, Londres (catalogue) 

New Art at the Tate Gallery 1983, Londres (catalogue) 

Transformations — New Sculpture From Britaiti, XVII Biennale de ^^ 

Sao I 'aulo/The British Council (ex|)osition itinérante) [catalogue] 

Tony Cragg, Mario Merz, Bill Woodrow, Museo del Sannio, Bénévent 

(catalogue) 

1984 Terrae Mot us, Fondazione Amelio, Villa Conij)()lieto-Ercolano, 

Naples (catalogue) 

The British Art Show, Arts Council of Great Britain (exposition 

itinérante) |catalogue| 

.4// International Survey of Recent Painting and Sculpture, I'he 

Museum of Modern Art, New York (catalogue) 

1985 Sur I exposition : regards sur Texposition d\irt contemporain. Musée 

des Beaux-Arts, Rennes (catalogue) 

The British Show, Art Galleiy of New South Wales, Sydney/The 

British Council (exposition itinérante) (catalogue] 

Hayward Annual 1985, Hayward (Gallery, Londres 

Ailes und noch viel mehr, Kunsthalle Bern 

... Mobel— Objekte und Installationen, Von der Heydt Museum, 

Wuppertal 

1986 Fntre el Objeto y la Iniagen: Fscultura britdnica contempordnea, 

l'alacio de Velazquez, Madrid/The British Council (exposition 

itinérante) (catalogue] 

Bierniale de Venise (catalogue) 

The Mirror & the Lamp, The Fruitniarket Gallery, Edimbourg 

(catalogue) 

1987 Britannia: Paintings and Sculptures From the 1980s, Sara fl i ldén 

Art Museum, Tampere, Fnilande/The British Council (catalogue) 

(hirrent Affairs : British Painting and Sculpture in the 1980 s. 

Museum of Modern Art, Oxford (exposition itinérante) [catalogue] 

A Quiet Revolution: British Sculpture Since 1965, Museum of 

Contemporary Art, Chicago/San Francisco Museum of Modern Art 

(exposition itinérante) [catalogue] 

Documenta 8, Kassel (catalogue) 

Juxtapositions: Recent Sculpture from England and Germany, F.S.I, 

The Institute for Art and Urban Resources Inc., New York (catalogue) 

The Analytical Theatre: New Art From Britain, Independent 

Curators Incorporated, New York (exposition itinérante) ]cataloguel 
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Itihliographie sommaire 

Morgan, Stuart. «Tony Cragg, Lisson Gallery». Artforum, XIX (2): 8 6 ; 

October 1980. 

Ponti, Lisa. «Tony Cragg». Damns, (611): .50-.51 ; November 1980. 

Celant, Gerniano. «Tony Cragg and Industrial Platonism». Artforum, 20 

(3): 4 0 - 4 6 ; November 1981. 

Newman, Michael. «Man's Place: Four Works». Art & Artists, (193): 3.5-37: 

October 1982. 

Stellweg, Carla. «Tony Cragg, Marian Goodman». Artnews, 82 (6) : 194; 

Summer 1983. 

Baker, Kenneth. «Tony Cragg at Marian Goodman». Art in America, 72 (8): 

2 0 6 ; September 1984. 

Kirshner, Judith Russi. «Tony Cragg, Richard Deacon at Donald Young 

(;allery, Chicago». Artforum, WW I (10) : 113 ; Summer 1985. 

Rogozinski, Luciana. «Tony Cragg: Galleria Tucci Russo». Artforum, 

XXIII (7): 107; March 1985. 

U^naître, Isabelle. «Interview with Tony Cragg». Artefactum, 2 ( 11 ) : 7-11 ; 

November-December 1985. 

Cooke, Lynne. «Tony Cragg, Musée d'art moderne». Artscribe 

International, (55): 8 4 - 8 5 ; December 1985-Januaiy 1986. 

Semin, Didier. «Tony Cragg: des outils pour la pensée». Art Press, (I 16): 

2 2 - 2 5 ; juillet-août 1987. 

Harrison, Charles. «Tony Cragg, Hayward». Artscribe International, (64): 

6 6 - 6 7 ; Summer 1987 

(H)dfrey, Tony. «Tony Cragg: Hayward Gallery, l^ondon». Burlington 

Magazine, 129: 3 3 7 ; May 1987 

Linker, Kate. «Tony Cragg at Marian Goodman». Artforum, XXVI (6): 

146-147; February 1988. 

Davvetas, Demosthenes. «Entretien: Tony Cragg, bris d' images». 

Beaux-Arts Magazine, (57) : 36-41 ; mai 1988. 

Richard 
Deacon 

Né en 1949 à Bangor, Grande-Bretagne 

Et«<les 

1969-72 St. Martin's School of Art, lx)ndres 

1974-77 Royal College of Art, Londres 

1977-78 Chelsea School of Art, Londres 

Principales expositions individuelles 

1981 Sheffield City Polytechnic Galleiy 

1983 I.isson Galler\', Ixmdres 

The Orchard Galleiy, Londonderry 

1984 Riverside Studios, Londres 



Richard Deacon, Sculpture 1980-1984, The Fruitrnarket Gallery, 

Edimbourg (eatalogue) 

Le Nouveau Musée, Lyon/Vil leurbanne (catalogue) 

1985 Donald Young Galleiy, Chicago 

Five Recent Sculptures, The Tate Gallery, Lx)ndres (catalogue) 

Sculptor's Drawing, Margarete Roeder Fine Arts, New York 

Blind, Deaf and Dumb, Serpentine Gallery, Londres 

1986 Marian Goodman Gallery, New York 79 

Interim Art, Londres 

Richard Deacon, The Back of My Hand I-V, Other Mens Eyes I, 

Galerie Arlogos, Nantes (catalogue) 

For Those Who Have Eyes: Richard Deacon Sculpture 1980-1985, 

Aberystwyth Arts Centre, })ays fie Galles (catalogue) 

1987 Lisson Gallery, Londres 

Richard Deacon, Recent Sculpture 1985-1987, BonnefantenTnuseum 

Maastricht/Kunstmuseum l-uzern (exposition itinérante) [catalogue) 

1988 The Carnegie Museum of Art, I'ittsburgh, I'ennsylvanie 

(exposition itinérante) |catalogue] 

Principales exjxisitions collectives 

1981 Objects & Sculpture, Institute of Contemporain Arts, 

Ix)ndres/Arnolfnii Gallery, Bristol 

1982 Hayward Annual 1982: British Drawing, Hayward Galleiy, 

i>ondres/Arts Counci l of Great Britain (catalogue) 

Objects and Figures: New Sculptures in Britain, The Fruitmarket 

Gallery, Kdiinbourg (catalogue) 

1983 The Sculpture Show, Hayward Gallery & Serpentine Gallery, 

[.ondres (catalogue) 

Transformations — New Sculpture From Britain, XVII Biennale de 

Sào Paulo /The British Council (ex])osition itinérante) |catalogue| 

New Art at the Tate Gallery 1983, Londres (catalogue) 

1984 An International Survey of Recent Painting and Sculpture, The 

Museum of Modern Art, New York (catalogue) 

'The British Art Show, Arts Counci l of Great Britain (ex|)ositi()n 

itinérante) |catalogue] 

1985 The British Show, Art Gallery of New South VCales, S y d n e y / T h e 

British Counci l (ex|K)sition itinérante) |catalogue] 

Transformation in Sculpture, Solomon R. Guggenheim Museiun, 

New York (catalogue) 

The Foetic Object, The Douglas Hyde (Gallery, Dubl in /Arts Counci l 

Gallery, Belfast (catalogue) 

Nouvelle Biennale de Paris, Grande Halle de la Villette 

1986 Falls The Shadow: Recent British and European Art 1986 Hayward 

Annual, Hayward ( t i l e r y , Londres /Arts Counci l of Great Britain 

(catalogue) 



Sculpture: Nine Artists from Britain, I^uisiana Museum 

Humlebaek, Danemark 

Sonsbeek 1986, Arnhem (catalogue) 

Entre el Ohjeto y la Imagen: Escultura britanica contempordnea, 

Palacio de Velazquez, Madrid/The British Council (exposition 

itinérante) [catalogue] 

Correspondence Europe, Stedelijk Museum, Amsterdam (catalogue) 

1987 A Quiet Revolution: British Sculpture Since 1965, Museum of 

Contemporan' Art, Chicago/San Francisco Museum of Modern Art 

(exposition itinérante) [catalogue) 

The Analytical Theatre: New Art From Britain, Independent 

Curators Incorporated, New York (exposition itinérante) |catalogue| 

Casting an Eye, Cornerhouse, Manchester 

Britannia: Paintings and Sculptures from the 198(ys, Sara Hildén 

Art Museum, Tampere, Finlande/The British Council (catalogue) 

Current Affairs : British Painting and Sculpture in the 1980s, 

Museum of Modern Art, Oxford (exposition itinérante) [catalogue] 

Juxtapositions : Recent Sculpture from England and Germany, P.S.I, 

The Institute for Art and Urban Resources Inc., New York (catalogue) 

Skulptur Projekte in Miinster, Miinster (catalogue) 

Viewpoint: Vart contemporain en Grande-Bretagne, Musées Royaux 

des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles/The British Council 

(catalogue) 

1988 All That Matters: Richard Deacon, Tom Dean, Renio Salvadori, 

Alison Wilding, Art Gallery of Windsor (exposition itinérante) 

[catalogue] 

Bihlioffraphie sommaire 

Miller, Sandra. «Richard Deacon, Galerie Lisson». Art Press, (70); 

mai 1983. 

Miller, Sandra. «Richard Deacon, Riverside Studios». Art Press, (80): 80 ; 

avril 1984. 

Cooke, Lynne. «Richard Deacon at Riverside Studios». Art in America, 

72 (8) ; 225, September 1984. 

Newman, Michael. «Richard Deacon, la face des choses». Art Press, 

(90) : 26-30 ; mars 1985. 

Kirshner, Judith Russi. «Tony Cragg, Richard Deacon at Donald Young 

Gallery, Chicago». Artforum, XXIII (10): 113; Summer 1985. 

Pohlen, Annelie. «Skulptur'85, Section 2 : Abstraction, Construction, 

Projection». Kunstforum International, May-June 1985. 

Cameron, Dan. «Armleder, Martin, Deacon». Flash Art, (130): 75-76; 

October-November 1986. 

Kaeppelin, Olivier. «Richard Deacon, comme un oiseau». Opus 

International, (102): 40-41; automne 1986. 



Thomas, Mona, «Deacon : le parti pris des choses». Artstudio, (3) : 

146-155; hiver 1986-1987. 

Phillipson, Michael. «Richard Deacon at hiterini Art». Artscribe 

International, (61): 62-63 ; January-Februar>' 1987. 

Lovely, David. « «Casting An Eye> Cornerhouse». Artscribe International, 

(63): 71-72; May 1987. 

Antony 
G o r m i e y 

Né en 1950 à Londres, Grande-Bretagne 

ÉtiKles 

1974-77 Goldsmiths College, Lniversity of London, Londres 

1977-79 Slade School of Fine Arts, Londres 

Principales expositions indivifluelles 

1981 Whitechapel Art Gallery, Londres (catalogue) 

Serpentine Gallery, Londres 

198.3 Coracle Press, Londres 

1984 Salvatore Ala Gallery, New York (catalogue) 

Galleria Salvatore Ala, Milan (catalogue) 

Riverside Studios, Londres 

1985 Galleria Salvatore Ala, Milan 

Galerie Wittenbrink, Munich 

Drawings: 1981-1985, Salvatore Ala Gallery, New York 

Stadtische Galerie Regenshurg, Ratisbonne/Frankfurter 

Kunstverein, Francfort (catalogue) 

1986 Drawings, Victoria Miro Gallery, Londres 

Salvatore Ala Gallery, New York 

1987 Antony Gormiey Five Works, Serpentine Gallery, Londres (catalogue) 

The ContemporaiT Art Gallery, Seibu Museum, Tokyo (catalogue) 

Vehicle, Salvatore Ala Gallery, New York 

Galerie Hufkens de Lathuy, Bruxelles 

Man Made Man, La Criée Halle d'art contemporain. Rennes 

1988 Burnett Miller Gallery, Los Angeles 

Principales expositions collectives 

1981 Objects & Sculpture, Institute of Contemporary Arts, 

I><)ndres/Arnolfini Gallery, Bristol (catalogue) 

1982 Hayivard Annual 1982: British Drawing, Hayward Gallery, 

Ix)n(lres/Arts Council of Great Britain (catalogue) 

Objects and Figures: New Sculpture in Britain, The Fruitniarket 

Gallery, Edimbourg (catalogue) 

Whitechapel Open, Whitechapel Art Gallery, Londres 



1983 Transformations — New Sculpture From Britain, XVII Biennale de 

Sào Paulo /The British Council (exposition itinérante) [catalogue] 

The Sculpture Show, Hayward Gallery & Serpentine Gallery, 

Londres (catalogue) 

New Art at the Tate Gallery 1983, I^)ndres, (catalogue) 

1984 An International Survey of Recent Painting and Sculpture, The 

Museum of Modern Art, New York (catalogue) 

8 2 1985 The British Show, Art Gallen* of New South Wales, Sydney /The 

British Counci l (exposition itinérante) [catalogue] 

Metaphor and!or Symbol, National Museum of Modern Art, 

Tokyo/National Museum of Modern Art, Osaka 

Nuove Trame deWArte, Genazzano, Milan (catalogue) 

1986 Art and Alchemy, Biennale de Venise (catalogue) 

Prospect'Sô, Frankfurter Kunstverein, Francfort 

Entre el Objeto y la Imagen: Escultura britdnica contempordnea, 

Palacio de Velazquez, M a d r i d / T h e British Counci l (exposition 

itinérante) [catalogue] 

1987 TSWA 3D, TSW-Television South Vt'est/South VCest Arts, 

Grande-Bretagne (City Vialls, Derry) (catalogue] 

Documenta 8, Kassel (catalogue) 

State of the Art, Institute of CoTitemporar>' Arts, Londres (ex])osition 

itinérante) [catalogue] 

Avant-Garde in the Eighties, Lx)s Angeles County Museum of Art 

(catalogue) 

Viewpoint: Fart contemporain en Grande-Bretagne, Musées Royaux 

des Beaux-Arts de Belgique, Bruxel les /The British Council 

(catalogue) 

1988 The Impossible Self, The Vi'innipeg Art Gallery (exjjosition 

itinérante) ]catalogue[ 

Hihlioffraphie sommaire 

Morgan, Stuart. «Antony Gormley, Vî'hitechapel Gallery» . Artforum, XIX 

(10) : 101 ; Summer 1981. 

Castle, Frederick Ted. «Antonv Gormley at Salvatore A la» . .1/7 in America, 

75 (9 ) : 195 ; October 1984. 

Dimitrijevic, Nena. «Antony Gormley, Coracle Press» . Flash Art, (115): 

4 0 ; January 1984. 

Clarke, John R. «Circuses and Bread : Achil le Bonito (Jliva's <NuoveTrame 

de l l 'Ar to at Genazzano» . Arts Magazine, 6 0 (2 ) : 3 4 - 3 9 ; ()ctol)er 1985. 

Conti, Viana. «Antony Gormley, Milano, Galleria Salvatore A la» . 

Artefactum, 2 (10) : 4 8 ; September-October 1985. 

Feaver, VCilliam. «Ten Years Ago the Aim Was to Reduce or Purify; Now the 

Stronger the Brew, The Better the O d d s » . Artneus, 8 5 (2) : 5 7 - 5 9 ; Februaiy 

1985. 



Higgins, Judith. «Antony Gormley, Salvatore Ala». Artnews, 84 (10): 

122-123; December 1985. 

Martin, Sue. «Likely Prospects: A British Questionnaire». Artscribe 

International, Spring 1985. 

Usher, Jean. «Antony Gormley, Salvatore Ala». Artforuni, XXIV (5): 9 6 ; 

January 1986. 

Saunders, W. & Rochette, A. «Antony Gornilev at Salvatore Ala». Art in 

America, 74 (11): 169; November 1986. ' 83 

Archer, Michael. « <State of the Art> Channel Four television». Artjorum, 

X X V (10): 136; Sunnner 1987. 

Lemée, Jean-Philippe. «Antony Gormley, man made man». Art Press, 

(119): 6 8 ; novembre 1987. 

Koustayi, Mina. «An Interview With Antony Gonnley». Arts Magazine, 62 

(1): 21 -25 ; September 1987. 

An i sh 
K a p o o r 

Né en 1954 à Bombay, Inde 

Etudes 

1973-77 Hornsey College of Art, Londres 

1977-78 Chelsea School of Art, Londres 

Principales expositions in(livi<luelles 

1980 Galerie Patrice Alexandre, Paris 

1981 Coracle Press, Londres 

1982 Lisson Gallery, Londres 

Walker Art Gallery, Liverpool 

1983 Walker Art Gallery, Liverpool (exposition itinérante) |catalogue) 

Galerie't Venster, Rotterdam (catalogue) 

Le Nouveau Musée, Lyon/Villeurbanne 

Lisson Gallery, Londres 

1984 Barbara Gladstone Gallery, New York 

1985 Kunsthalle, Bâle (exposition itinérante) [catalogue] 

Currents : Anish Kapoor, The Institute of Contemporary Art, Boston 

(catalogue) 

Anish Kapoor: Recent Sculpture, Lisson Gallery, Londres 

1986 Anish Kapoor: Recent Sculpture and Draivings, Lniversity Gallery, 

University of Massachusetts, Amherst (catalogue) 

Albright-Knox Art Galleiy, Buffalo (catalogue) 

Kunstnernes Hus, Oslo (catalogue) 

Barbara Gladstone Gallery, New York 

1988 Lisson Gallery, Londres 



Principales expositions collectives 

1979 Whitechapel Open, Whitechapel Art Gallery, Londres 

1980 New Sculpture, Midland Group Gallery, Nottingham 

1981 British Sculpture in the Twentieth Century, Whitechapel Art Gallerv', 

Londres (catalogue) 

Objects & Sculpture, Institute of Contemporar}- Arts, 

Londres/Arnolfini Galler>-, Bristol (catalogue) 

Serpentine Gallery, Londres 

1982 Aperto, Biennale de Venise (catalogue) 

Englische Flastik Heute/British Sculpture Now, Kunstniuseum 

Luzern (catalogue) 

Objects and Figures: Neiv Sculpture in Britain, The Fruitmarket 

Gallery, Edimbourg (catalogue) 

Nouvelle Biennale de Paris (catalogue) 

India: Myth and Reality, Museum of Modern Art, Oxford 

1983 Figures and Objects: Recent Developments in British Sculpture, John 

Hansard Gallery, University of Southampton, Londres (catalogue) 

Tenia Celeste, Museo Civico d'Arte Contemporanea, Gibellina 

The Sculpture Show, Hayward Gallery & Serpentine Gallerv", 

Londres (catalogue) 

Nerv Art at the Tate Gallery 1983, Londres (catalogue) 

Transformations — New Sculpture From Britain, XVII Biennale de 

Sâo Paulo/The British Council (exposition itinérante) (catalogue] 

Eros Mythos Ironie, Neue Galerie, Graz 

1984 An International Survey of Recent Painting and Sculpture, The 

Museum of Modern Art, New York (catalogue) 

The British Art Show, Arts Council of Great Britain (exposition 

itinérante) [catalogue] 

Anish Kapoor and Bill Woodrow, Galerie Paul Maenz, Cologne 

1985 The British Show, Art Gallery of New South Wales, Sydney/The 

British Council (exposition itinérante) [catalogue] 

The Poetic Object, The Douglas Hyde Gallery, Dublin/Arts Council 

Gallery, Belfast (catalogue) 

Sculptors Draivings, Dracos Art Center, Athènes 

Who's Afraid of Red, Yellow and Blue ?, Arnolfini Gallery, Bristol 

1986 Entre el Objeto y la Imagen: Escultura britdnica contempordnea, 

Palacio de Velazquez, Madrid/The British Council (exposition 

itinérante) [catalogue] 

Sculpture: Nine Artists from Britain, Louisiana Museum, 

Humlebaek, Danemark 

Mater dulcissima, Chiesa dei Cavalieri di Malta, Siracuse 

(catalogue) 

Prospect'86, Frankfurter Kunstverein, Francfort 

Sonsbeek "86, Arnhem (catalogue) 



1987 Britannia: Paintings and Sculptures from the 1980s, Sara Hildén 

Art Museum, Tampere, Finlande/The British Council (catalogue) 

Inside — Outside: An Aspect of Contemporary Sculpture, Museimi 

van Hedendaagse Kunst Antwerpen, Anvers (catalogue) 

Juxtapositions : Recent Sculpture from England and Germany, P.S. I, 

The Institute for Art and Urban Resources Inc., New York (catalogue) 

Viewpoint : Vart contemporain en Grande-Bretagne, Musées Royaux 

des Beaux-Arts de Belgique, Bruxelles/The British Council 

(catalogue) 

Bihliofjraphie sommaire 

Collier, Caroline. «Anish Kapoor». Arts Review: 2 8 9 - 2 9 0 ; June 4, 1982. 

Newman, Michael. «Anish Kapoor». Art Monthly (58): 15; July-August 

1982. 

Feaver, William. «Gaz Mask». Artnews, 81 (7) : 12.3; September 1982. 

Collier, Caroline. «Anish Kapoor at the Lisson Gallery». Studio 

Internationcd, 196 (1003): 51 ; 1983. 

Groot, Paul. «Anish Kapoor: 't Venster Gallery». Flash Art, (112): 70-71 ; 

May 1983. 

Newman, Michael. «Le drame du désir dans la sculpture d'Anish Kapoor». 

Art Press (70): 31 -33 ; mai 1983. 

Coleman, John. «Anish Kapoor at Lisson Gallery». Flash Art, (115): 3 9 ; 

January 1984. 

Princethal, Nancy. «Anish Kapoor at Barbara Gladstone». Artnews, 83 (6) : 

189; Summer 1984. 

Baker, Kenneth. «Anish Kapoor at Barbara Gladstone». Art in America, 75 

(9): 189-190; October 1984. 

Collier, Caroline. «Forms a Hole Can Take. . . Anish Kapoor, Lisson 

Gallery, London». Studio International, 198(1010): 4 3 - 4 4 ; 1985. 

Russel, John. «Bright Young Talents : Six Artists With A Future». The New 

York Times: Section 2, pp. 1,31 ; May 18, 1986. 

Richard 
Long 

Né en 1945 à Bristol, Grande-Bretagne 

Études 

1962-66 West of England College of Art, Bristol 

1966-68 St. Martin's School of Art, Londres 

Principales expositions individuelles 

1979 Richard Long: The River Avon, Anthony d'Offay Gallery, Londres 

Richard Long: Sculpturen en Fotowerken, Stedelijk van 

Abbemuseum, Eindhoven (exposition itinérante) [catalogue] 



1980 Fogg Art Museum, Harvard University, Cambridge (catalogue) 

Art & Project, Amsterdam 

Anthony cl'Offay Gallery, Londres 

Galerie Konrad Fischer, Dusseldorf 

1981 Sperone Westwater Fischer Gallery, New York 

CAPC, Musée d'Art Contemporain, Bordeaux (catalogue) 

Anthony d'Offay Gallerv", Londres 

86 1982 Galerie Yvon Lambert, Paris 

Art & Project, Amsterdam 

Sperone Westwater Fischer Gallery, New York 

Musée des beaux-arts du Canada, Ottawa (catalogue) 

1983 Richard Long: Canadian Sculptures, David Bellman Galler\-, Toronto 

Richard Long: Selected Works 1965-83, Arnolfini Gallerv-, Bristol 

(catalogue) 

Antonio Tucci Russo, Turin 

Galerie Konrad Hscher, Dusseldorf' 

1984 Sperone Uéstwater, New York 

Galerie Crousel-Hussenot, Paris 

Anthony d'Offay Gallerv', Londres 

Dallas Museum of Arts, Texas (catalogue) 

1985 Anthony d'Offay Gallery, Londres 

CAPC, Musée d'art contemporain, Bordeaux (catalogue) 

Galerie Buchmann, Bâle 

Padiglione d'Arte Contemporanea, Milan 

1986 Solomon R. Guggenheim Museum, New York (catalogue) 

Galerie Crousel-Hussenot, Paris 

1987 Out of the Wind: Richard Long, Donald Young Gallery, Chicago 

(catalogue) 

Principales expositions collectives 

1980 Kunst in Europa na "68..., Museum van Hedendaagse Kunst, Gand 

(catalogue) 

1981 British Sculpture in the Twentieth Century, \X'hitechai)el Art Galler>', 

Londres (catalogue) 

1982 Documenta 7, Kassel (catalogue) 

1983 The Sculpture Show, Hayward Galler>' & Serpentine Galler>, 

Londres (catalogue) 

New Art at the Tate Gallery 1983, Londres (catalogue) 

1984 The British Art Show, Arts Council of Great Britain (exposition 

itinérante) [catalogue] 

Terrae Motus, Pbndazione Amelio, Villa Compolieto-Ercolano, 

Naples (catalogue) 

The Critical Eye/1, Yale Center for British Art, Yale University, New 

Haven, Connecticut (catalogue) 

1985 The British Show, Art Galler>- of New South Wales, Sydney/The 



British Council (exposition itinérante) |catalogue| 

Transformation in Sculpture, Solomon R. Guggenheim Museum, 

New \ork (catalogue) 

1986 Entre el Objeto y la Imagen: Escultura britdnica conteniporânea, 

Palacio de Velazquez, Madrid/The British Council (exposition 

itinérante) [catalogue] 

Falls the Shadow: Recent British and European Art 1986 Hayward 

Annual, Hayward Galleiy, Londres/Arts Council of Great Britain 

(catalogue) 

1987 Sculpture publique. Le Domaine Kerguehentiec, Bignan en 

I / jcminé, Bretagne 

A Quiet Revolution: British Sculpture Since 1965, Museum of 

Contemporary- Art, Chicago/San Francisco Museum of Modern Art 

(exposition itinérante) (catalogue| 

Bibliographie soniiiiaire 

Celant, Germano. «Richard Long», Donius (51 I): 4 8 - 5 0 ; juin 1972. 

Field, Simon. «Touching the Earth». .4r/a/;f/.4r/f,st.s, 8 : L5-l9;A|)ril I97;i. 

Fuchs, Rudi H. «Memories of Passing: A Note on Richard Long». Studio 

International, 187 (96.5): 172-173; April 1974. 

Marcel is, Bernard. «Richard Long: beauté et ambiguïté du Land Art». 
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