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AVANT-PROPOS

D epu is  l 'a p p a r it io n  d u  phénom ène  de  l 'a r t  
concep tu e l, nous avons p u  obse rve r p lu s ie u rs  
com portem ents  q u i d la  fo is m a n ife s ta ie n t une 
o p p o s itio n  d l 'a p p a re i l  c u ltu re l q u i en tou re  l 'o b je t 
es thé tiqu e  et, q u i a ffirm a ie n t la  su b je c tiv ité  du  
c ré a te u r de l'oe uvre . A lo rs  que  cette  a tt itu d e  de 
l'a r t is te  d é n o n ç a it la  sym b o lisa tio n  tra d it io n n e lle  des 
form es de  no tre  cu ltu re , e lle  se s itu a it é g a le m e n t dans  
u n  ra p p o r t d iffé re n t avec l'h is to ire  de  l'A rt. La  
p ro x im ité  de l'a r t is te  avec son o b je t e n tra în a it, d 'a u tre  
p a rt, un  a u tre  typ e  de re la tio n  d u  sp e c ta te u r d cet art. 
L 'h is to ire  p e rso n n e lle  d u  c réa teu r, com m e propos, 
a l la it  déso rm a is  s 'in sé re r da n s  une  co n tin u ité  d 'u n  
systèm e p ic tu ra l. La  d é m a rch e  de S y lv a in  P. 
C ous inea u , de Serge M u rp h y  et de Y a n a  S te rbak  
re p re n d  un  p ropos  c r it iq u e  face d l'a r t. M ais, p o u r eux, 
l'o e u v re  s 'é la b o re  d a n s  une  quê te  d la  fo is ém otive  
et consc ien te  du  sujet. La  ré fé rence  d l'h is to ire  de l'A r t 
q u 'ils  c ite n t passe p a r  l 'in te rm é d ia ire  d 'u n e  p ro je c tio n

da n s  le  m otif de  le u r p ro p re  a p p ré h e n s io n  d u  la n g a g e  
p la s tiq u e .

Le m otif nous a p p a ra ît  d é p o u illé , na ïf, gauche , é p u ré  
m a is  en fa it i l  p ro v ie n t des sources mêmes, chez ces 
artis tes, de la  fo rm u la tio n  d u  schém a. En re n o n ça n t 
a in s i d tou t a rtif ic e  d u  la n g a g e , ces a rtis tes  nous 
re n vo ie n t p a r  un  processus de m ise en dé rou te  du  
sp e c ta te u r d e va n t l 'im a g e  a u  seu il de  l'é n o n c ia tio n  
de la  form e. D evan t la  b a n a lité  de l'im a g e , nous 
che rchons d rem ettre  en o rd re  une  h is to ire  de ce m otif 
d on t la  n a rra tio n  co m m ence ra it avec nos p rem ie rs  
g r ib o u il l is  p o u r se c o m p lé te r d ans  une  rencon tre  avec 
l'h is to ire  des form es. Ce recom m encem ent, p o u r 
C ous inea u , M u rp h y  et S te rbak  ne s a u ra it se fa ire  sans 
une  ré a p p ro p r ia t io n  des m a té ria u x  les p lus  
é lé m e n ta ire s  et sans un  espace de co n ce p tio n  d ans  
le q u e l l'h u m o u r p re n d  le  pas sur le  d iscours es thé tiqu e  
p ré te n tie u x .

LO UISE LE TO C H A  
D ire c tr ice





INTRODUCTION

L 'a rt que  p ra tiq u e n t ces jeunes  a rtis tes  n 'a  pas de 
nom , d u  m oins pas  encore  de nom  précis, m êm e s 'il 
fa it  pense r à  b e a u c o u p  de choses, q u i ont ch acune  
un  nom.

Il ram ène  à no tre  e sp rit des p rocédés  d e p u is  
lo n g te m p s  associés à  la  scu lp tu re  et d la  p e in tu re : 
l'a s s e m b la g e  et le  co lla g e . L 'a r t de  l '" in s ta lla t io n "  est 
évoqué  da n s  la  façon  d on t ce rta in e s  oeuvres p re n n e n t 
p la c e  da n s  la  sa lle  d 'e x p o s itio n  ou, si l 'o n  veu t ê tre  
p lu s  précis , d ans  la  façon  don t ce rta in e s  oeuvres font 
p a r t ic ip e r  la  sa lle  d 'e x p o s itio n  d  l'oe uv re , en 
l 'in te rp e lla n t  com m e u n  espace ré e l et non  pas com m e 
une  s im p le  "e n v e lo p p e "  p o u r une  expos ition . La 
p lu p a r t des oeuvres a u  sol et des oeuvres en tro is  
d im ens ions  nous ra p p e lle ro n t l 'a r t  — tra d it io n n e l — 
de  la  scu lp tu re  ta n d is  que  les oeuvres conçues p o u r 
u n  p la n  ou com m e un  p la n  ra p p e lle n t la  p e in tu re . 
P lus ieu rs  oeuvres en fin  nous rem e ttron t en m ém oire  
une  c a té g o rie  qu i, p o u r ê tre  m o ins com m une, n 'e n  est 
pas  m oins p ra tiq u é e  p a r  p lu s ie u rs  a rtis tes  d e p u is  le 
d é b u t d u  siècle: l 'a r t  de  l'o b je t — o b je t assem blé , o b je t 
trouvé , o b je t trans fo rm é.

Les ré fé rences ne m a n q u e n t pas. M a is  aucune , 
iso lém ent, ne suffit ou ne conv ien t v ra im e n t p o u r

d é c rire  en q u o i consiste  le  tra v a il de  ces artistes. N i 
u n iq u e m e n t et n i v é r ita b le m e n t p e in tu re , scu lp tu re , 
assem b lage , c o lla g e , o b je t trouvé  ou in s ta lla tio n , 
ch acune  des oeuvres réun ies  p o u r cette  e xpos ition  
re n vo ie  to u jou rs  a u  m oins d  l'u n e  de ces ca tégo ries , 
m a is  p lus  souvent d  d e u x  et d tro is  q u 'd  une seule. 
P our id e n tif ie r  ces oeuvres, i l  fa u d ra it  a v o ir  recours 
d des term es com posites te ls  que  "a s s e m b la g e - 
c o lla g e -p e in tu re " , "s c u lp tu re - in s ta lla t io n " , "o b je t-  
s c u lp tu re ", "o b je t-s c u lp tu re -p e in tu re " . Ces jeunes 
a rtis tes  c o m b in e n t les ca té g o rie s  com m e d 'a u tres , 
au tre fo is , m a n ip u la ie n t et c o m b in a ie n t les cou leurs ; 
ils  n a v ig u e n t d tra ve rs  les gen res  et les p é rio d e s  de 
l'h is to ire  de l 'a r t  com m e si ce lle -c i le u r a p p a rte n a it.

Les co m b in a iso n s  savan tes  et l'a is a n c e  avec la q u e lle  
e lles  sont réa lisées  ic i nous p ré v ie n n e n t tou t de  su ite : 
m a lg ré  son a p p a re n c e  spon tan ée  et b rico lé e , m a lg ré  
sa fa c tu re  m a n u e lle  et s im p le  et son ic o n o g ra p h ie  
p lu tô t c a n d id e , cet a rt n 'est pas  naïf. Il s 'a p p u ie  sur 
une  v is io n  c r it iq u e  de l'h is to ire  de  l 'a r t  et ne révè le  
a u cu n e  na ïve té . Les m a n ip u la tio n s  de ca tégo ries , les 
sauts dans  le  tem ps, le  b ro u il la g e  des genres  
té m o ig n e n t sans e rre u r p o ss ib le  d 'u n e  consc ience  
a ig u ë  de  l'H is to ire , q u i est m a îtrisée  da n s  ces oeuvres 
a u  p o in t d 'ê tre  tra ité e  com m e un  m a té r ia u  q u 'o n



s 'a p p ro p r ie , a u  g ré  de  ses besoins.

Une liberté à  toute épreuve
C et a rt su it de u x  p a ra m è tre s  p a ra d o x a u x . Le re g a rd  
y est tou rné  vers le  passé — c 'e s t-à -d ire  un  m a té r ia u  
usé, vers des form es co n ve n tio n n e lle s  figées et lo u rd e s  
de sens — m a is  de la  façon  la  p lu s  inven tive , la  p lus  
lib re  et la  p lus  p e rso n n e lle  q u i soit. La  lib e rté  de 
m anoeuvre  que  ces a rtis tes  se sont a cco rd é e  est très 
g ra n d e  et on  p o u rra it  la  m esure r en cons ta tan t toutes 
les co n tra in te s  a u x q u e lle s  ils  on t to u rn é  le  dos. Ils ont 
re fusé — com m e nous l'a vo n s  d é jà  fa it  re m a rq u e r — 
de se ra l l ie r  à une  d is c ip lin e  a rtis tiq u e  c la ire m e n t 
c irconsc rite  ou m êm e de s 'en in v e n te r une. Ils n 'o n t 
pa s  souscrit non  p lu s  à  la  lo i de  l 'u n ité  s ty lis tiq u e  et, 
d a n s  le  ja illis s e m e n t de  le u r  a rt, ils  y  sont a llé s  
lib re m e n t, sans a v e r t ir  — ce q u i nous v a u t à  nous, à 
p lu s ie u rs  reprises, le  p la is ir  de  ne pa s  les v o ir  se 
répé te r. Ils  ont auss i renoncé  à  p o rte r h a u t et fo rt un  
"m e s s a g e " com m e p lu s ie u rs  a rtis tes  le  fon t p o u r 
d é fe n d re  une  pos ition , q u 'e lle  soit d 'o rd re  soc ia l, 
a rtis tiq u e , co n ce p tu e l ou au tre . Ils se sont m is a u  b a n  
de tous les m ouvem ents b ie n  id e n tif ié s  et de tous les 
thèm es à  la  m ode. F in a le m e n t ils  on t m êm e renoncé  
à a v o ir  l 'a i r  sé rieux  et lo g iq u e s  — ce q u i, chez des 
a rtis tes  q u i le  sont p ro fo n d é m e n t, in d iq u e  u n  très 
g ra n d  d é ta ch e m e n t et aussi u n  m a n q u e  to ta l de  
p ré te n tio n . En som m e ils  ont renoncé  à tou te  espèce 
d 'e n g a g e m e n t a u tre  q u 'e n ve rs  eux-m êm es; seuls leu rs  
beso ins  expressifs, c 'e s t-à -d ire  leu rs  beso ins de 
c réa teurs , d é te rm in e n t les m oyens q u 'ils  p re n d ro n t.

Il n 'y  a  pas  de nom , pas  encore , p o u r cette  fo rm e d 'a r t  
q u i n 'a r r iv e  pas  à  ré p o n d re  de fa ço n  sa tis fa isa n te  a u x  
nécessités de  d é n o m in a tio n  m a is  sou lève p a r  a ille u rs  
un  typ e  de ques tions  b e a u c o u p  p lu s  in té ressan tes, q u i 
co n ce rn e n t une  é th iq u e  et q u i m e tten t en cause le 
p e rso n n a g e  m êm e d u  créa teu r. Q u e lle  est la  lib e rté

de l'a rtis te ?  Q u e lle  lib e rté  p e u t- il p rend re?  Q u i d é c id e  
p o u r lu i?  Sous l'in flu e n c e  de q u i est-il?  Q u i p a r le  
q u a n d  l'a r t is te  p a rle ?  Q u i p a r le  à  trave rs  lu i?  . . .

Les tro is  a rtis tes  de  cette e xp o s itio n  v ive n t et t ra v a ille n t 
d a n s  des lie u x  d iffé ren ts , O tta w a , M o n tré a l et Toronto. 
Ils  n 'o n t en com m un, ou tre  ce rta in e s  q u a lité s  que  nous 
ten tons ic i de ce rner, que  le  fa it de  p a r t ic ip e r  à  cette 
expos ition , re g ro u p a n t tro is  in d iv id u s . S y lva in  
C ous inea u , Serge M u rp h y  et Y a n a  S te rbak  ne 
re p ré se n te n t pas  un  n o u ve a u  co u ra n t d 'a r t 
c o n te m p o ra in  (ils ne rep résen te n t qu 'eux-m êm es) 
m a is  le u r in d é p e n d a n c e  v is -à -v is  des g ra n d s  cou ran ts  
et des ca té g o rie s  é ta b lie s , v is -à -v is  de  tou t ce q u i a 
u n  nom  et s'est m érité  la  d is tin c tio n  d 'u n  nom, cette 
in d é p e n d a n c e  les p la c e  a u  coeu r m êm e de cet a rt très 
co n te m p o ra in  — de p lu s  en p lu s  p ré se n t — q u i 
é c h a p p e  à toutes les ca té g o rie s  en les a b s o rb a n t et 
q u i re je tte  tou te  m esure ex té rie u re  q u i s u rp lo m b e ra it 
ou  d o m in e ra it la  c réa tion . O n  a d é jà  e n te n d u  
in v o q u e r ou re v e n d iq u e r la  lib e rté  d u  c ré a te u r da n s  
l'h is to ire  de l 'a r t  m ode rne  m a is  de te lle s  p a ro le s  
é ta ie n t h a b itu e lle m e n t coup lée s  avec des 
com portem ents  p rovoca teu rs : la  lib e r té  de D A D A  p a r  
exem p le  v o u la it su rtou t fa ire  p e u r a u x  bou rgeo is . Ic i 
la  lib e rté  des a rtis tes  (ré d u ite  à sa v é r ita b le  
d im ens ion , à une  lib e r té  de  m anoeuvre , c 'e s t-à -d ire  
une  lib e rté  de ch o ix  et de  co m b in a iso n ) n 'est d om inée  
p a r  a u cu n e  id é e  suprêm e, m êm e pas  p a r  l 'id é e  de  la  
lib e rté . L 'a r t n 'est pas  p o u r eux une  façon  de v e n d re  
des idées  (de c o n va in c re ), m êm e si ces idées sont 
ce lles  a u x q u e lle s  on cro it.

L e u r a rt n 'est pas  là  non  p lu s  p o u r en im poser, du  
m o ins pas  de la  fa ço n  d on t on l 'a  souvent u tilisé . Ne 
p e u t-o n  v o ir  auss i da n s  les d im ens ions  res tre in tes  et 
d a n s  l'a s p e c t a n o d in  de leu rs  tra v a u x  de m êm e que  
da n s  la  fra g il ité  de  ce rta in e s  p ièces, une  vo lon té  de



ne pas  en ra jo u te r et, en outre , d 'é c h a p p e r a u  r id ic u le  
d u  m onum ent? Le ra p p o rt a u  sp e c ta te u r s 'en trouve  
ch a n g é : l 'o b je t est re m a rq u é  p o u r le  m ouvem ent q u 'o n  
fa it  vers lu i et p a rc e  q u 'i l  é tonne  et q u 'i l  cha rm e  p a r  
son sens de l'in v e n tio n  q u i en fa it une  oeuvre  
in im ita b le , ja m a is  p a rfa ite m e n t com prise  ou connue.

Le trava il des apparences
A u  m ot na ïve té  que  nous avons d é jà  repoussé, i l 
fa u d ra it  sans dou te  p ré fé re r c e lu i d '' 'in g é n u ité " ,  p o u r 
tou t ce q u 'i l  suppose de s incé rité  dé sa rm a n te  et 
é loque n te , q u i n 'é c a rte  tou te fo is  pa s  la  p o ss ib ilité  
d 'u n e  in te n tio n  cachée. O n  associe  p lu s  fa c ile m e n t 
l 'in g é n u ité  que  la  na ïve té  à un  com portem en t d é lib é ré  
q u i se ra it à la  reche rche  d 'u n  effet. Et a lo rs  que  la  
fausse na ïve té  passe p o u r de la  roue rie , la  fausse 
in g é n u ité  passe p o u r d u  théâ tre : on  d it d 'e lle  q u 'e lle  
est " jo u é e " , on a im e  s o u lig n e r ses dessous 
s tra tég ique s . C 'est m o ins de tro m p e rie  que  de 
s tra té g ie  q u 'i l  sera  que s tio n  ic i. L 'in g é n u ité  d é c rit b ie n  
m êm e le  chem inem en t que  l'o e u v re  fa it su ivre  au  
spec ta teu r, q u 'e lle  p re n d  en c h a rg e  sans en a v o ir  l 'a ir .

La  p re m iè re  s tra té g ie  q u i se révè le  da n s  ces oeuvres 
consiste  à nous m a in te n ir  à la  su rface  des choses et 
à la  re n d re  in té ressan te . D é jà  le  fa it que  ces oeuvres 
n 'a ie n t pas  de nom  et é c h a p p e n t a u x  c lass ifica tions  
ex is tan tes  nous fo rce  à  re c o u r ir  à  l 'o e il et à  un  con tac t 
d irec t. O n  découvre  ces oeuvres u n  p e u  com m e un  
e x p lo ra te u r découvre  et re n d  com pte  d 'u n e  n o u v e lle  
p la n è te  ou d 'u n  n o u ve a u  con tinen t: on  possède 
su ffisam m ent de  ré fé rences p o u r m esu re r ce q u i les 
d is tin g u e  des m odè les  connus et e lles  sont 
su ffisam m ent d iffé ren tes  p o u r v a lo ir , chacune , un  coup  
d 'o e il c u rie u x  et p o u r q u 'à  c h a q u e  fois la  d iffé rence  
so it exam inée . C om m ent est-ce fa it?  D ans que ls  
m a té riaux?

Le m a té r ia u  a ttire  d 'a b o rd  l'a tte n tio n . Sa d ive rs ité  est 
é tonna n te . Y a n a  S te rbak  u tilis e  d u  fil et des a ig u ille s , 
de la  p la s tic in e , des ru b a n s  à m esure r m ais aussi d u  
fe r cou lé  et du  bronze. S y lva in  C o u s in e a u  tra v a ille  
avec des ob je ts  trouvés, avec de la  p e in tu re , sur to ile  
et sur bo is; la  q u a n tité  et la  v a rié té  d 'o b je ts  q u 'i l 
in tè g re  à  ses ta b le a u x  ou à ses assem b lage s  en tro is  
d im ens ions  est illim ité e . Tout ce q u i tom be sous la  
m a in  de Serge M u rp h y  est suscep tib le  de 
ré a p p a ra ître  d ans  un  de  ses assem b lages; ses 
c o lla g e s  a u  m u r rassem b len t à  peu  près tou t ce q u i 
p re n d  une form e la m in é e : p a p ie r, ca rton , fe u ille  de 
p la s tiq u e , la n g u e tte  de bois, p h o to g ra p h ie  découpée , 
etc.; ses Jardins, v é r ita b le  h y p e rb o le  d u  co lla g e , fon t 
se cô toye r les ob je ts  les p lus  incong rus : un  fe r à 
repasser, une  p la n te , de la  oua te , q u e lq u e s  tig re s  sous 
la  form e de p e tits  b ib e lo ts  (Jardin, no  28 du  cat.).

P our ê tre  éva lu é e  à sa juste  m esure, cette d ive rs ité  d o it 
encore  ê tre  m u lt ip lié e  p a r  les cou leu rs  vives et va riées  
q u i d is tin g u e n t en tre  e lles  les oeuvres de  ces tro is  
artis tes. Nous n 'a vo n s  m is l'a c c e n t ic i que  sur la  
d ive rs ité ; i l  fa u d ra it  ensu ite  c o n fro n te r ch a cu n  des 
m a té r ia u x  décrits  avec la  s itu a tio n  où il a p p a ra ît. La  
d ive rs ité  m o n tre ra it a lo rs  q u 'e lle  n 'est pas  g ra tu ite  et 
q u 'e lle  sup p o rte  u n  sens re m a rq u a b le  de l'à -p ro p o s .

La  m a n ip u la t io n  des m a té ria u x  fa it  e lle  aussi a p p e l 
à des te ch n iq u e s  très variées. Ic i une  a ig u il le  p iq u é e  
dans le  m u r  ou  des p o rtio n s  de m a ison  q u i sont 
re tenues p a r  la  seu le  fr ic tio n  (Y ana  S te rbak); ic i 
encore  u n  c o lla g e  re co u ve rt d 'u n  ru b a n  c o lla n t n o ir  
q u i le  re tie n t au m u r  (Serge M u rp h y ); là  une  s ilh o u e tte  
de  b a te a u  a ttachée  à  une  g r il le  p a r  un  fil de  m é ta l 
ou c louée  à  une  su rface  de bo is  (S y lva in  C ous inea u ). 
Il ne s 'a g it pas  ic i d 'u n e  reche rche  e ffrénée de la  
v a rié té  m a is  d 'u n e  sé lec tion  d u  "m e ille u r "  m oyen, 
c e lu i q u i re m p lit le  p lu s  s im p lem en t et le  m ieux  sa 
fo n c tio n  de re te n ir  l 'o b je t en p la c e  et qu i.



express ivem en t et tech n iq u e m e n t, s 'in té g re ra  le  m ieux 
à l'ensem b le .

O n  a u ra  noté  d a n s  la  lis te  des m a té r ia u x  que  ce rta in s  
sont re lié s  à un  tra v a il a rtis tiq u e  et a u  "g ra n d  a r t" ;  
le  b ronze, la  p e in tu re  sur to ile  et sur bois. D 'a u tre s  sont 
p lu tô t associés à l 'a r t  m oderne : les p a p ie rs  co llés, les 
m é taux  non  nob les  (com m e le  fer), les ob je ts  trouvés. 
D 'a u tre s  fin a le m e n t sont re lié s  a u x  a rts  dom estiques 
ou p o p u la ire s : la  p la s tic in e , le  fil, l 'a ig u il le ,  le  c o lla g e , 
l'a sse m b la g e , le  b r ic o la g e  d 'o b je ts . Nous fa isons ces 
d is tin c tio n s  p o u r fa ire  re m a rq u e r que  les artis tes, eux, 
ne les fon t pas et q u 'ils  se d é p la c e n t sans cesse d 'u n  
n iv e a u  à un  au tre , q u a n d  ils  ne les m é la n g e n t tou t 
s im p lem en t pas. Y a n a  S te rbak  passe d u  fil et de  
l 'a ig u i l le  a u  bronze, Serge M u rp h y  fa it  des co lla g e s  
q u i com porten t a u ta n t de rém in iscences des 
com pos itions  construc tiv is tes  que  des dessins d 'e n fa n t 
et, de  son côté, S y lv a in  C o u s in e a u  m et a u  p o in t des 
p e in tu re s  m in ia tu re s  sur p a n n e a u  de bo is  à  m i-ch e m in  
en tre  l 'a r t  de  la  R ena issance  et l 'a te l ie r  d u  b ric o le u r.

Le fo rm a t des oeuvres est aussi de  n a tu re  à  e xc ite r 
l 'a p p é t it  de  découve rte : les oeuvres sont en effet p lu tô t 
pe tites  m a is  de form es to u jou rs  d iffé ren tes ; re fe rm ées 
sur e lles-m êm es et autonom es, e lle s  ont q u a lité  
d 'o b je t. Leurs d im ens ions  res tre in tes  o b lig e n t d 
ra p p ro c h e r le  re g a rd . R ésulta ts d 'u n  tra v a il m anue l, 
e lles  in c ite n t à une  m êm e d is tance , à po rtée  de  la  
m a in . La  d im e n s io n  est très h u m a in e  sans d e v e n ir 
p o u r a u ta n t in tim is te  et secrète c a r tou t a ffle u re  à  la  
surface. Effet de  su rface  p a r  exce llence , la  
re p ré s e n ta tio n  (de choses connues ou de fragm en ts  
de choses connues) joue  un  très g ra n d  rô le  d a n s  ces 
oeuvres. Les oeuvres com po rten t un  con tenu  
ic o n o g ra p h iq u e  très é v id e n t q u i tra n sp e rce  l'o b je t et 
q u i a g it  com m e u n  s ig n a l ta n t i l  est m an ifeste . Le typ e  
d 'ic o n o g ra p h ie  cho is i est s im p le ; i l  s 'a g it de  la  
p re m iè re  ic o n o g ra p h ie , la  p lu s  usue lle , ce lle  de la

le ço n  de choses: un  s a p in  (Serge M u rp h y ), un  b a te a u  
(S y lva in  C ous inea u ), une  enve lop pe , un  p ie d  (Y ana  
S te rbak). N on seu lem ent le  thèm e est s im p le  m a is  i l 
est tra ité  de te lle  sorte q u 'o n  le  reconna isse  sans 
d iff ic u lté ; i l  est d é ta ch é  d u  fond , d is tin g u é  de  son 
en v iro n n e m e n t et p résen té  com m e sujet. A in s i le  s a p in  
est p résen té  en s ilhoue tte , le  b a te a u  est p la c é  a u  
cen tre  d 'u n  p la n  et la  chaussure , ré p liq u e  scu lp tée  
d 'u n e  v é r ita b le  chaussure , est p la c é e  d irec tem en t 
d a n s  l'espace .

Le m ode de  fa b r ic a tio n  des ob je ts  se de v in e  a isém ent. 
I l n 'y  a pas ic i de  h a u te  te ch n ic ité  q u i é ch a p p e  à no tre  
vue ou à no tre  en tendem ent. La  fa c tu re  la isse  v o ir  
tou tes les tra n s fo rm a tio n s  q u 'o n t sub ies  les m a té ria u x ; 
d é co u p a g e , c o lla g e , sup e rp o s itio n , m o d e la g e , 
c lo u a g e , etc. A u  m om ent m êm e où nous percevons le  
résu lta t, nous pouvons très c la ire m e n t re tra c e r toutes 
les é tapes  d 'e x é c u tio n  q u i ont p ré cé d é  et nous serions 
m êm e en m esure de  re c ré e r l 'o b je t p u is q u e  les 
te ch n iq u e s  de b r ic o la g e  en cause sont d la  po rtée  de 
tous. Il n 'y  a p lus  de secret, n i d la  su rface  de l 'o b je t 
n i da n s  sa cons titu tion .

D ive rs ité , va rié té , s im p lic ité  et l im p id ité  assuren t une  
très g ra n d e  v is ib ilité  d  l'oe uvre . Tout est m is en oeuvre  
p o u r assu re r que  l'o e u v re  soit vue  et re m a rq u é e  et 
p o u r que  les é lém ents q u i la  com posen t (m a té riau , 
thèm e ic o n o g ra p h iq u e , é tapes  d u  processus) so ien t 
eux auss i vus et d is tingué s . R ien n 'y  est si com p lexe  
q u 'o n  ne pu isse  d e v in e r le  processus de fa b r ic a tio n . 
A u c u n  thèm e non  p lu s  q u i ne pu isse  ê tre  re co n n u  et 
q u i d e m a n d e  une  conna issa nce  p ré a la b le . R ien q u i 
n 'a ff le u re  d la  surface , a u ta n t la  su rface  des ob je ts  
q u e  la  su rface  de la  com m un ica tion . Tous les efforts 
de  l'a r t is te  sem b len t d ir ig é s  vers ce q u i est d onné  d 
vo ir, ce q u i en a rr iv e  p re sq u e  d  e x a c e rb e r la  v is ib ilité : 
no tre  o e il est en q u e lq u e  sorte d é b o rd é  p a r  la  tro p  
g ra n d e  v a rié té  des ob je ts, des com b ina isons , des
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cou leu rs  et de toutes les pe tites  un ités  q u 'o n  lu i offre 
à vo ir.

M a in te n u s  à la  su rface  des ob je ts  to u jo u rs  d iffé ren ts, 
i l  nous fa u t tou t vo ir, in la s s a b le m e n t et dans  les 
m o in d re s  d é ta ils . A u cu n  ra c c o u rc i ne p eu t ê tre  p ris  
c a r r ie n  ne sem ble  se répé te r. N ous croyons 
"c o m p re n d re "  ces ob je ts  m ais en fa it  i l  est p resque  
im p o ss ib le  de les sa is ir p a r  l'e s p r it  et de les 
tra n s fo rm e r en m odè le , c a r c 'est p réc isém en t l 'é c a rt 
p a r  ra p p o rt à un  éven tue l m odè le  q u i fa it la  
p a r t ic u la r ité  de  c h a q u e  o b je t et q u i lu i con fè re  une 
id e n tité . C h a q u e  o b je t est le  ré su lta t de  la  c o n jo n c tio n  
s p é c ifiq u e  — q u i ne se re p ro d u ira  pas  — en tre  ce 
m a té ria u , cette  form e, cette  im a g e  et cette  cou leu r.

Le jeu de la  vérité
Assez cu rieusem en t le  d e s ig n  de  ce rta in e s  p ièces de 
Y a n a  S terbak, com m e Iron  House, re jo in t le  b r ic o la g e  
de  S y lv a in  C o u s in e a u  et de S erge M u rp h y . Ces d e u x  
p rocédés, d e s ig n  et b r ic o la g e , c o n tr ib u e n t à  m ettre  
en é v idence  le  m a té ria u . Lo rsque  b rico lé , ra p ié c é  et 
co llé , c e lu i-c i a c q u ie rt a u ta n t d 'im p o rta n c e  que 
lo rs q u 'il est tra ité  se lon  des p la n s  précis . Le b r ic o la g e  
et le  d e s ig n  ont tous d eux  p o u r effet de  fa ire  resso rtir 
le  m a té ria u , l 'u n  p a r  d é fa u t (p a r une  a ss im ila tio n  
"m a l"  réa lisée ) et l 'a u tre  en le  m a g n if ia n t (p a r une 
a s s im ila tio n  p a rfa ite , q u i m a g n ifie  le  m a té ria u ). L 'u ne  
et l 'a u tre  a tt itu d e  s 'a cco rd e n t sur l'im p o rta n c e  d onné e  
a u  m a té ria u . Les m a té r ia u x  q u i com posent l'o e u v re  
ne sont ja m a is  to ta le m e n t m a q u illé s , dé tou rnés  ou 
occu ltés et le u r é ta t p re m ie r de m a té r ia u  dem eure  
p e rc e p tib le  dans  l'o e u v re  fin a le . En ce sens les 
oeuvres de l'e x p o s it io n  sont des oeuvres de  m a té r ia u x  
(c 'e s t-à -d ire  q u 'e lle s  exposen t le  m a té r ia u  com m e  
m a té ria u )  et fo n c tio n n e n t p a r  conséqu en t com m e des 
co llages . C o lla g e  d 'u n  concep t et d 'u n  m a té ria u  
(1 e n ve lo p p e  et le  fe r cou lé , le  co e u r et le  bronze, la  
m a in  et la  p la s tic in e , ou la  co rne  et le  ru b a n  à

m esurer, chez Y a n a  S te rbak); c o lla g e  de d ive rs  
m a té r ia u x  sur un  p a n n e a u  p o u r c ré e r une  p e tite  scène 
(les b a te a u x  sur la  m er de S y lva in  C ous inea u ); 
a d jo n c tio n  de deux  ob je ts  p o u r en c ré e r un  seul {T ige  
de m é ta l avec  frisette , P inceau — sur p ie d  de la m p e  
— to u jo u rs  de S y lv a in  C ous inea u ); c o lla g e  d 'o b je ts  
hé té ro c lite s  (les Jard ins  de  Serge M u rp h y ), et, 
fin a le m e n t, c o lla g e  da n s  sa form e la  p lus  c lass ique , 
ce lle  des p a p ie rs  découpés (les Paysages  de Serge 
M u rp h y , dans  lesque ls , p a r  a ille u rs , le  m ur m êm e de 
la  sa lle  d 'e x p o s itio n  d e v ie n t un  m a té r ia u  de l'oe uvre , 
son fo n d  et son suppo rt).

L 'e ffe t de c o lla g e  con fè re  a u x  ob je ts  créés p a r  ce 
p ro cé d é  une q u a lité  su p p lé m e n ta ire . 11 en fa it des 
ob je ts  de la  nécessité, in tég rés  à une  séquence de v ie  
rée lle , le  p ro d u it d 'u n e  c o n tin g e n ce  et d 'u n e  
c o ïn c id e n ce  u n iq u e  en tre  te l m a té r ia u  et te l concept.

La  vé rité  d u  m a té ria u , dûm en t respectée, in d iq u e  la  
p ro ve n a n ce  de l'o b je t, son é ta t p rem ie r. Le d e g ré  de 
d é fin it io n  de la  p ro ve n a n ce  p eu t ê tre  p lu s  ou m oins 
p réc isé . Les p a p ie rs  déch irés  de  Serge M u rp h y  
in d iq u e n t à tou t le  m oins q u 'i l  y  a v a it une  p lus  g ra n d e  
fe u ille  de p a p ie r. Les m a té ria u x  d é jà  usés (cad re  de 
bo is, p la n c h e s  abîm ées) q u 'u tilis e  S y lv a in  C o u s in e a u  
s ig n a le n t u n  usa g e  p ré cé d e n t d u  m êm e ob je t, sans 
q u 'i l  so it poss ib le  de  p ré c ise r d a v a n ta g e  le q u e l. P a r 
con tre  la  bo îte  de  ca fé  en m é ta l M a x w e ll House que  
le  m êm e a rtis te  a déco u p é e  ne la isse  a u cu n  dou te  sur 
sa p ro ve n a n ce  et les ru b a n s  de co u tu riè re  de Y a n a  
S te rb a k  v ie n n e n t à coup  sûr de la  m erce rie  (la  
q u a n tité  rassem b lée  ic i excé d a n t l 'u s a g e  dom estique ).

La  pe rs is tance  d a n s  l'o e u v re  d 'u n  é ta t o r ig in a l du  
m a té r ia u  s ig n a le  u n  d é p la c e m e n t et, dans  ce 
d é p la ce m e n t, e lle  s ig n a le  d 'a b o rd  l'a c te  d 'ê tre  a llé  
c h e rch e r te l m a té ria u , de  l 'a v o ir  cho is i, m a n ip u lé  et 
in té g ré  à  u n  p ro je t. La  m êm e pe rs is tance  re n d  auss i
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v is ib le  la  d is tance  q u i existe en tre  le  m a té ria u  et 
l'u s a g e  que  l'a r t is te  en fa it et e lle  re n d  com pte a in s i 
so it d 'u n  d é tou rne m en t de fonc tion , soit d 'u n e  s im p le  
tra n s fo rm a tio n . A in s i une  g r il le  d e v ie n t d la  fo is un  
su p p o rt sur le q u e l est accroché un  b a te a u  et à la  fo is 
la  m er sur la q u e lle  vogue  ce b a te a u  {Bateau sur g rille , 
no 8 du  cat.) . . . a in s i la  p la s tic in e  de  Y a n a  S te rbak  
est p rom ue  a u  ra n g  de m a té ria u  d 'a rtis te  
p ro fess ionn e l et a in s i les p a p ie rs  découpés de Serge 
M u rp h y  d e v ie n n e n t des oeuvres a u  m ur, des fresques. 
La  tra n s fo rm a tio n  n 'est ja m a is  c e p e n d a n t 
p a rfa ite m e n t com p lé tée , la  g r il le  d e m e u ra n t q u a n d  
m êm e g r ille , la  p la s tic in e  conse rvan t son a llu s io n  a u  
je u  d 'e n fa n t et l'e ffe t de fresque  ne fa is a n t pas  o u b lie r  
q u 'i l  s 'a g it de  s im p les  pe tits  p a p ie rs  découpés.

A u  b ila n  c'est m o ins u n  sens de l'in s o lite  q u 'u n  sens 
de  la  c o n tin g e n ce  q u 'o n  re tie n t de  ces oeuvres q u i 
che rchen t à in té g re r  un  m a té ria u , fra g m e n t de rée l 
et de passé, à un  p ro d u it a rtis tiq u e . C ette  in té g ra tio n  
se ra it assez se m b la b le  à  ce lle  que  ré a lis e  la  
p h o to g ra p h ie  qu i, e x tra it du  rée l, fa it p a r t ic ip e r  le  rée l 
et est tou jou rs , en ce sens, un  a rt "d ra m a tiq u e " .

Récits, métamorphoses et inventions
L 'in té g ra tio n  d 'u n  m a té ria u  très m a rq u é  à  une  oeuvre  
fa it  d é b o rd e r l'o e u v re  dans  sa genèse. L 'écho  de  la  
genèse de l'o e u v re  crée une p re m iè re  séquence 
n a rra tiv e  q u i p a r t de  l'o e u v re  et rem onte  dans  son 
passé; l'oe uvre , a u  présent, fa it le  ré c it de  son passé, 
de sa p rovenan ce . Le p ré lè ve m e n t et le  d é c o u p a g e  
d u  m a té r ia u  sont à  la  source d 'u n  p re m ie r réc it. Le 
p ro cé d é  de tra v a il cho is i p a r  l 'a r t is te  pe u t aussi 
co m p o rte r son p ro p re  écho, com m e c'est le  cas da n s  
l'e n v e lo p p e  de  Y a n a  S te rbak  q u i ra p p e lle  
e xp lic ite m e n t un  je u  d 'e n fa n t: c e lu i q u i consiste  à 
dess ine r un  e n ve lo p p e  "sans  que  le  c ra yo n  ne q u itte  
le  p a p ie r  et ne repasse  de u x  fois sur la  m êm e lig n e " .

L 'oeuvre , p a r  la  form e q u 'e lle  cho is it, crée auss i son 
p ro p re  réc it, de  l'o rd re  de la  fic tio n  cette  fois. En 
d é p o sa n t des sou lie rs  (g ra n d e u r n a tu re ) à  l'e n tré e  de 
la  sa lle , Y a n a  S te rbak  fa it a llu s io n  (fa it cro ire ) à une  
p résence  rée lle . En c ré a n t sur le  m u r ce q u i ressem ble  
d un  th é â tre  d 'o m b re  et en p la ç a n t q u e lq u e s  é lém ents 
de d é co r (m on tagne , vo itu re , fleurs) p rê ts  à s 'an im er, 
Serge M u rp h y  sème toutes les am orces d 'u n  ré c it q u i 
n 'a  p lu s  q u 'à  s 'é b ra n le r. S y lva in  C o u s in e a u  nous 
expose les m u ltip le s  tra n s fo rm a tio n s  de son b a te a u : 
b a te a u  de gue rre , b a te a u  de p la is a n c e , b a te a u  
s p a tia l — lus aussi, à un  a u tre  n ive a u , et en ré fé rence  
à une  a u tre  h is to ire , com m e b a te a u  express ionn is te , 
b a te a u  pop , b a te a u  im press ionn is te , b a te a u  n o u ve a u  
ré a lis te  . . .

Form e é g a le m e n t des séquences n a rra tiv e s  tou t ce 
qu i, d a n s  le  tra v a il de  ces artis tes, se p résen te  com m e 
une  série  cen trée  a u to u r d 'u n  thèm e, te ls  le  thèm e 
tra n s it if  de  l'e n v e lo p p e -m a is o n -c u b e  ou le  thèm e de 
la  p a r t ie  d u  corps (m ains, o rte ils , coeur, estom ac . . .) 
chez Y a n a  S terbak, ou le  thèm e d u  Jard in , d u  P aysage  
et de  la  F léche tte  chez Serge M u rp h y . À  c h a q u e  série  
c o rre sp o n d  le  ré c it des v a r ia tio n s  a u to u r d u  thèm e.

Les d iffé ren tes  séquences a in s i form ées ont la  lib e rté  
d u  ré c it fa it  p o u r o ccu p e r le  tem ps. A u cu n  de ces réc its  
n 'est u n ivo q u e . Ils  on t u n  aspect g ra tu it  q u i sédu it. P lus 
que  l'issue  d u  ré c it ce sont les v a r ia tio n s  que  l'o n  
a p p ré c ie .

Le réc it, q u e l q u 'i l  soit, est l'h is to ire  d 'u n e  
tra n fo rm a tio n , d 'u n  m ouvem ent. Le ré c it en  une  seule 
im a g e  ou en un  seu l o b je t a  p o u r p a r t ic u la r ité  
d 'e x p o s e r en m êm e tem ps tous les ép isodes p o u rta n t 
successifs d u  ré c it et de  m on tre r a in s i s im u lta n é m e n t 
l 'a v a n t et l'a p rè s . D evan t u n  te l réc it, on  p e u t to u jo u rs  
le  fa ire  rég resse r et fa ire  s 'in ve rse r la  m étam orphose :
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p a r  exem ple , ra m e n e r la  "m e r"  de B ateau sur g r ille  
à  son é ta t de g r ille . Le réc it n 'y  a  pas  de sens im posé, 
pa s  de  d ire c tio n , i l  est un  p u r  m ouvem ent, une 
o s c illa tio n  très lib re  d ans  toutes les d irec tions . Il su it 
en  ce la  l'im a g e  qu i, g râ c e  à  l'e ffe t de  co lla g e , n 'est 
ja m a is  p a rfa ite m e n t s tab ilisée , que  ce soit da n s  son 
m a té r ia u  ou dans  ce q u 'e lle  veu t rep résen te r.

Le cha rm e  de ces ob je ts  est d û  en g ra n d e  p a r t ie  a u  
fa it  q u 'ils  sont c h a c u n  une  co m b in a iso n  u n iq u e  et 
neuve  de v ie u x  m a té r ia u x  com m uns. L 'é m e rve ille m e n t 
que  crée la  m é tam orphose  n 'o p é re ra it pas  si l 'o b je t 
ne se p la ç a it  pas  d ans  le  flu id e  u n  p e u  p a r t ic u lie r  q u i 
en tou re  l 'in é d it  et l'in a tte n d u . La  découve rte  est un  
aspect fo n d a m e n ta l de la  p e rc e p tio n  de  ces ob jets.
Le sen tim en t de  découve rte  d o it se re n o u ve le r 
d 'o e u v re  en oeuvre  et de série  en série  p o u r que  le 
cha rm e  opère. C ette  reche rche  d u  nouveau , p o u r le 
s im p le  p la is ir  de  la  découve rte  q u 'i l  p rocu re , fa it 
s u rg ir  l 'im a g e  de  l'a r t is te  com m e ce lle  de q u e lq u 'u n  
q u i c ré e ra it des " in v e n tio n s " . U ne n o u v e lle  " tra d it io n  
d u  n o u v e a u " s 'in s ta u re ra it-e lle ?  S ûrem ent pas, c a r 
l'in v e n tio n , ic i, ne n o u rr it que  le  p la is ir  de  la  
découve rte : e lle  est g ra tu ite , p o n c tu e lle , a u to 
su ffisan te  et e lle  crée son p ro p re  beso in . E lle  ne sert 
a u cu n e  cause et ne c o n tr ib u e  à  a u c u n  p ro g rè s  p a rce  
q u 'u n  p ro g rè s  su p p o se ra it la  p résence  d 'u n e  d ire c tio n  
p r iv ilé g ié e  vers la q u e lle  on d o it tend re . Ce q u i n 'e x is te  
pa s  ic i: i l  n 'y  a que  des m ouvem ents lib res , q u i 
n 'e x c lu e n t a u cu n e  d ire c tio n  et n 'e n  favo rise n t a u cu n e  
non  plus.

Les efforts fa its  p a r  ces a rtis tes p o u r ra m e n e r à une  
v is ib il ité  p resque  excessive et le u r  vo lon té  de la isse r 
l'o e u v re  ê tre  en tra în é e  d ans  les réc its  m u ltip le s  et 
im p ré v is ib le s  q u 'e lle  p rovoque , te n d e n t vers une 
v é r ita b le  exp lo s io n  de l'e x p é rie n c e  a rtis tiq u e . C e lle -c i 
se veu t désorm a is  ouve rte  d son passé et d tou t ce q u i 
d é b o rd e  de  son te rr ito ire  p rop re . L ib é ré e  de l'id é e  de 
p rog rès , e lle  a p e rd u  la  h a n tise  de la  n ouvea u té  et 
re g a g n é  en m êm e tem ps le  sens de l'in v e n tio n . E lle  
s'est ouverte  é g a le m e n t d  des phénom ènes d on t e lle  
n 'a  pas  le  co n trd le  et q u i ne la  conce rnen t pas 
spéc ifique m e n t: le  h a sa rd , l 'in tu it io n , le  passé, 
l'e n v iro n n e m e n t, le  p o id s  de l'H is to ire  . . . E lle  pu ise  
son m a té r ia u  a u ta n t da n s  son passé, c 'e s t-à -d ire  da n s  
l'h is to ire  des oeuvres d 'a rt, que  d a n s  les au tres 
a c tiv ité s  sym b o liq u e s  et les au tres  la n g a g e s  q u i 
ex is ten t en deho rs  de l'o e u v re  d 'a rt.

N on  lim ita tiv e , la  dé m a rch e  des ces a rtis tes m et sur 
le  m êm e p la n  les fa its  d 'a r t  et les fa its  sém io log iques , 
q u 'e lle  liv re  d a n s  une  tra d u c tio n  c o u ra n te  et s im p le . 
E lle  nous p la c e  da n s  une  cu ltu re  n o u v e lle  où fa it d 'a rt, 
fa it  d 'e x is tence  et fa it de  co m m u n ica tio n  s 'en ch a în e n t 
sans h ia tus , u n  n iv e a u  in te rp e lla n t l'a u tre . Pour cette 
g é n é ra tio n , le  fa it d 'a r t  est devenu  p a r t ie  in té g ra n te  
de  la  vie , i l  fa it p a r t ie  de son th é â tre  a u  m êm e titre  que  
le  reste. D 'où  la  fo rce de cet a rt q u i u tilis e  un  la n g a g e  
v ita l, hors-code, déssa is i de  son code  p a rce  q u 'i l  s'est 
ouve rt d  tous les codes.

FRANCE G A S C O N  
C onse rva trice  
R esponsab le  a d jo in te  
a u x  expos itions  it in é ra n te s
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SYLVAIN P. COUSINEAU

H a n d k e rc h ie f ro u g e , 1971 
Les Bateaux, 1976-1982
Théière, 1977, G âteau  de fête, 1972, Pot de fleurs, 1981 
O b je ts  pe in ts, assem b lages  et ob je ts  trouvés, 1977-1981

C O M B IN E R , N A TU R ELLEM EN T
L 'o euvre  de S y lv a in  C o u s in e a u  est trave rsée  p a r  une  
im a g e  b in a ire : ce lle  d 'u n e  fig u re  sur u n  fond  (p o u r 
les ta b le a u x ) et ce lle  d 'u n  o b je t q u i en m ontre  ou en 
sou tien t un  a u tre  (p o u r les scu lp tu res). D ans les 
ta b le a u x , la  fig u re  d u  p e tit b a te a u  sur un  fond  de 
va g u e s  — in tro d u ite  d a n s  son oeuvre  vers 1976 — est 
ce lle  q u i re v ie n t le  p lu s  souvent. (La thé iè re , le  g â te a u  
de fê te  et le  po t de  fleu rs  sont des m otifs  exce p tio n n e ls  
d on t l 'a r t is te  tie n t d 'a il le u rs  à  ne p ré se n te r q u 'u n  seu l 
e x e m p la ire  p a r  expos ition .) D 'a b o rd  pe in te , la  fig u re  
d u  b a te a u  s'est concré tisée  p a r  la  su ite  dans  les 
m a té r ia u x  et les te ch n iq u e s  les p lu s  d iverses. D 'a b o rd  
v o g u a n t de façon  assez ré a lis te  sur la  mer, i l  a p p a ra î t  
ensu ite  u n  p e u  au-dessus de  la  m er, p o rté  p a r  les flots, 
ou a lo rs  da n s  des nuage s , sur une  g r ille , et auss i sur 
s im p le  fond  de décor, à  po is  ou au tre . Les s itu a tio n s  
d ans  le sq u e lle s  est m on tré  le  b a te a u  n 'o n t pas  cessé 
de se m u lt ip lie r  et l 'a r t is te  co n tin u e  d 'e n  in v e n te r de 
nouve lles , sans tou te fo is  m o d ifie r le  ra p p o rt à  d e u x  
term es: une  fig u re  (iso lée et com p lè te ) posée sur u n  
fond .
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Le ra p p o rt à deux  term es est encore  p lus  p résen t dans  
les construc tions  d 'o b je ts  te ls que  la  t ig e  de m é ta l q u i 
sou tien t une  " fr is e tte " , l 'é ta u  q u i enserre  une  p la q u e  
de  m éta l, le  tu te u r co iffé  d 'u n e  b a lle  de tenn is  ou le 
p ie d  de la m p e  q u i sou tien t le  p in c e a u  d 'a rtis te , La 
p o s itio n  respective  des ob je ts  im p liq u e  q u 'u n  des de u x  
se p résen te  com m e le  su p p o rt p h y s iq u e  et m êm e le 
p ré s e n to ir  de  l'a u tre . C et o b je t sem b le  a v o ir  une  
fo n c tio n  de  d é ic tiq u e  p o u r l 'a u tre  ("ce c i est une  b a lle  
de te n n is " — sous-en tendu : " re g a rd e z - la " ) .  L 'u n  
m ontre  l'a u tre  m a is  le  sens m êm e d 'u n e  te lle  
o p é ra tio n , a p p liq u é e  à de te ls  ob je ts, est si s in g u lie r  
que  ce sont fin a le m e n t les de u x  ob je ts  q u i sont m is en 
év idence ; l'in c o n g ru ité  de le u r m a r ia g e  les fa it se 
re n vo ye r dos à dos et les fa it se d é s ig n e r 
m u tue llem en t. O n  re trouve  u n  p ro cé d é  s e m b la b le  
dans  L a  bom be  b le u e , une  bom be  à  la q u e lle  on a 
a d jo in t de pe tits  p o in ts  ja u n e s  c o lla n ts  q u i la  
d é g u is e n t pour, tou t com pte  fa it, m ie u x  la  révé le r.

D ans les oeuvres pe in tes , si la  m er o b é issa it à  une 
lo g iq u e  n a rra tiv e , e lle  d e v ra it tou t a u  p lus  se rv ir de  
fa ire -v a lo ir  a u  b a te a u . S y lva in  C o u s in e a u  la  tra ite  
p lu tô t com m e u n  su je t, n i p lus  n i m o ins p résen t que  
le  b a te a u . La  m er re c u e ille  une  g ra n d e  p a r t des traces 
du  tra v a il du  p e in tre  et tou te  la  sc ience p ic tu ra le  
m o de rn is te  s 'y  re trouve : dots, d é g o u lin u re s , écritu res, 
inve rs ions , traces de p in c e a u  . . . D 'a u tre  p a rt, com m e 
l 'a  s o u lig n é  P h ilip  Fry, la  ré p é tit io n  d 'u n  m êm e m otif, 
en l'o c c u rre n c e  le  p e tit b a te a u  sur la  m er, a ttire  
l 'a tte n tio n  sur les tra its  spéc ifiques  de l'im a g e  et donc, 
d ans  ce cas-ci, su r sa fa b r ic a tio n  — la q u e lle  fa it 
in te rv e n ir  a u  p re m ie r chef des te ch n iq u e s  et des 
m odes p ic tu ra u x . L 'a r t de  la  p e in tu re  est p résen t à 
o u tra n c e  da n s  les oeuvres p e in tes  de  S y lva in  
C ous inea u , com m e en té m o ig n e n t les gou ttes de 
p e in tu re  en form e de pe tits  po in ts , les couches de 
ve rn is  très épa isses ou encore  les cad res  
a rch i-p ré se n ts  de ce rta in e s  oeuvres.

A ussi lo in  que  va  l'a r t is te  dans  son tra v a il sur les 
conven tio ns  p ic tu ra le s , i l  conserve le  souci de 
p ré se n te r ses ob je ts  d ans  une s itu a tio n  q u i est une  
ex tens ion  n o rm a le  de ces ob je ts, c 'e s t-à -d ire  une  
s itu a tio n  où l'a r t is te  se d onne  l 'a i r  de  ne pas 
in te rve n ir. 11 se re tra n c h e  d e rr iè re  la  "n a tu re "  des 
o b je ts  (tout com m e d 'a ille u rs  i l  cam ou fle  sa sc ience 
m ode rn is te  sous la  sc ience d u  b r ic o la g e ). A in s i il 
ch o is it de  re p ré se n te r le  b a te a u  sur la  m er — s itu a tio n  
c o n v e n tio n n e lle  m a is  auss i très "n a tu re lle " .  La  fum ée 
q u 'i l  a jo u te  a u  b a te a u  ou a u  g â te a u  d 'a n n iv e rs a ire  
est une  ex tens ion  n a tu re lle  de  la  chem inée  de b a te a u  
ou de  la  b o u g ie  d u  g â te a u  d 'a n n iv e rs a ire , a u  m êm e 
titre  que  le  je t de v a p e u r est une  ex tens ion  n a tu re lle  
du  bec  de la  thé iè re . De la  m êm e façon , la  " fr is e tte "  
se p résen te  com m e le  p ro lo n g e m e n t n a tu re l (ne 
nécess itan t pas  d 'a tta c h e ) de la  t ig e  de m é ta l et le 
p in c e a u  s 'a jus te  p a rfa ite m e n t d a n s  le  p ie d  de lam pe , 
com m e s 'ils  é ta ie n t fa its  p o u r ê tre  jo in ts . 11 n 'y  a a lo rs  
q u 'u n  pas  à fa ire  p o u r sé le c tio n n e r dans  
l'e n v iro n n e m e n t des ob je ts  d é jà  jo in ts  com m e L 'é ta u  
ou encore , p o u r t ire r  de l'e n v iro n n e m e n t u n  o b je t que  
l'o n  p ré se n te ra  te l qu e l, com m e c'est le  cas dans  
D ynam o. La  d yn a m o  n 'é ta n t jo in te  à rien , e lle  ne 
révè le  que  l'a r t is te  et le  g o û t de l'a r t is te  p o u r u n  te l 
ob je t. D ynam o  ra d ic a lis e  la  vo lon té  de l'a r t is te  de  se 
ca ch e r d e rr iè re  les ob je ts  et de les fa ire  se m on tre r 
m u tue llem en t, p a r  eux-m êm es . . . ta n d is  que  p a r  
a ille u rs  les oeuvres p e in tes  accusent, e lles, l'in te n tio n  
de l'a r t is te  de m o n tre r la  p e in tu re  com m e un  spec tac le  
d 'e lle -m êm e , com m e un  a rt d u  spectac le . F.G.
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M o n tré a l, 1979 (expos ition  it in é ra n te  a u  Q uébec) 

Y a jim a /G a le r ie ,  M o n tré a l, 1981 (aussi 1982)
The M ask  o f O b je c tiv ity /S u b je c tiv e  Im ages, M cIn tosh  

G a lle ry , Londo n , O nt., 1981
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H a n d ke rch ie f rouge, 1971 
h u ile  sur to ile  
3 6 x 4 6  cm
c o lle c tio n  de l'a rtis te
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2. B ateau rouge  sur fon d  no ir, 1976 
h u ile  sur to ile  
46 X 60 cm
c o lle c tio n  de l'a rt is te

3. P etit ba teau  vert, 1976 
h u ile  sur to ile  
12 x12  cm
co lle c tio n  de l'a rt is te
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4. Bateau rose, 1977
h u ile  et puna ises  sur to ile  
25,1 x35,3 cm 
c o lle c tio n  G a le r ie  Y a jim a

5. B ateau rose blessé, 1977 
h u ile  sur to ile  
44,5 X 74,5 cm 
c o lle c tio n  de l'a rtis te

6. B ateau de la  Croix-Rouge, 1978 
h u ile  sur bo is 
41,5x61 cm 
co lle c tio n  de l'a rt is te
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7. Bateau M a x w e ll House, 1980 
m éta l et h u ile  sur bo is 
23 X 30,5x 4 ,5 cm 
c o lle c tio n  G a le r ie  Y a jim a

B ateau sur g rille , 1980 
g r ille , cadenas, fe u ille  et fil de m éta l
29,5 X 24,5 X 4,4 cm 
c o lle c tio n  G a le r ie  Y a jim a
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9. Bateau de tô le  ave c  fum ée rouge, 1980 
h u ile , puna ises et m é ta l sur bo is 
41 X 34 cm
c o lle c tio n  de l'a rtis te

10. Bateau sur ca lep in , 1980 
h u ile  et m éta l sur m éta l 
11 X 38 cm
co lle c tio n  de l'a rtis te

11, Bateau de m éta l, 1980 
m é ta l et h u ile  sur bo is  
22 X 20,4 cm
c o lle c tio n  p a rtic u liè re , M o n tré a l
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12. B ateau b la n c  avec  nuage, 1982 
h u ile  sur to ile  
47x61 cm
c o lle c tio n  de l'a rt is te

13. B ateaux-co llage , 1982 
h u ile  et m éta l sur bo is 
66 X 43 cm
c o lle c tio n  de l'a rt is te
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14. Théière, 1977 
p e in tu re  sur bo is 
22,8 X 28,5 cm
co lle c tio n  Jaque line  et P h ilip  Fry

15. G âteau  d e iê te , 1979 
h u ile  sur to ile  
46 X 60 cm
co lle c tio n  de l'a rtis te

16. Pot de fleurs, 1981 
h u ile  sur to ile  
61,2x46 cm
co lle c tio n  G a le r ie  Y a jim a
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17. Sonnette, 1977
sonnette et h u ile  sur bo is 
31,7x25,5x5,2 cm 
co lle c tio n  G a le r ie  Y a jim a

\S. L a  bom be  b leue, 1980
bom be, po in ts  ja u n e s  co llan ts  et t ig e  de m éta l
76,5 X 60 X 8 cm 
c o lle c tio n  de l'a rtis te

25



19. Tige de m é ta l avec  frisette, 1977 
m éta l
99 X 20,3 X 26 cm 
c o lle c tio n  de l'a rt is te

20, L 'é tau , 1978
é tau  et m orceau  de m é ta l 
22,8 X 34,3 X 15,8 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te

21. Pinceau, 1980
p in c e a u  d 'a rtis te  et p ie d  de la m pe  en m éta l
73,6 X 27,3 X 27,3 cm 
co llec tio n  de l'a rtis te
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22. Tuteur, 1980
m éta l g a lva n isé  et b a lle  de tenn is  
83,8 X 33 X 33 cm 
c o lle c tio n  de l'a rt is te

23. D ynam o, 1981 
m éta l
20,3 X 31,7 X 15,2 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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SERGE MURPHY

Les F léchettes, 1977 
Les Jardins, 1978 
Sans titre, 1980 
Les Paysages, 1981 
Torm ento, 1982

JETER DES PONTS
O n  n 'im a g in e  pas le  c o lla g e  com m e le  fru it d 'u n  acte  
to ta le m e n t p ré m é d ité  m a is  p lu tô t com m e ce lu i d 'u n  
acte  " in s p iré " .  La  co n ce p tio n  in it ia le  d u  c o lla g e  
la is s e ra it p la c e  à des flous et des v ides, d  ê tre  com b lés 
d ans  le  cours de l'a c tio n , sous le  coup  de l'in s p ira t io n . 
Le c o lla g e  se d é v e lo p p e ra it d 'a b o rd  à  la  fa ve u r des 
m a té r ia u x  que  le  h a s a rd  ou les o ccu p a tio n s  
jo u rn a liè re s  a u ra ie n t p la cé s  à  p o rtée  de la  m a in  de 
l'a rtis te . U ne q u e lc o n q u e  et v a g u e  id é e  de  scéna rio  
d o n n e ra it l 'im p u ls io n  d u  c o lla g e  et g u id e ra it  les 
g ra n d e s  lig n e s  de son é la b o ra tio n . La  p ro g re ss io n  d u  
tra v a il d a n s  le  tem ps se ra it e n co u ra g é e  p a r  les 
ré su lta ts  obtenus: à u n  c e rta in  p o in t d 'é v o lu tio n , le  
c o lla g e  d e v ie n d ra it sa p ro p re  source d 'in s p ira t io n , i l 
se ra it n o u rr i p a r  lu i-m êm e, au to -g é n é ré . A in s i lié  a u  
tem ps ré e l et à  l'e ffe t c u m u la tif d u  tem ps — r ie n  n 'est 
p ré vu  m a is  r ie n  n 'es t o u b lié  — le  c o lla g e  n 'est ja m a is  
tro p  lo in  du  je u  su rré a lis te  d u  c a d a v re  exqu is  — ouve rt 
d un  a ffo lem en t d u  sens, causé p a r  une  a d d it io n  
a v e u g le  d 'é lém en ts  de sens.
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En jo u a n t sur des racco rds  tou t aussi im prom ptus , les 
oeuvres de Serge M u rp h y  s 'ouvren t à une  mêm e 
com p lex ité  du  sens. 11 y  a  dans  ses oeuvres, su rtou t les 
p lus  anc iennes, une  sé lec tion  et un  ra p p ro c h e m e n t 
dans  l'e sp a ce  de s ignes très p le in s  de sens, à la  fo is 
très dénotés et très connotés. La  cha ise  de ja rd in  et 
le  c ie l b le u  des F léchettes  sont com m e des ac teu rs  très 
p réc is  d 'u n e  scène q u 'o n  n 'a rr iv e  pas  à  recons titue r 
m a is  q u i n 'e n  est pas  m oins ré e lle  (et d ra m a tiq u e  
lo rsq u e  la  scène in c lu t la  re p ré s e n ta tio n  — très 
th é â tra le  — d u  co rps de l'a r t is te  com m e da n s  le  Sans 
titre, 1980). A in s i que  dans  une im a g e  p o é tiq u e , le  
ra p p ro c h e m e n t d 'é lé m e n ts  d is p a ra te s  fa it  n a ître  à la  
fo is une  én ig m e  et u n  n o u ve a u  sens. Le sens que  nous 
créons nous dem eure  pe rso n n e l et i l  ne sera ra tif ié  n i 
p a r  l 'a r t is te  n i p a r  q u ico n q u e , Serge M u rp h y  n 'a y a n t 
ja m a is  c ru  b o n  d 'e x p lic ite r  ses im ages, si ce n 'es t p o u r 
d é m o n tre r p a r  ses p ro p re s  écrits  que  ses im ages  sont 
e xp a n s ib le s  et q u 'i l  est poss ib le  de les p ro lo n g e r et 
d 'e n  tra n sp o se r les effets dans  un  a u tre  la n g a g e , ce lu i 
de  l'é c r itu re .

U ne p ré o c c u p a tio n  constan te  se révè le  au  fil des 
d iffé ren tes  séries. Le h a s a rd  — q u i en tre  p o u r une 
b o n n e  p a r t dans  l'in té g ra t io n  des m a té r ia u x  et d ans  
la  fa b r ic a tio n  des im ages  p o é tiq u e s  — est b a lis é  p a r  
u n  souci p a r t ic u lie r  m ontré  p o u r la  com position . Les 
ob je ts  sont agencés d ans  un  ensem b le  fo rm e l qu i, lu i, 
ne d o it r ie n  a u  h a sa rd . C 'est d 'a il le u rs  cette 
co m p o s itio n  com m une q u i crée l'u n ité  de ch a q u e  
série. Les F léchettes  a d o p te n t tou tes une  form e 
v e rtic a le  q u i e m p ru n te  à ce lle  de  la  cro ix, d u  totem , 
d u  fé tiche  et de l'em b lèm e . La  form e de p ré se n ta tio n  
q u i ca ra c té rise  la  série  do n t est t iré  Sans titre, 1980, 
c o rre sp o n d  à l'en châssem en t d u  p o rtra it. Ici, com m e 
d a n s  la  série  des Jardins, la  fo rm e très c lass ique , 
p re sq u e  so le n n e lle  de  la  p ré s e n ta tio n  (centrée, 
sym é trique , m onum en ta le ), con tras te  avec le

ca ra c tè re  très com m un des m a té r ia u x  ou des ob je ts  
u tilisés.

D ans les Jardins, les ob je ts  les p lu s  in co n g ru s  sont 
com b inés  de la  façon  la  p lus  e m p h a tiq u e  q u i soit, 
com m e p o u r f ig u re r  une  apothéose. Les Paysages  fon t 
é c la te r cette form e de m onum ent, cen trée  et f la n q u é e  
p a r  une  d ro ite  et une  g a u ch e  sym é trique , et fon t v o le r 
en m o rceaux  (en tro is  m orceaux: gauche , d ro ite  et 
centre) les é lém ents de  la  com pos ition . D is tendue , la  
com pos ition  ra p p e lle  ic i la  form e h o rizon ta le , 
p a n o ra m iq u e , d u  paysa g e . Torm ento  suggè re  q u a n t 
à lu i un  re to u r à une  c e rta in e  form e de supe rpos itio n , 
form e d 'a g e n c e m e n t p lu s  "p r im it iv e "  et p lus  p roche  
des F léchettes  que  des Paysages  m a is  do tée  d 'u n e  
v ita lité  b a ro q u e  que  les Fléchettes, p lu s  h ié ra tiq u e s , 
n 'a v a ie n t pas.

Le totem , le  p o r tra it  enchâssé, la  p ré se n ta tio n  
tr io m p h a le  des Jardins, la  "m o d e rn ité "  des Paysages, 
a p p a ra is s e n t com m e a u ta n t de  c ita tio n s  de  form es 
h is to riq u e m e n t da tées  que  Serge M u rp h y  ré -a c tu a lis e  
da n s  la  fo rm e et da n s  l 'a c t io n  d u  co lla g e . Les m ises 
en scène (q u 'il se ra it p lus  juste  d 'a p p e le r  des m ises 
en a c tio n  ca r ces oeuvres ont p lus  d 'a ffin ité s  avec l 'a r t  
de  la  pe rfo rm a n ce  q u 'a v e c  c e lu i d u  théâ tre ) re n d e n t 
co n tig u s  tro is  un ive rs , c e lu i de  l 'a r t  (dans les form es 
figées citées), ce lu i d u  vécu  (dans le  d é ro u le m e n t du  
c o lla g e ) et c e lu i de  l'e n v iro n n e m e n t (dans les 
m a té ria u x ). Des pon ts  sont je tés en tre  les tro is  un ive rs  
q u i, en se cô toyan t, s 'é ch a n g e n t des signes. F.G.
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Sur Serge M urphy
Jean T o u ra n g e a u , "D éche ts  d 'o e u v re  . . .  à  T o e u v re /d e  

Serge M u rp h y  à Serge M u rp h y " , Vie des Arts, 
no 93, h ive r 1978-1979, p. 77-7Q.

Jean T o u ra n g e a u , "A c tu a lité : je  va is  vous ra c o n te r une  
h is to ire ". In te rve n tio n , vol. 1 no 4, 1979, p. 23-27.

M ich è le  W a q u a n t, "C o n v e rs a tio n  im p ro m p tu e  avec 
Serge M u rp h y " , L a  C ham bre  B lanche , B u lle tin  
no 5, oc tob re  1979, p. 1-2.

M ich è le  W a q u a n t, "Q u e lq u e s  re m a rq u e s  sur la  
p e rfo rm a n c e ", d a n s  le  c a ta lo g u e  L a  C ham bre  
B lanche  '78-'79, 1980.

Luc ie  B e rna rd , "F ra n c h ir  les a p p a re n c e s  avec P e lle r in  
et M u rp h y ", Le  S o le il, Q uébec , 3 ja n v ie r  1981, 
p. D-8.

C h a n ta l B o u la n g e r, "T h é â tre  d 'o m b re ", L a  C ham bre  
B lanche , B u lle tin  ju il le t  1982.

De Serge M urphy
"À  Test de la  p e in tu re " . D érives, nos 20-21, 4® trim estre

1979, p. 67-72.
"A u  c in é m a ", G a le rie  Jollie t, B u lle tin  no 4, décem bre

1980, p. 2.
A vec F ra n c in e  S a illa n t (p o u r le  texte), "M ic ro 

p o lit iq u e s ", D érives, no  27, 1®'' trim estre  1981, 
p. 31-36.

(sans titre ), da n s  le  com m un iqué  de  presse ém is p a r  
la  G a le r ie  H a sa rt p o u r l'e x p o s itio n  de l'a rtis te , 
décem bre  1981.

Autres oeuvres de l'artiste
P erfo rm ance, "P e in d re  ou ne pas  p e in d re  en sept 

ta b le a u x ", à La  C h a m b re  B lanche , Q uébec, a v r il 
1980.

Essais p h o to g ra p h iq u e s , d e p u is  1977.

Né à M o n tré a l, 1953
É tud ie  à Q u é b e c  (U n ive rs ité  Lava l, Bacc. en arts  

v isue ls, 1972-1975) et à  P aris  (U n ive rs ité  de Paris  
V Ill,  V incennes, M a îtrise  d 'a rts  p las tique s , 
1975-1976).

V it à M o n tré a l

Expositions personnelles
V é h ic u le  A rt, M o n tré a l, 1975
G a le r ie  de la  T our des Arts, U n ive rs ité  L ava l, Q uébec, 

1974 (aussi 1975)
La  C h a m b re  B lanche , Q uébec, 1978 (aussi 1979)
G a le r ie  Jolliet, Q uébec, 1980 (avec G u y  P e lle rin )
G a le r ie  H asart, Q uébec, 1981

Expositions collectives
V é h ic u le  Art, M o n tré a l, 1974
5 é tu d ia n ts  de l'É co le  des A rts  V isuels, M a ison  des a rts  

La  S auvega rde , M o n tré a l, 1975
4 artis tes de Q uébec, G a le r ie  O p tic a , M o n tré a l, 1978
L 'O b je t fu g itif, La  C h a m b re  B lanche , Q uébec, 1979
Vacances '80, La  C h a m b re  B lanche , Q uébec, 1980
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24. Fléchette, 1977
tig e  de m étal, ru b a n  gom m é, v in y le , p a p ie r  de m agaz ine, 
p a p ie r  ca lque , c ra yo n  et p h o to g ra p h ie  
34 X 20 cm
c o lle c tio n  Jean T ou ra n g e a u
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25. F léchette , 1977
tig e  de m étal, ru b a n  gom m é, carte  pos ta le  et tissu 
38,5 X 14 cm
c o lle c tio n  M ich è le  W a q u a n t et Jacques P ou lin

26. Fléchette, 1977
tig e  de m étal, ru b a n  gom m é, p a p ie r d 'e m b a lla g e , p lum e, tissu 
et p h o to g ra p h ie  
40 X 10 cm
co lle c tio n  M ich è le  W a q u a n t et Jacques P ou lin

33



27. Jardin, 1978
p h o to g ra p h ie  c ib ach rom e  d 'u n e  in s ta lla t io n  
27,9 X 35,6 cm 
c o lle c tio n  de l'a rtis te
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2S. Jardin, 1978
p h o to g ra p h ie  c ib ach rom e  d 'u n e  in s ta lla t io n  
27,9x35,6 cm 
c o lle c tio n  de l'a rt is te

29. Jardin, 1978
p h o to g ra p h ie  c ib ach rom e  d 'u n e  in s ta lla tio n  
27,9x35,6 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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30. Sans titre, 1980
ca rton  ondu lé , a c ry liq u e  sur p a p ie r, feu tre , c rayon  de p lom b, 
b a lsa  et p h o to g ra p h ie  
47 X 38,5 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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31. Paysage, 1981
ca rton  ondu lé , p a p ie r  d 'e m b a lla g e , a c ry liq u e , la tex, c rayo n  
lith o  et ba lsa  
53 X 124 cm 
c o lle c tio n  de l'a rtis te
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32. Paysage, 1981
ca rton  ondu lé , p a p ie r  d 'e m b a lla g e , a c ry liq u e , la te x  et b a lsa  
89 X 135 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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33. Paysage, 1981
ca rton  ondu lé , p a p ie r  d 'e m b a lla g e , a c ry liq u e , la te x  et go ug eo n  
85 X 125 cm
c o lle c tio n  Lise B ég in  et R icha rd  M ill
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3A. Paysage, 1981
ca rton  ondu lé , p a p ie r  d 'e m b a lla g e , a c ry liq u e , la tex, ba lsa , 
acé ta te  et ru b a n -ca ch e  
62 X 188 cm 
c o lle c tio n  de l'a rt is te
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35. Tormento, 1982
ca rton  on du lé , p a p ie r  go ud ronné , p a p ie r  sab lé , p a p ie r  à  le ttre, 
p a p ie r  d 'e m b a lla g e , p a p ie r  m u ra l a u to -co lla n t, a c ry liq u e , 
la tex, pe in tu re  en aéroso l, c rayon  lith o , ru b a n  gommé, acétate, 
ba lsa , go ug eo n  et c rayo n  de p lom b 
88 X 119 cm 
c o lle c tio n  de l'a rtis te
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YANA STERBAK

L e a d  Sphere, 1978-1980 
Les M e a s u rin g  Tapes, 1979
Iron  House, D esign, E nve lope , Thread Cubes, 1980 
Les scu lp tu res  en p la s tic in e ; Two p a irs  o l shoes. Feet, 
H and, 1981
Les scu lp tu res  en bronze ; Toes, 1981, F ive  Hearts, 1982; 
m o u la g e  en caou tchouc ; Stom ach, 1982

SCULPTER DES IM A G E S
La  q u es tion  n 'es t pas  fo rm a lis te ; com m ent ra c o n te r et 
ém o u vo ir en scu lp tu re?  La  réponse  l'est; en fa is a n t 
p a r le r  tous les m oyens d u  s c u lp te u r — m otifs, 
m a té r ia u x  et p rocédés  — et en les co n fro n ta n t les uns 
a u x  autres. Les com p lém ents  de réponse  le  sont un  
p e u  m oins; — en cho is issan t des m a té r ia u x  q u i sont 
p a rtic u liè re m e n t évoca teurs, te ls  d u  fil, des a ig u ille s , 
de  la  p la s tic in e , des ru b a n s  d m esu re r . . . m a té r ia u x  
q u i ra p p e lle n t des je u x  d 'e n fa n t et des ac tiv ités  
dom estiques; — en u tilis a n t la  c o u le u r p o u r d is tin g u e r 
les surfaces, les v a r ie r  et les m étam orphose r; p o u r 
c o lo r ie r  p lu tô t que  co lo re r; — en fa v o ris a n t des sujets 
de scu lp tu re  com m e une  m a in , u n  p ie d , un  estom ac 
et u n  coeur, des su je ts qu i, g ra n d e u r  n a tu re  et sous 
la  fo rm e d 'u n e  ré p liq u e  la  p lu s  exacte  poss ib le  de le u r 
m odè le , c réen t un  c e rta in  m a la is e  q u 'ils  ne 
p ro v o q u e ra ie n t p ro b a b le m e n t pas  s 'ils  é ta ie n t 
re p ro d u its  en d e u x  d im ens ions, a p la t is  et d és inca rné s  
p a r  q u e lq u e s  coups de c ra yo n  sur une  fe u ille  de 
dessin.
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La m a ison  en fe r cou lé  est e x e m p la ire  d u  processus 
de tra v a il de Y a n a  S terbak: l'im a g e  est fondue  a u  
m a té ria u . L 'im b ric a tio n  des m o rceaux  dessine les 
d é ta ils  de la  m a ison , com m e cette lig n e  d la  base  de 
la  p y ra m id e  q u i d it  q u 'ic i com m ence le  to it et f in it le  
m ur. R ien n 'ex is te  q u i ne soit in sc rit da n s  le m a té r ia u  
et d a n s  le  p rocédé , c 'e s t-à -d ire  d ans  le  tra v a il du  
scu lp teu r. O n  c ro ira it  en te n d re  ic i l'a p h o ris m e  che r 
a u x  m in im a lis tes , et l'e x p é rie n c e  p o u rra it  
e ffectivem ent passer p o u r m in im a lis te  si, en tre  au tres  
hérés ies com m ises envers le  m in im a lism e , e lle  
n 'é ta b lis s a it pas  un  lie n  p s y c h o lo g iq u e  très fo rt en tre  
l'o b je t et le  specta teu r. Les tenan ts  de l 'a r t  m in im a l 
c ra ig n a ie n t pa r-dessus  tou t q u 'u n  te l type  de ra p p o rt 
s 'in s ta u re  et ils  ont tou t fa it  p o u r l'em p êche r.

Les oeuvres de Y a n a  S te rbak  u tilise n t, chacune , un  
m a té ria u , deux  tou t a u  p lus. La  m a tiè re , p la cé e  d ans  
l'e sp a ce , p re n d  une  form e de cône, de  corne 
d 'a b o n d a n c e , de m a ison , d 'e n v e lo p p e  ou encore  de 
m a in , de p ie d , de coeu r et d 'estom ac. A u  processus 
(très v is ib le ) p a r  le q u e l cette m a tiè re  se trans fo rm e  
en un  m otif s 'a jo u te n t des d im ens ions  cachées et 
v irtu e lle s : ce lle  d u  je u  d 'a b o rd  (le je u  d u  ru b a n  à 
m esu re r e n rou lé  d on t on s 'am use à pousser le  centre , 
le  je u  de l'e n v e lo p p e  dessinée  sans sou lever le  c ra y o n  
du  p a p ie r  et sans repasse r de u x  fo is sur la  m êm e 
lig n e ), ce lle  d u  dé fi (le dé fi d u  c h â te a u  de cartes — 
"p o u rv u  que  ça  tie n n e  d e b o u t" ; Iron  House  et 
E n ve lo p e  sont cons tru its  de m o rceaux  au tonom es q u i 
ne sont re tenus ensem b le  que  p a r  la  g ra v ité  et 
l 'in te ra c tio n  des m o rceaux  les uns sur les autres) et, 
en fin , ce lle  d 'u n  m ouvem ent p ro g re ss if (les ro ta tio n s  
sur lu i-m êm e  d u  cube  de Thread C ubes  et le  co e u r de 
b ronze  de p lus  en p lu s  dé fo rm é p a r  la  p ress ion  de  la  
m a in  de  l'a r t is te  da n s  F ive  Hearts).

Les p e tits  ob je ts  p le in s  et s im p les  de  Y a n a  S te rbak  
re jo ig n e n t une co n ce p tio n  de la  scu lp tu re  où c e lle -c i 
se d é fin it com m e une  zone tr id im e n s io n n e lle  et dense 
de m a té r ia u  et de sens. Les oeuvres les p lus  récentes 
a cce n tu e n t l'e ffe t de c o n d e n sa tio n  p ro p re  à ce ge n re  
de  scu lp tu re  et p ro p re  é g a le m e n t a u  ré c it et à la  
p ro je c tio n . Ces oeuvres sont le  ré s u lta t d 'u n  m o d e la g e  
(et d 'u n  m o u la g e  consécutif) et t ie n n e n t en une seule 
p ièce . L 'u n ive rs  de  ré fé rence  s'est s im p lifié  et 
u n ive rsa lisé  c a r i l est com posé m a in te n a n t d '"e x tra its "  
d u  corps, m em bre  ou o rgane . Cet un ive rs  de ré fé rence  
s'est aussi, se lon les voeux m êm e de l'a rtis te , a lo u rd i 
a u  p o in t de vue d u  sens et i l a  p e rd u  de sa n e u tra lité .

D ans la  sa lle  d 'e xp o s itio n , les oeuvres de Y a n a  
S te rb a k  a ffich e n t une  in d é p e n d a n c e  un  peu  inso len te : 
e lles  se d é fe n d e n t toutes seules sans re c o u rir  à a u cu n  
a rtif ic e  de p ré s e n ta tio n  et se posen t d irec tem en t au  
m ur, a u  sol ou sur une  ta b le tte . La  p ré se n ta tio n , très 
aé rée , que  favo rise  l'a r t is te  p o u r ses oeuvres ren fo rce  
le u r  aspect condensé. Les oeuvres de Y a n a  S te rbak  
sont pe tites  et d is tancée s  les unes des au tres  com m e 
si "e n  ré a lité " , d ans  leu rs  d im ens ions  vé rita b le s , 
c 'e s t-à -d ire  da n s  leu rs  d im ens ions  ressenties p a r  le  
spec ta teu r, e lles  é ta ie n t b e a u c o u p  p lu s  g ra n d e s  et 
nécess ita ie n t tou te  cette  dépense  d 'e sp a ce  a u to u r 
d 'e lle s , la q u e lle  se ra it le s igne  de la  dé fé rence  
q u 'e lle s  co m m a n d e ra ie n t. É tan t d is tancées, e lles  sont 
vues de lo in ; é ta n t petites, on d o it s 'en  ra p p ro c h e r 
p o u r les vo ir; l'a p p ro c h e  d e v ie n t a lo rs  un  c é ré m o n ia l 
à trave rs  le q u e l, p e tit à  pe tit, les ob je ts  sont 
dévo ilés . F.G.
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Sur Y an a  Sterbak
V irg in ia  N ixon, "W o m e n 's  Bookworks — som eth ing  

new  fo r o i l" ,  The G azette, M o n tré a l, 4 octob re  1979.
lo h n  B en tley  M ays, "Y a n a  S te rbak 's  scu lp tu res  ch a rt 

m ode rn  a rt's  o ff-th e -w a ll issues". The G lo b e  a n d  
M a il, Toronto, 7 ju in  1980.

R ick Rhodes, "Y a n a  S terbak, YYZ, Toronto, June 9 to 
21", V anguard , vo l. 9, no 8, oc tob re  1980, p. 26-27.

V irg in ia  N ixon, " T iT  des igns  a re  c re a tiv e ". The 
G azette, M o n tré a l, 22 novem bre  1980.

De Y an a  Sterbak
"Jonas M ekas: a n  in te rv ie w  b y  Y a n a  S te rbak", 

Parachute , no  10, p rin te m p s  1978, p. 21-24.
"M a rk  Gom es, U n tit le d  W in te r W orks: H a rb o u rfro n t 

A rt G a lle ry , Toronto , M a y  23 to July 26, Isaacs 
G a lle ry , Toronto, June 9-29", V anguard , vol. 8, no 6, 
a o û t 1979, p. 27-28.

"M u rra y  M a cD o n a ld : M e rce r U n ion , Toronto, July 30 
to A u g u s t 11", V anguard , vol. 8, no 8, oc tob re  1979, 
p. 31-32.

"B e tty  G o o d w in , M a rc e l Lem yre: 4005 M en ta n a , 
M o n tre a l, D ecem ber to F e b ru a ry " , V anguard , 
vo l. 9, nos 5-6, été 1980, p. 38-39.

"H o w a rd  F ried : G AP, Toronto, F e b ru a ry , M a rc h  1981", 
Parachute , no  23, été 1981, p. 44-45.

Née d P rague , T chécos lovaqu ie , 1955 
É tu d ie  d V a n co u ve r (V ancouve r Schoo l of A rt,

1973- 1974; U n ive rs ity  of B ritish  C o lu m b ia ,
1974- 1975) et d M o n tré a l (U n ive rs ité  C o n co rd ia , 
B.F.A., 1975-1978).

V it d Toronto

Expositions personnelles
D raw ings, Pum ps A rt, V ancouve r, 1978 
S m a ll works, YYZ, Toronto, 1980 
T ravaux  récents. G a le r ie  O p tic a , M o n tré a l, 1980 
H ow  Th ings S tand  Up, M a in  Exit G a lle ry , V ancouve r, 

1981

Expositions collectives
V a n co u ve r P u b lic  L ib ra ry , 1974 
G a le r ie  Pow erhouse, 1975 
G a le r ie  O p tic a , M o n tré a l, 1978 
Locations, M e rce r U n ion , Toronto, 1979 
Bookworks, G a le r ie  Pow erhouse, M o n tré a l, 1979 

(expos ition  it in é ra n te )
The N e w  YYZ, YYZ, Toronto , 1981
Books in  M a n u sc rip t Form, M e rce r U n ion , Toronto, 1981 
D irec tions : 4 artists, S.L. S im pson G a lle ry , Toronto, 1982
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36. L e a d  Sphere  (Sphère de p lom b), 1978-1980 
p lom b  et p e in tu re  (pe in tu re  re tirée  en 1980) 
15,2 cm de d iam è tre  
co lle c tio n  de l'a rtis te
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37. Two M ea su rin g  Tapes (Deux ru b a n s  à  m esurer), 1979 
ru b a n s  à  m esurer et co lle  
20x8 ,1  de d iam è tre  (chacun) 
c o lle c tio n  de l'a rtis te
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38. S ix M ea su rin g  Tapes (Six rub an s  à m esurer), 1979 
ru b a n s  à m esurer et co lle  
12,1 X2,6 cm de d iam è tre  (chacun) 
c o lle c tio n  de l'a rtis te
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39. Iron  House  (M aison en fer), 1980
fer cou lé  (a lu m in iu m  p o u r la  vers ion  it in é ra n te  de l'e xp os ition ) 
17,5X15,15 cm 
co lle c tio n  de l'a rt is te
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40. E nve lo pe  (E nve loppe), 1980 
fe r cou lé
27,8 X 13,6 X 12,6 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te

41. D esign  (É tude), 1980 
encre sur p a p ie r  
20,3 X 25,4 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te

42. Thread Cubes  (Cubes de fil), 1980-1981 
a ig u ille s  à  coudre  et fil 
1 6 x 1 6 x 3  cm (chacun) 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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43. Two Pairs o f Shoes (Deux pa ire s  de sou lie rs), 1981 
p la s tic in e
1 8 x 2 3 x 4 , 5  cm (chaque  pa ire ) 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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44. Feet (Pieds), 1981 
p la s tic in e  et acé ta te  
15 X 17,5 X 20,5 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te

45. H a nd  (M a in ), 1981 
p la s tic in e  et acé ta te  
18,1 X 15,5x4,5 cm 
c o lle c tio n  de l'a rtis te
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46. Toes (O rte ils ), 1981 
bronze 
10x5x3 ,1  cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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47. Stom ach  (Estomac), 1982 
caou tchouc  cou lé 
20 X 14 X 14 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te
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48. F ive  Hearts  (C inq  coeurs), 1982 
bronze
9 X 12,1 X 8,5 cm 
co lle c tio n  de l'a rtis te

55







I -

Gouvernement du Québec 
Ministère des Affaires culturelles 
Musée d’art contemporain


