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INTRODUCTION

E .H . G om brich

En c é lé b ra n t  le  q u a t r e - v in g t - d ix iè m e  a n n iv e r s a ir e  d 'O ska r K okoschka, 

nous rendons  hommage à l ’ un des g rands m a rg in a u x  de l ’ a r t  c o n te m p o ra in . E t 

c e lu i  q u i v ie n d ra  v o i r  l ’ e x p o s it io n  de son oeuvre  g ra p h iq u e  é p ro u v e ra  p e u t-  

ê t r e ,  de p r im e  a b o rd , de l a  d i f f i c u l t é  à s i t u e r  s u r  sa c a r te  m e n ta le  de 

l ’ h i s t o i r e  de l ’ a r t  du XX^ s iè c le  to u te s  le s  phases de c e t te  p ro d u c t io n  a la  

f o i s  r ic h e  e t  v a r ié e .  Le v i s i t e u r  r e c o n n a î t r a  d ’ em blée l ’ in f lu e n c e  de l ’ A r t  

nouveau v ie n n o is  dans le s  p re m iè re s  c a r te s  p o s ta le s  r é a l is é e s  p a r  K okoschka , 

e n co re  é tu d ia n t ,  e t  dans le s  i l l u s t r a t i o n s  de son p re m ie r  l i v r e  ” D ie  Traüm en- 

den Knaben”  ( Les e n fa n ts  r ê v e u rs ) d é d ié  à son m a î t r e ,  G ustave K l im t .  C e r ta in e s  

o e uv res  l u i  f e r o n t  c o n n a î t re  le s  é la n s  p a s s io n n é s  d ’ é n e rg ie  c r é a t r ic e  des 

années 1908 à 1912, p é r io d e  r é v o lu t io n n a i r e  de l ’ a r t  européen au co u rs  de 

la q u e l le  Kokoschka d e v in t  une s o r te  de c ro q u e -m ita in e  p o u r la  b o u rg e o is ie  

v ie n n o is e ,  se r é v é la n t  p lu s  r a d ic a l  même que ces ’’b ê te s  sauvage s”  q u ’ é ta ie n t  

le s  Fauves de P a r is .  La c o l la b o r a t io n  u l t é r ie u r e  de l ’ a r t i s t e  a la  revue  

b e r l in o is e  d ’ a v a n t-g a rd e  ” Der S tu rm ”  p o u r r a i t  la i s s e r  c r o i r e  à son a p p a r te ­

nance au mouvement e x p r e s s io n n is te ;  o r  sa démarche, à p a r t i r  des années v in g t ,  

s ’ é c a r te ra  ré s o lu m e n t de c e t te  é c o le .  P o u rq u o i l ’ un des c h e fs  de f i l e  du 

mouvement moderne s ' e s t - i l  c o n v e r t i  aux paysages u r b a in s ,  e t  comment a - t - i l  

pu s 'é p re n d re  à ce p o in t  de l ’ h é r i ta g e  de l a  Grèce a n t iq u e  que nous a s s o c io n s  

â l'a ca d é m ism e ?  Q u 'e s t-c e  q u i l ’ a amené à v i t u p é r e r  c o n tre  le  p r im i t iv is m e  

e t  l ’ a b s t r a c t io n ?  Demeure le  f a i t  que p lu s  on é tu d ie  son o e u v re , sa p e rs o n ­

n a l i t é  e t  ses é c r i t s ,  en p a r t i c u l i e r  son ém ouvante a u to b io g ra p h ie  ( 1 ) ,  e t  

p lu s  on se re n d  compte de l a  cohérence  de son o e u v re . T ou te  c o n t r a d ic t io n  

a p p a re n te  ne s a u r a i t  ê t r e  im p u ta b le  à l ’ a r t i s t e ,  m a is  p lu t ô t  a n o t r e  manque 

de c o n n a is s a n c e s .

L ’ a m b ig u ïté  fo n d a m e n ta le  d é c o u le r a i t  é v e n tu e lle m e n t de l ’ id é e  

æ m e d ’ un mouvement moderne en a r t ,  l e  te rm e m oderne se confondan*t fa c i le m e n t  

avec l a  n o t io n  de p ro g rè s .  O r, l ’ h i s t o r ie n  n ’ ig n o re  pas que l e  b o u illo n n e m e n t 

des id é e s  à l ’ o r ig in e  des r é v o lu t io n s  a r t i s t i q u e s  de ce s iè c le  p re n d  sa so u rce  

dans le  r e j e t  meme de ce m ythe du p ro g rè s  q u i a in s p i r é  l e  X IX ^ s iè c le .  Rares 

s o n t le s  p ro p o s  de Kokoschka où i l  ne c o n te s te  pas l a  n o t io n  o p t im is te  du



p ro g rè s  s c ie n t i f i q u e ,  te c h n iq u e  e t  p o l i t i q u e .  On p e u t dès lo r s  é t a b l i r  sa 

f i l i a t i o n  i n t e l l e c t u e l l e  avec le s  ro m a n tiq u e s  ou e n c o re  avec c e r ta in e s  f i ­

gu re s  p ro p h é t iq u e s  t e l l e s  que John R u s k in , q u i v o y a i t  en l a  m ach ine  un 

sym bole  de m o rt s p i r i t u e l l e ,  un in s t ru m e n t  de m é c a n is a t io n  déshum anisée 

q u i f a i t  o u tra g e  à l a  d ig n i t é  de l ’ homme. La  p r o fe s s io n  de f o i  gnom ique 

que p u b l ie  K okoschka en 1921 sous le  t i t r e  de "D ie  N a tu r  d e r  G e s ic h te "

( La n a tu r e  des v i s i o n s ) (2 ) ne s a u r a i t ,  c e r te s ,  ê t r e  c o n f in é e  à un systèm e 

p h i lo s o p h iq u e ;  en m e tta n t  l 'a c c e n t  s u r  l ' i n t u i t i o n  e t  l a  c r é a t i v i t é ,  e l l e

n 'e n  r a p p e l le  pas m oins l a  p h i lo s o p h ie  d 'H e n r i  B e rg s o n , ce p e n s e u r i n f l u e n t  
0

du d é b u t du XX s iè c le .  Comme l u i ,  K okoschka  p r i v i l é g i é  le  changem ent con­

t i n u e l  p a r  o p p o s it io n  a l ' i n f l e x i b i l i t é ,  la  s p o n ta n é ité  p a r  o p p o s it io n  aux 

c o n v e n tio n s  e t  l ' e s p r i t  v is io n n a i r e  p a r  o p p o s it io n  a l a  c é r é b r a l i t é .

En je t a n t  un re g a rd  en a r r i è r e ,  on p e u t d i r e  que c e t te  r é v o l t e  

c o n tre  l a  r a is o n  a eu p o u r conséquence fâ ch e u se  l e  c u l t e  de l a  v io le n c e  e t  

l e  r e j e t  de l ' i n t e l l e c t  p ro p re s  aux id é o lo g ie s  f a s c is t e  e t  n a t io n a l - s o c ia ­

l i s t e .  M a is  l'h u m a n is m e  p a s s io n n é  de K okoschka e t  sa h a in e  de l 'e m b r ig a d e ­

m ent l ' o n t  im m unisé c o n tre  une t e l l e  te n d a n c e , t o u t  comme son in d iv id u a l is m e  

e t  son pess im ism e  l ’ o n t empêché de r a l l i e r  le s  ra n g s  des u to p is te s  p ro g re s ­

s is t e s .  D u ra n t sa je u n e s s e , l ' i n f l u e n c e  de deux m a î t r e s ,  l ' a r c h i t e c t e  A d o lf  

Loos e t  le  p a m p h lé ta ire  K a r l  K ra u s s , a c e r ta in e m e n t f o r t i f i é  son e s p r i t  

d ’ in d é p e n d a n c e . T o u t comme K okoschka lu i-m ê m e , ces deux f ig u r e s  ém in e n te s  

de l ' i n t e l l i g e n t s i a  v ie n n o is e  o n t p a r f o is  é té  m al c o m p ris e s . P a rce  que ces 

i n t e l l e c t u e l s  d é f ia ie n t  le s  c o n v e n tio n s  b o u rg e o is e s ,  le  p u b l ic  le s  a ta x é s  

de s u b v e rs io n ,  a lo r s  q u ’ i l s  b r a v a ie n t  t o u t  a u ta n t  l a  gauche p r o g r e s s i te  que 

l a  d r o i t e  r é a c t io n n a i r e .  L o o s , d o n t l e  nom e s t  a s s o c ié  à sa campagne c o n tre  

l ’ o rn e m e n ta t io n ,  c h e r c h a i t  en r é a l i t é  à c o m b a ttre  la  m iè v r e r ie  e t  l ' a r t i f i c e  

au p r o f i t  d 'u n  s t y le  s a in  e t  d é p o u i l lé .  K ra u ss  p o u r sa p a r t ,  s 'e s t  é le v é  

c o n tre  l 'a v i l i s s e m e n t  de l'hom m e d o n t i l  v o y a i t  l 'e x p r e s s io n  dans l a  c o r ­

r u p t io n  du la n g a g e . I l  s a t i r i s a i t  l e  s t y le  j o u r n a l i s t i q u e  f a r c i  de c l ic h é s  

e t  le s  s lo g a n s  c re u x , que c e u x - c i  s o ie n t  de gauche ou de d r o i t e .  Le r e fu s  

de l a  s e x u a l i t é  p a r  une s o c ié té  h y p r o c r i t e  r e lè v e ,  s e lo n  l u i ,  de c e t te  même 

m e n ta l i t é  q u i a ém ascu lé  le  la n g a g e  en l e  co u p a n t de ses s o u rc e s  v i t a l e s ;  

e t  à m oins de r e to u r n e r  aux s o u rc e s  p ro fo n d e s  de l a  pensée , l 'h u m a n ité  p é r i r a  

p a r  l a  "m ag ie  n o i r e "  de l ’ im p r im e r ie .  C 'e s t  dans c e t  e s p r i t  que l e  p e t i t  

g roupe  de r e b e l le s ,  a u q u e l s 'e s t  j o i n t  K okoschka , dénonce l 'é p o q u e  m oderne , 

p r o f a n a t r ic e  de l a  n a tu r e .  Q u e lle  fo rm e  ce mouvement p r e n d r a - t - i l  en a r t?



En 1908, a lo r s  que Kokoschka v ie n t  t o u t  ju s t e  de p a r a î t r e  s u r  la  

scène c u l t u r e l l e ,  l e  c r i t i q u e  e t  h is t o r ie n  d ’ a r t  a lle m a n d  W ilh e lm  W o rr in g e r  

a t t i r e  l ’ a t t e n t io n  avec son l i v r e  L ’ a b s t r a c t io n  e t  l ’ e m p a th ie . Dans son 

a g p T it j  ces c o n ce p ts  o ppose n t deux fo rm es d ’ a r t  d is t i n c t e s .  L a b s t r a c t io n ,  

p ro p re  a to u s  le s  s t y le s  p r i m i t i f s  e t  r i t u e l s ,  t r a d u i r a i t  l a  c r a in t e  de l a  

n a tu r e  q u ’ é p ro u v e n t le s  s o c ié té s  t r i b a le s .  L ’ e m p a th ie , e l l e ,  e x p r im e r a i t  

ce s e n t im e n t de v ie  que nous a s s o c io n s  a l ’ a r t  c la s s iq u e  e t  a c e lu i  de la  

R e n a is s a n c e , e t  que seu les  p e u ve n t m a n ife s te r  le s  c i v i l i s a t i o n s  a y a n t v a in c u  

c e t te  a n g o isse  e t  q u i v iv e n t  en p a ix  avec l a  n a tu r e .  Que c e t te  th é o r ie  sché ­

m a tiq u e  s o i t  e x a c te  ou n o n , e l l e  tombe à p o in t  a une époque ou le s  a r t i s t e s  

d is c u te n t  beaucoup d ’ ’ ’A n g s t”  ( a n g o is s e ) .  L ’ é lo ig n e m e n t de l a  n a tu r e ,  p a r t i ­

c u l iè r e  aux mouvements p r i m i t i v i s t e  e t  c u b is te  a in s i  qu aux d iv e rs e s  fo rm es 

d ’ a r t  non—o b j e c t i f , s o u s -e n te n d  le  r e j e t  de l ’ e m p a th ie . Le p ro b lè m e  é ta n t  

a in s i  p o sé , le  c h o ix  de Kokoschka e s t  sans é q u iv o q u e . I l  c h o is i t  l a  v o ie  

de l ’ e m p a th ie , c e l le  q u ’ A lb e r t  S c h w e itz e r  a p p e l le ra  p lu s  ta r d  ” le  re s p e c t  

de l a  v i e ” . A ses y e u x , l ’ absence de ce re s p e c t é q u iv a u t à un im p a rd o n n a b le  

péché c o n t re  l ’ E s p r i t - S a in t .

En 1920, K okoschka , a lo r s  âgé de 34 a n s , p ro fe s s e u r  â D resde , 

e u t â ré p o n d re  aux in q u ié tu d e s  du p è re  d 'u n  de ses é lè v e s  q u i l u i  dem anda it 

s i  son f i l s  a v a i t  des chances de f a i r e  c a r r iè r e  en a r t .  La  l e t t r e  que 

ré d ig e a  K okoschka à l ’ in t e n t io n  du p è re  in q u ie t ,  e t  que l ’ on p e u t l i r e  dans 

son a u to b io g ra p h ie  ( 3 ) ,  c o n s t i t u e  p ro b a b le m e n t l a  fo r m u la t io n  l a  p lu s  su c ­

c in c te  de son  c ré d o  a r t i s t i q u e .  I l  ne v o u la i t  pas n ie r  le s  r is q u e s  de décep­

t io n  e t  d ’ é ch e c : ” . . .  m a is  je  ne d o is  pas fe rm e r  l a  p o r te  à une pe rsonne

q u i  c r o i t  q u 'e l l e  s e u le  p a rm i des m i l l i e r s  d ’ a u tre s  t r o u v e r a  l a  v o ie  v e rs  

ce que le s  i l lu m in é s  a p p e l le n t  le  D iv in .  A in s i ,  en bon p ro fe s s e u r ,  je  d é s ire  

meme e n c o u ra g e r q u ico n q u e  e s t  p r ê t  à m e t t re  sa v ie  en je u  a f i n  que 1 im a g i­

n a t io n  du D iv in  ne demeure pas sans p r ê t r e  e t  l a  v ie  sans la  g ra n d e u r de 

l ' a n t i q u i t é ”  ( ’ ’d a m it d ie  P h a n ta s ie  des G ^ t t l ic h e n  n ic h t  ohne P r ie s t e r  b le ib e  

und das Leben n ic h t  ohne d ie  C rûsse d e r  A n t ik e ” ) .  J ’ a i  r e p r o d u i t  l e  te x te  

a lle m a n d  p a rc e  q u 'a u c u n e  t r a d u c t io n  ne p e u t re n d re  la  ch a rg e  d é m o tion  contenue 

dans le s  m ots em ployés p a r  l ’ a r t i s t e .  L 'e x p r e s s io n  ’ ’D ie  C rûsse d e r  A n t ik e  

évoque le  re s p e c t  q u a s i r e l i g ie u x  que W inck lem ann , S c h i l l e r  e t  Goethe té m o i­

g n a ie n t  e n v e rs  l e  monde a n t iq u e ;  de meme, l ’ e x p re s s io n  D ie  P h a n ta s ie  des 

G û t t l ic h e n ”  f a i t  ra y o n n e r  l ’ id é a l  de l ’ im a g in a t io n  comme un p o u v o ir  p ro p h é t iq u e  

d o n t l ' a r t i s t e  e s t  l e  p r ê t r e .  Dans ses moments le s  p lu s  o p t im is te s  comme dans 

le s  p lu s  som bres, ja m a is  K okoschka  n ’ a d é v ié  de c e t te  c o n c e p tio n  de sa m is s io n .



On com prend m ie u x , dès l o r s ,  que le s  re p r é s e n ta t io n s  e t  le s  é c r i t s  

v io le n t s  e t  f r u s te s  de l a  p é r io d e  l a  p lu s  r é v o lu t io n n a i r e  de Kokoschka té ­

m o ig n e n t en f a i t  de sa s o u m is s io n  d é l ib é r é e  au p o u v o ir  d iv in  de l ’ im a g in a ­

t i o n .  P endan t son a d o le s c e n c e , r ie n  ne c o m p ta it  p lu s  p o u r l u i  que l a  spon­

t a n é i t é .  V o u lo i r  c o n te n i r  l a  fo r c e  im pé tueuse  des é m o tio n s  q u i t r a v e r s a ie n t  

ses i l l u s t r a t i o n s  e t  ses p iè c e s  de th é â t r e  e u t é té  t o u t  à f a i t  c o n t r a i r e  â 

son id é a l .  R ien  d ’ é to n n a n t à ce que l e  p u b l ic  se s o i t  s e n t i  menacé; même 

ses a d m ira te u rs  é t a ie n t  s u r to u t  fra p p é e s  p a r  l e  c a ra c tè re  a g r e s s i f  de ses 

p o r t r a i t s  d é l ié s  de to u te  c o n v e n t io n  p i c t u r a le .  Dans l ’ i n t r o d u c t io n  de 

P au l S te fa n  à la  p re m iè re  m onog rap h ie  p u b lié e  s u r  l ’ a r t i s t e  en 1913 ( 4 ) ,  

nous pouvons l i r e  que l e  p e in t r e ,  a lo r s  âgé de v in g t - s e p t  a n s , j o u i s s a i t  

d ’ une r é p u ta t io n  assez s o l id e  p o u r p o u v o ir  c ré e r  à sa g u is e .  S te fa n  i n t e r ­

p r è te  le s  p re m ie rs  ta b le a u x  de l ’ a r t i s t e  comme des a c te s  de vengeance c o n tre  

l a  s o c ié té .  S e lon  l u i ,  Kokoschka ne p e r ç o i t  pas des ê t r e s  h u m a in s , m ais 

"u n iq u e m e n t des b ê te s  e t  des fa n tô m e s " . I l  y  a un a r t i s t e  de ce genre  dans 

l a  d e r n iè r e  p iè c e  d ’ Ib s e n , Quand nous nous r é v e i l le r o n s  d ’ e n t r e  le s  m o rts  

(1 9 0 0 ) . Ce pe rsonnage  a f f i r m e  que ses p o r t r a i t s  m ondains c h e rc h e n t a v a n t 

to u t  à r é v é le r  l a  n a tu re  a n im a le  du m odè le . Dans son in t e r p r é t a t io n ,  S te fa n  

f u t  sans d o u te  in f lu e n c é  p a r  c e t te  p iè c e ,  m ais c ’ é t a i t  se m éprendre  s u r  

l ’ o e u v re  de K okoschka . C’ e s t  l a  com passion  e t  non pas l ’ a g r e s s iv i t é  q u i 

s ’ e xp rim e  dans to u s  ses p o r t r a i t s .  C ito n s  le s  M ém oires mêmes de l ’ a r t i s t e :  

"Ce q u i a choqué d ’ a b o rd  l e  p u b l ic  dans mes p o r t r a i t s ,  c ’ e s t  que je  c h e rc h a is  

â d e v in e r  le s  e x p re s s io n s  q u i a n im e n t un v is a g e  p o u r le s  s y n t h é t is e r  dans le  

la n g a g e  p i c t u r a l  comme des im ages-m ém oires  d ’ un ê t r e  v iv a n t "  ( 5 ) .

V o i là  l a  r a is o n  de son r e fu s  c o n s ta n t de se s o u m e ttre  aux im pé­

r a t i f s  c o n v e n t io n n e ls  du décorum . E t d e r r iè r e  le  m asque, ce n ’ e s t  pas l ’ a n i­

m al que d é co u v re  l e  p lu s  s o u v e n t K okoschka , m a is  p lu t ô t  l ’ âme hum aine t r i s t e  

e t  s o l i t a i r e .  La c l e f  de l ’ a r t  de K okoschka demeure p ré c is é m e n t sa  c a p a c ité  

de com pass ion  p o u r a u t r u i .  J ' a i  te n té  de m o n tre r  a i l l e u r s ,  comment i l  a 

u t i l i s é  son é tra n g e  p o u v o ir  d ’ e m p a th ie  dans ce p ro c e s s u s  d ’ e x p lo r a t io n  p s y ­

c h o lo g iq u e  ( 6 ) .  S i l ’ on r e t r o u v e  dans ses p o r t r a i t s  un é lé m e n t d ’ a u t o p o r t r a i t  

c e la  t i e n t  à ce q u ’ i l  a c c o rd e  son p ro p re  c o rp s  à c e lu i  du m o d è le , r e p ro d u is a n t  

ses mouvements e x p r e s s i fs  a f i n  de m ieux  com prendre  son s e m b la b le . I l  r é a g i t  

aux ê t r e s  hum ains comme d ’ a u tre s  r é a g is s e n t  à l a  m us ique . R ie n  d 'é to n n a n t ,  dès 

l o r s ,  que l ’ une des séquences le s  p lu s  re m a rq u a b le s  de c e t te  e x p o s i t io n .

Les v a r ia t io n s  s u r  un thèm e, e x p rim e  p ré c is é m e n t c e t te  in t e r a c t io n :  r é a c t io n s  

du m odèle aux a c c e n ts  d ’ une o e u v re  de B e e th o v e n , e t  r é a c t io n s  du p o r t r a i t i s t e  

aux e x p re s s io n s  change an tes  du m odè le  ( i l l u s t r a t i o n s  n °  1 7 ) .



S i s e n s ib le  q u ’ i l  a i t  é té  aux g randes  o e u v re s  m u s ic a le s  e t  l i t t é ­

r a i r e s ,  Kokoschka n ’ en a pas m o ins  vécu  a v a n t to u t  p a r  le s  y e u x . Nos yeux 

s o n t le s  in s tru m e n ts  q u i nous t ra n s m e t te n t  l e  mouvement p e rp é tu e l de l a  

v ie  e t  de la  lu m iè r e .  Im p o s s ib le  de f i x e r  ce mouvement de l a  n a tu re  sans 

l ’ a n é a n t ir  du meme coup. Meme à l ’ époque de ses é tu d e s , K okoschka  re fu s e  

le s  séances de pose t r a d i t i o n n e l le s  où le  m odèle  demeure f i g é ,  e t  p a r  ce 

f a i t  meme dénué de v ie .  I l  demande a ses m odèles de se d é p la c e r  à le u r  gu ise  

dans l a  p iè c e  -  m éthode que R odin  adop te  v e rs  l a  même époque. Kokoschka 

ne  m e t t ra  ja m a is  en d o u te  l ’ e f f i c a c i t é  de ce moyen pédag og ique  q u i s e ra  

l 'e s s e n c e  même de son ense ignem en t à l ’ E c o le  de l a  v is io n  q u ' i l  d i r ig e r a  a 

S a lz b o u rg  d u ra n t le s  années c in q u a n te  e t  au d é b u t des années s o ix a n te .  I l  

s a i t  m ieux que pe rsonne  ce que s o u lig n e  Max L iebe rm ann  dans son t r è s  b e l 

e s s a i "D ie  P h a n ta s ie  d e r  M a le r e i”  ( De l ' im a g in a t io n  en p e in tu r e ) , â s a v o ir  

que t o u t  a c te  de r e p r é s e n ta t io n  e s t  un a c te  d ' im a g in a t io n .  On ne p e u t pas 

c o p ie r  l a  n a tu r e ,  m a is  s e u le m e n t l a  r e c o n s t i t u e r  s u r  une t o i l e .  V o i là  

p o u rq u o i K okoschka p ro fe s s e  une t e l l e  g r a t i t u d e  e n v e rs  le s  g rands m a ître s  

du passé q u i ,  d e p u is  le s  G re cs , o n t c ré é  le  la n g a g e  v is u e l  de l a  p e in tu r e ,  

la n g a g e  sans le q u e l l ' a r t i s t e  ne p e u t s a i s i r ,  f i x e r  e t  com m uniquer c e t te  

e x p é r ie n c e  ré s e rv é e  à l u i  s e u l.  P our un a r t i s t e  q u i t r a v a i l l e  dans un t e l  

é t a t  d 'e s p r i t ,  l e  v is u e l  e t  le  v is io n n a i r e  se c o n fo n d e n t,  p u is q u e  to u te  

r e p r é s e n ta t io n  e s t  c r é a t io n .  En c o n s id é ra n t  l a  v a r ié t é  de sa p r o d u c t io n  

g ra p h iq u e  q u i  s 'é te n d  s u r  p lu s  de s ix  d é c e n n ie s , nous avons in t u i t iv e m e n t  

l a  c o n v ic t io n  q u 'a u cu n e  de ses o e u v re s  n ’ a u r a i t  pu p re n d re  fo rm e , a u s s i b ie n  

ses p o r t r a i t s ,  ses paysages que ses i l l u s t r a t i o n s ,  s i  l ' a r t i s t e  n 'a v a i t  pas 

é té  p ro fo n d é m e n t to u ch é  p a r  ce que p e rc e v a ie n t  ses yeux  ou son o e i l  i n t é r i e u r

Kokoschka a to u jo u rs  é té  en quête d ’ exp érien ce s  v is u e l le s  lo rs  

de ses longs voyages des années v in g t  e t  t r e n t e ,  où le s  c irco n stan ces  fa v o ­

r is a ie n t  p lu s  sa p ro d u c tio n  p ic t u r a le  que g rap h iq u e . P ar l a  s u i t e ,  le s  

c o n d itio n s  ont co n tin u é  de v a r ie r  a lo rs  qu’ i l  p o u rs u iv a it  son e x is te n c e  

nomade moins par c h o ix  que p ar n é c e s s ité , fu y a n t Prague pour l ’A n g le te r re ,  

en 1938 , où i l  demeura ju s q u ’ à ce qu ’ i l  se f i x e ,  en 1953 , à V ille p e u v e  sur 

le s  bords du la c  Léman. M algré to u t ,  le s  v ic is s itu d e s  de son e x is te n c e  n ’ ont 

guère eu d ’ e f f e t  sur son a r t ,  son u n iv e rs  é ta n t  e s s e n tie lle m e n t dans son 

e s p r i t ,  e t  jam a is  l a  ro u t in e  e t  l a  ré s ig n a t io n  n ’ ont émoussé l ’ in t e n s i t é  de



ses r é a c t io n s .  I l  a s o u v e n t p r o te s té  p a r  le  v e rb e  e t  l ' im a g e  c o n tre  le s  

a c te s  d 'in h u m a n ité ,  sans p o u r a u ta n t  s ' i l l u s i o n n e r  s u r  la  p o s s i b i l i t é  de 

ch a n g e r l a  n a tu re  hum a ine . De même, son p ro fo n d  pess im ism e  n 'a  ja m a is  

a m o in d r i sa re c o n n a is s a n c e  e n ve rs  l 'h u m a n i té ,  p o u r ce q u 'e l l e  a r é a l is é  

p a r  le  pa ssé , e t  e n v e rs  l a  v ie ,  p o u r ce q u 'e l l e  p e u t e n co re  o f f r i r  à ceux 

q u i o n t des yeux  p o u r v o i r .

Dans l ' u n  de ses p re m ie rs  m a n ife s te s ,  K okoschka dénonce l a  doc­

t r i n e  u t i l i t a r i s t e  en f a is a n t  s ie n  le  te x te  " O rb is  P ic t u s "  de C om enius, 

pédagogue tch è q u e  du X V II s iè c le  ( 7 ) .  Ce q u i com pte dans l a  v ie ,  ce 

n 'e s t  pas le  b u t ,  m a is  l e  s e n s . V o i là  q u i e x p l iq u e r a i t  l ' a c c u e i l  q u 'a  

to u jo u r s  re ç u  l 'o e u v r e  de K okoschka . D 'a i l l e u r s ,  r ie n  ne ré v è le  a u ta n t  

d 'u n  a r t i s t e  que le  ge n re  d 'a d m ira te u rs  q u ' i l  t ro u v e  s u r  son chem in . En 

f a i t ,  c 'e s t  g râ c e  au com te R e in h o ld  B e th u s y -H u c , q u i s e u l p o u v a it  re n d re  

c e t  "Hommage à K o ko sch ka " p o s s ib le ,  q u ' i l  nous e s t  p e rm is  non se u le m e n t 

de v o i r  une v a s te  c o l l e c t i o n  de l 'o e u v r e  g ra p h iq u e  du m a î t r e ,  r é u n ie  au 

f i l  des ans avec une e x e m p la ire  d é v o t io n ,  m a is  ég a le m e n t de com prendre  le s  

ra is o n s  mêmes de c e t te  d é v o t io n .  A une époque où l 'o e u v r e  d 'a r t  e s t  s i  

s o u v e n t ra v a lé e  au ra n g  de m a rc h a n d is e , e t  l a  c o l l e c t i o n  à une fo rm e  d ' i n ­

v e s t is s e m e n t,  ce tém o ignage  p re n d  v a le u r  de p re u v e . A s a v o ir  que l a  ré c e p ­

t i v i t é  à sa p o r té e  in t r in s è q u e ,  e t  non q u e lq u e  b u t  m e r c a n t i le ,  p ré s id e  à 

l ' i n t é r ê t  m a n ife s té  p o u r une o e u v re  p a r  l 'a u t h e n t iq u e  am a teu r d 'a r t .  C 'e s t  

p o u rq u o i i l  nous a sem blé o p p o r tu n  de f a i r e  p ré c é d e r  c e t te  h i s t o i r e  d 'u n e  

c o l l e c t i o n  e x c e p t io n n e l le  pa tiem m en t ra s s e m b lé e , de l a  d e s c r ip t io n  p a r  le  

c o l le c t io n n e u r  lu i-m ê m e  d ’ une des d e rn iè re s  i l l u s t r a t i o n s  b ib l iq u e s  de 

K okoschka . P lu s  que to u te  a p p r é c ia t io n  h is t o r iq u e ,  ces q u e lq u e s  l ig n e s  

nous f o n t  d é c o u v r ir  l e  sens que re v ê te n t  le s  o e u v re s  de Kokoschka p o u r l'hom m e 

de n o t r e  tem ps:

"J e  p a r le  de l a  l i t h o g r a p h ie  D a v id  se cachan t  de l a  s é r ie  S aü l e t  

D a v id " , de 1969 ( i l l u s t r a t i o n  n °  1 ) .  La n u i t .  La lu n e  e t  le  h u r le m e n t 

des c h ie n s  f o n t  m o n te r en m o i l e  s e n t im e n t de l'hom m e exposé au p é r i l  de 

ce monde, s e n t im e n t d * "A n g s t"  ou de p e u r d e v a n t l ' i n e x p l i c a b l e  ( e t  que nous 

re tro u v o n s  s i  s o u v e n t dans la  p o é s ie  de George I r a k i ) . Comme to u te s  le s  

c r é a t io n s  de K okoschka , c e t te  l i t h o g r a p h ie  e s t  e s s e n t ie l le m e n t  a u to b io g r a p h i­

que; en f a i t ,  c 'e s t  un a u t o p o r t r a i t .  L ' a r t i s t e  e xp rim e  p a r  l ’ image l a  g rande



s o l i t u d e  q u i a dom iné to u te  sa v ie  e t  q u i l u i  a p e rm is  de d i r e  ce q u ’ i l  

a l l a i t  nous lé g u e r .  I l  n ’ a pas s o u f f e r t  de l a  s o l i t u d e ;  m ie iix ,  i l  l ’ a 

re c h e rc h é e . C’ e s t  à même e l l e  e t  e l l e  s e u le  q u ’ i l  a p u is e  ses g randes 

o e u v re s  v is io n n a i r e s .  M a lg ré  l a  p ré se n ce  de to u s  ceux q u i l ' o n t  e n to u ré ,  

j e  pense q u ’ O ska r Kokoschka e s t  demeuré to u te  sa v ie  un ê t r e  s o l i t a i r e .  

A p rè s  chaque engagem ent p a s s io n n é  dans une o e u v r e , i l  ne s ’ e n fo n ç a i t  dans 

sa s o l i t u d e  q u ’ avec p lu s  de véhém ence. E t c ’ e s t  g râce  â c e t  is o le m e n t,  

q u ’ i l  a pu donne r au monde avec d ’ a u ta n t  p lu s  de g é n é ro s ité .

D av id  s ’ a p p u ie  s u r  son b â to n ,  l a  h o u le t te  du b e rg e r ,  le  sym bole 

de l ’ e r r a n t ,  du c h e f de f i l e ,  de l ’ é lu  e t  du p ro p h è te . Le mouvement de sa 

m ain gauche in d iq u e  q u ’ i l  va  r a b a t t r e  son capuchon a f in  de se p ré s e rv e r  

de t o u t  m a l. L ’ in e x p l ic a b le  ne l u i  f a i t  p lu s  p e u r ,  i l  l e  c o n n a ît  m a in te ­

n a n t .  V e u t - i l  nous le  f a i r e  c o n n a î t re  a u s s i?  I l  v e u t c e r ta in e m e n t nous 

o b l ig e r  â o u v r i r  le s  ye u x  e t  â v o i r .  I l  v e u t nous o b l ig e r  à d e v e n ir  des 

ê t r e s  p le in e m e n t hum a ins . A mon a v is ,  c e t  a r t  e s t  p ro fo n d é m e n t r e l i g ie u x .

Quand des an im aux ou des f le u r s  f ig u r e n t  dans le s  a q u a re l le s  ou 

le s  d e s s in s  de K okoschka , i l s  p o r te n t  l a  marque de l a  s o l i t u d e  d ’ où i l s  

s o n t is s u s .  Comme c e la  a p a r f o is  é té  l e  cas de R em brand t, l ’ a r t  du p e in t r e  

c o n s is te  à t r a n s f ig u r e r  même un cana rd  m o rt ou un s i n i s t r e  c ra p a u d , s i  

la id s  s o i e n t - i l s  en a p p a re n c e , en q u e lq u e  chose de m y s té r ie u s e m e n t beau ; 

sym boles de l ’ in e x p l ic a b le ,  i l s  s o n t in f in im e n t  é m o u v a n ts ."



B ib l io g r a p h ie

M e in  L e b e n , M u n ich , 1971; t r a d u c t io n  a n g la is e  My L i f e , L o n d re s , 1974

P a ru  dans O skar K okoscha , S c h r i f t e n ,  1 9 0 7 -1 9 5 5 , éd . H .M . W in g le r ,  

M u n ich , 1956, p p . 337 -3 4 1 . I l  e x is te  une t r a d u c t io n  a n g la is e  dans 

E d ith  H o ffm ann , K o ko sch ka , L o n d re s , 1947, pp . 285 -2 8 7 . Ce l i v r e  

ra p p o r te  nom bre d 'a u t r e s  p a ro le s  de K okoschka .

M ein L e b e n , p . 184.

O skar K okoschka , Dramen und B i l d e r , L e ip z ig ,  1913.

M ein L e b e n , p . 72.

"The Mask and th e  Face : The P e rc e p t io n  o f  P h ys io g n o m ie  L ik e n e s s

in  L i f e  and in  A r t ” , dans E .H . G om brich , J .  H ochberg  e t  M. B la c k ,  

A r t ,  P e rc e p t io n  and R e a l i t y , B a lt im o r e ,  M a ry la n d , 1972.

Un e x t r a i t  e s t  r e p r o d u i t  sous l e  t i t r e  "B e w u s s ts e in  d e r  G e s ic h te " ,  

dans S c h r i f t e n  ( V o ir  n o te  2) p . 342. T o u t l e  te x te  e s t  p u b l ié  dans 

D ie th e r  S c h m id t, éd, , S c h r i f t e n  d e u ts c h e r  K l t n s t le r  des z w a n z ig s te n  

J a h rh u n d e r ts , v o l .  1 , D re sd e , 1964 , pp . 1 6 2 -1 7 6 .



h é r i ta g e  s y m b o lis te  dans l ’ o e u v re  de K okoschka

E d ith  H offm ann

A une époque où l a  p lu p a r t  des a r t i s t e s  v e u le n t  s ’ a f f r a n c h i r  du 

p a ssé , le  l i e n  é t r o i t  e n tre  1 ' o e u v re  de Kokoschka e t  c e r ta in e " ' t r a d i t io n s  

de l ’ a r t  européen c o n s t i tu e  l ’ une des c a r a c té r is t iq u e s  le s  p^us  fra p p a n te s  

de c e t a r t i s t e .  T a n t dans ses p ro p re s  é c r i t s  que dans ses e n t r e t ie n s  avec 

d iv e r s  b io g ra p h e s , Kokoschka a m a in tes  f o i s  re co n n u  sa d e t te  e n v e rs  c e r ta in s  

m a ître s  a n c ie n s  comme D ü re r ,  B ru e g e l e t  M a u lp e r ts c h , l i s t e  que r a l lo n g e  H.M. 

W in g le r  dans l ’ i n t r o d u c t io n  à s o n l iv r e  ’ ’K okoschka , Pas W erk des M a le rs * '.

M oins rem arquée demeure cependan t l a  f o r t e  in f lu e n c e  e xe rcé e  s u r  l u i  p a r  l a  

g é n é ra t io n  p ré c é d a n t l a  s ie n n e , b ie n  q u ’ on é ta b l is s e  p a r f o is  un l i e n  e n tre  

ses p re m iè re s  o e u v re s  g ra p h iq u e s  e t  le  "Jugend  S t y l "  de V ie n n e . O r, le  je u n e  

a r t i s t e  s u b i t  une a u tre  in f lu e n c e  q u i f u t  p lu s  p ro fo n d e  e n c o re  que c e l le  de 

l ’ A r t  nouveau . Des p u b l ic a t io n s  e t  des e x p o s it io n s  ré c e n te s  nous o n t p e rm is  

de nous f a m i l i a r i s e r  avec le  sym bo lism e eu ro p é e n , e t  avec l e  r ô le  q u ’ i l  jo u a  

s u r  l a  scène c u l t u r e l l e  d u ra n t le s  t r e n te  d e rn iè re s  années du d ix -n e u v iè m e  

s iè c le  e t la  p re m iè re  d é ce n n ie  du v in g t iè m e .  A in s i ,  chez K okoschka , l ’ a p p o r t 

du sym bo lism e ne se r é d u i t  pas a q u e lq u e s  é lé m e n ts  fo rm e ls  n i  à q u e lq u e s  

m o t i f s  o c c a s io n n e ls ;  en f a i t ,  le  sym bo lism e in f lu e n ç a  sa v is io n  de la  v ie  

e t  sa c o n c e p tio n  des r e la t io n s  hu m a in e s , m arqua son s t y le  l i t t é r a i r e  e t  l u i  

f o u r n i t  l a  m a t iè re  de son th é â t r e  comme de son oeuvre  p i c t u r a l  e t  g ra p h iq u e .

Le symbolisme touche Vienne quelques années avant que Kokoschka ne 

s ’ in té re s s e  â ces q u e s tio n s , e t  demeure encore l e  mouvement moderne à la  

mode lo rs q u ’ i l  d éc ide  d ’ é tu d ie r  l ’ a r t .  Une s o rte  d ’ a f f i n i t é  l ’ u n it  c e r ta in e ­

ment aux symboli  s te s , car i l  ne ta rd e  pas à ad o p ter nombre de le u rs  id é e s .

P lu s  t a r d ,  i l  é la b o re  son p ropre  symbolisme q u i demeurera une composante im­

p o rta n te  de son a r t ,  même lo rsq u e  son s ty le  changera pour d e v e n ir  e x p re s s io n n is te , 

I l  e s t v r a i  que des l ie n s  é t r o i t s  im is s e n t l ’ expressionnism e au symbolisme, 

le s  deux mouvements s ’ a tta q u a n t au n a tu ra lis m e  e t  prônant l ’ exp ress io n  s u b je c t iv e  

de l ’ ém otion , du rêve  e t  de l a  pensée. I l  va sans d ire  que le s  deux mouvements 

c o n s t itu e n t  au ss i des phases ta rd iv e s  du rom antism e. Quant a Kokoschka, i l  

dem eurera e x p re s s io n n is te  jusque ve rs  1924 , mais meme p a r l a  s u i t e ,  i l  n ’ aban­

donnera jam ais  son syxobolisme p e rs o n n e l.
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Nous savons que K okoschka a v u ,  à l a  K u n s ts c h a u  de 1909, le s  

o e u v re s  des p r in c ip a u x  a r t i s t e s  s y m b o lis te s :  G augu in , M unch, T o o ro p ,

H o d le r  e t  M inne . En f a i t ,  i l  a v a i t  sans d o u te  d é jà  eu l ’ o c c a s io n  de v o i r  

c e r ta in s  de le u r s  ta b le a u x .  H o d le r ,  p a r  exem p le , j o u i s s a i t  d ’ un g rand  renom 

a V ienne  d e p u is  l ’ e x p o s i t io n  que l a  "S é c e s s io n ”  a v a i t  c o n sa c ré e  à son 

oe u v re  en 1904. Les s c u lp tu r e s  de M inne s o n t exposées dès 1901 , l ’ un d ’ e l l e s .  

Le ga rço n  a g e n o u i l lé , se t r o u v a n t  a lo r s  dans l ’ a t e l i e r  du p e in t r e  C a r i M o l l ,  

l ’ un des o rg a n is a te u rs  de l a  K u n s ts c h a u . M o ll re p ré s e n te  c e t te  s ta tu e  dans 

son ta b le a u  A u t o p o r t r a i t  dans mon a t e l i e r  (1 9 0 6 ) . Dans son l i v r e  Kokoschka 

(1 9 6 3 ) , L . G o ld s c h e id e r  ra p p o r te  le s  p a ro le s  s u iv a n te s  de l ’ a r t i s t e :  "M inne

m’ im p re s s io n n a  é n o rm é m e n t... c ’ e s t  de M inne que me v ie n t  ma p r é d i le c t io n  p o u r 

ces je u n e s  c o rp s  g o th iq u e s  e t  d é c h a rn é s ". D ’ a u tre s  o e u v re s  s y m b o lis te s  s o n t 

r e p r o d u ite s  dans "V e r S a c ru m ", o rgane  de l a  "S é c e s s io n " .  Le sym bo lism e 

s ’ e x p rim e  a u s s i s u r  l a  scène dans le s  p iè c e s  de S t r in d b e r g ,  M a e te r l in c k  e t  

W edekind , e n f in d a n s  to u te  l a  l i t t é r a t u r e  de l ’ époque.

K okoschka e s t  n a tu r e l le m e n t  t r è s  c o n s c ie n t  de ce c o u ra n t au c o e u r 

de l a  v ie  c u l t u r e l l e .  Le pess im ism e  f i n  de s iè c le  q u i im p règne  l a  p lu p a r t  

des ta b le a u x  s y m b o lis te s  de c e t te  p é r io d e ,  se r e t r o u v e  é g a le m e n t dans le s  

s ie n s .  C e tte  o p t iq u e  a a lim e n té  nom bre de d is c u s s io n  s u r  son o e u v re  de p o r ­

t r a i t i s t e .  P o u r ta n t ,  t o u t  r e s te  à d i r e  s u r  l a  p ré s e n c e  du sym bo lism e dans 

l ’ o e u v re  t h é â t r a l  e t  g ra p h iq u e  de K okoschka . En p lu s  de c o n f irm e r  l a  péné­

t r a t i o n  de ce mouvement dans l a  c u l t u r e  du v in g t iè m e  s iè c le ,  l ’ é tu d e  de son 

ic o n o g ra p h ie  e t  de l ’ o r ig in e  de ses id é e s ,  d e v r a i t  m e t t re  en lu m iè re  son 

e m p lo i t r è s  p e rs o n n e l des é lé m e n ts  p u is é s  à c e t te  s o u rc e .

Deux thèm es re v ie n n e n t  s o u v e n t, t a n t  dans ses p re m iè re s  p iè c e s  

que dans son oe u v re  g ra |> h iq u e : le  c o n f l i t  e n tre  le s  sexes e t  la  v u ln é r a b i ­

l i t é  de l ’ a r t i s t e ,  thèmes fondam en taux  du sym b o lism e . S i ,  comme on n ’ a cessé 

de l ’ a f f i r m e r ,  le s  p iè c e s  de même que nombre de ta b le a u x  e t  de d e s s in s  p r o d u i ts  

à ses d é b u ts  p a r  K okoschka  s ’ in s p i r e n t  d ’ e x p é r ie n c e s  p e r s o n n e lle s ,  i l  n ’ en 

e s t  pas m o ins  é v id e n t  que sa c o n n a is s a n c e  de c e r ta in e s  o e u v re s  s y m b o lis te s  a 

o r ie n t é  son in t e r p r é t a t io n  e t  a ig u is é  sa s e n s i b i l i t é .
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En 1907 , K okoschka é c r i t  sa p re m iè re  p iè c e  de th é â t r e  * 'S p inx  

und S trohm ann”  (1 )  (Le s p h in x  e t  l ’ é p o u v a n ta i l ) .  En r a is o n  de l ’ usage 

c o u ra n t du s p h in x  comme sym bo le  de l a  femme f a t a le ,  notam m ent dans l ’ a r t  

e t  l a  l i t t é r a t u r e  du X IX  s ie c le ,  de H e ine  a F ranz  von S tu c k , i n u t i l e  

de s p é c u le r  s u r  sa s o u rc e  d ’ i n s p i r a t i o n .  R appe lo ns , t o u t e f o is ,  que dans 

l a  p iè c e  ’’P e n th e s i le a ”  (P e n th é s i lé e )  q u 'a d m ir a i t  t a n t  K okoschka ( 2 ) ,

K le i s t  nomme son h é ro ïn e  S p h in x . M a lg ré  son c a ra c tè re  f r a g m e n ta ire ,  le  

te x te  de K okoschka r é u s s i t  à e x p r im e r  l ' i d é e  que l ’ amour e s t  éphém ère, e t  

l a  femme, une c ré a tu re  p e r n ic ie u s e .  D’ a i l l e u r s ,  dans la  p iè c e ,  le  p e rs o n ­

nage fé m in in  s ’ a p p e lle  iro n iq u e m e n t Anim a. La femme demeure un m y s tè re  p o u r 

l ’ homme q u i "ne p e u t l a  v o i r "  p a rc e  q u ’ e l l e  l u i  a to u rn é  la  tê te  s u r  le s  

é p a u le s . Dans l a  p iè c e  " H io b "  (J o b ) (1 9 1 7 ) ,  v e r s io n  p lu s  achevé de "S p h in x  

und S tro h m a n n ", Kokoschka in d iq u e  c la ir e m e n t  q u ’ Anim a re p ré s e n te  l ’ Eve de 

l a  B ib le  q u i "a  posé la  lo u rd e  c r o ix  s u r  ses é p a u le s " .  Les s y m b o lis te s  

e m p lo ie n t l a  r e p r é s e n ta t io n  d ’ Eve a u s s i fréquem m ent que c e l le  du s p h in x .

Peu a p rè s , Kokoschka é c r i t  une n o u v e lle  p iè c e  "M tird e r , H o ffn u n g  

d e r  F ra u e n " ( L 'e s p o i r  m e u r t r ie r  des femmes) q u i s e ra  m ontée à l a  K u n s tsch a u  

de 1908 ( 3 ) .  C’ e s t  l e  drame de l 'a m o u r  e t  de l a  m o rt e n tre  des pe rsonnages 

p ré s e n té s  comme "Homme" e t  "Femme" d 'u n e  époque in d é f in ie  de l ’ a n t iq u i t é .  

K okoschka f u t  sans aucun d o u te  in s p i r é  p a r  l a  t r a g é d ie  de K le i s t  " P e n th e s i le a "  

q u i p ré s e n te  a u s s i l ’ amour comme une p a s s io n  v io le n t e  m enant à l a  d e s t r u c t io n .  

C ependan t, s i  le s  pe rsonna ges  e t  le  co n te n u  des deux p iè c e s  o f f r e n t  des p o in ts  

de s im i l i t u d e ,  K okoschka n 'a  que f a i r e  d ’ une i n t r i g u e  de ty p e  c la s s iq u e  e t  i l  

l a  re m p la ce  p a r  une s u i t e  de m onologues e t  de d ia lo g u e s .  Quant au la n g a g e , 

i l  e x p rim e  d ’ une fa ç o n  on ne p e u t p lu s  é lé m e n ta ire ,  l a  r e l a t i o n  é t r o i t e  e n t re  

l ’ am our, l a  lu x u r e  e t  l a  s o i f  de sang . Un la n g a g e  a u s s i s im p le  n ’ a v a i t  pas 

é té  u t i l i s é  p a r  le s  a u te u rs  a lle m a n d s  d e p u is  que B üchne r a v a i t  é c r i t  "W oyzeck" 

en 1 8 3 6 , une p iè c e  où la  p o é s ie  e t  l a  p ro s e  s ’ e n c h e v ê tre n t .  K okoschka nous 

a raco n té  (4 ) q u ’ i l  l i s a i t  v o lo n t ie r s  le s  o e u v re s  de B ü c h n e r, e t  ce n ’ e s t  

donc pas un h a s a rd  s i  l a  d e r n iè r e  scène de "M ü rd e r , H o ffn u n g  d e r  F ra u e n " 

r a p p e lle  le  m e u r tre  de M a rie  dans "V o y z e c k " . I l  n 'e n  demeure pas^m o ins  que, 

m algré  ces ré m in is c e n c e s , l a  p iè c e  de K okoschka , de p a r  son c o n te n u , d o i t  

d avan ta ge  â c e r ta in s  a u te u rs  p lu s  p ro c h e s  de l u i  dans l e  tem ps. Le p lu s  

iü ç o r ta n t  d ’ e n tre  eux e s t S t r in d b e r g ,q u i  t r a i t e  s o u v e n t du c o n f l i t  e n t re  

" la  feigne n o u v e lle "  e t  sa  v ic t im e  m â le . Kokoschka e s t  s e n s ib le  au r e fu s  de
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S tr in d b e r g  de com poser avec l ’ h y p o c r is ie  des c o n v e n tio n s  s o c ia le s  a u ta n t 

q u ’ à l a  l i b r e  s t r u c tu r e  de p iè c e s ,  comme M a d e m o is e lle  J u l i e , dans le s q u e l le s  

l a  d iv is io n  t r a d i t i o n n e l l e  en a c te s  a é té  a b o l ie .  M ais ses o e u v re s  drama­

t iq u e s  ne se r é d u is e n t  a bso lum en t pas à de s im p le s  im i t a t i o n s ;  a in s i ,  con­

t r a ir e m e n t  à ceux de S t r in d b e r g ,  ses pe rsonna ges  e t  le s  p rob lèm es  q u i le s  

h a n te n t  échapp en t à t o u t  c a d re  r é a l i s t e ;  p lu s ,  n ’ a p p a r te n a n t à aucune p é r io d e  

s p é c i f iq u e ,  i l s  r e v ê te n t  l e  c a ra c tè re  de f ig u r e s  m y th o lo g iq u e s .

L ’ a f f i c h e  conçue p a r  Kokoschka p o u r l a  r e p r é s e n ta t io n  de ’’M u rd e r, 

Ho ffn u n g  d e r  F ra u e n " résume l a  p iè c e  d ’ une m a n iè re  q u i ne p e u t que r e t e n i r  

l ’ a t t e n t io n  ( i l l u s t r a t i o n  n °  4 ) .  C e tte  a f f i c h e  m o n tre  l e  co rp s  é c o rc h é , aux 

membres to rd u s ,  d ’ un homme a g o n is a n t ou m o rt dans le s  b ra s  d ’ une femme l i v i d e ,  

aux m ains b r u ta le s  e t  aux d e n ts  d é c o u v e rte s . I l  s ’ a g i t  à l a  f o i s  d ’ une v e r s io n  

é tra n g e  de l a  p ie t à  e t  d ’ une é v o c a t io n  du m o n s tre , l a  femme q u i  tu e  p a r  son 

am our. La Mère de D ie u  e t  " l a  femme" ne f o n t  q u ’ un à l a  f i n  d ’ un p ro c e s s u s  

q u i s e m b le ra  m oins e x t r a o r d in a i r e ,  s i  l ’ on se r a p p e l le  que l a  femme a s o u v e n t 

é té  d é c r i t e  comme é t a n t ,  en même tem ps, l a  p e r s o n n i f ic a t io n  de l ’ é lé m e n t é ro ­

t iq u e  e t  de l ’ é lé m e n t m a te rn e l.  S t r in d b e r g  i l l u s t r e  le  m ie u x  la  c o n s c ie n c e  

q u ’ e u t le  sym bo lism e de c e t te  d u a l i t é .  Dans sa p iè c e .  P è re , L a u ra  d i t  au 

c a p i t a in e :  " S o u v ie n s - to i  que je  s u is  e n tré e  dans ta  v ie  comme une seconde

m è r e . . .  La mère e s t devenue l a  m a ître s s e  -  c ’ e s t  h o r r i b l e . . .  La  mère é t a i t  

to n  a m ie . . .  m ais l a  femme to n  ennem ie " ( 5 ) .

I l  e s t  sans d o u te  n o rm a l que K okoschka  a i t  pensé à l a  p ie t à  en 

c h e rc h a n t un sym bole d ’ amour fu n è b re :  nous tenons  de s o u rc e s  m u l t ip le s  que

l ’ a r t  r e l i g ie u x  n ’ a ja m a is  é té  é lo ig n é  de son e s p r i t .  N éanm oins, son a f f i c h e  

d is s im u le  une a u t r e  im age. K okoschka  a fa ta le m e n t  s u b i l ’ in f lu e n c e  p u is s a n te  

de Munch, a lo r s  f o r t  d is c u té  dans le s  m i l ie u x  d ’ a r t  a lle m a n d s , e t  d o n t 

l ’ oe u v re  g ra p h iq u e  f u t p u b l ié ,  en 1907, dans un l i v r e  de S c h ie f le r .  On p e u t 

s u p p o s e r que to u s  le s  é tu d ia n ts  en a r t  de l ’ époque a v a ie n t  v u  ce l i v r e .  I l  

y  a même l i e u  de p e n s e r que Kokoschka d é co u v re  le s  id é e s  de S t r in d b e r g  à 

t r a v e r s  l ’ o e u v re  de M unch, q u i le s  a f a i t e s  s ie n n e s , e t  c ré é  nombre de v a r ia ­

t io n s  s u r  le  thème de l ’ a n ta g o n ism e  e n t r e  le s  se x e s . Le v a m p ire  de Munch, 

r é a l is é  s u r  t o i l e  (1893 ) e t  en l i t h o g r a p h ie  (1 8 9 5 ) , re p ré s e n te  un homme, l e  

v is a g e  caché s u r  le s  genoux d ’ une femme q u i se penche te n d re m e n t s u r  l u i  

t o u t  en s u ç a n t le  sang de son  cou ( i l l u s t r a t i o n  n °  5 ) .  Dans l ’ a f f i c h e  de
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K okoschka , l a  m ise en p la c e  des deux f ig u r e s ,  l a  p o s i t io n  du b ra s  d r o i t  de 

l a  femme e t  sa lo n g u e  c h e v e lu re  dénouée, e s t  l a  meme. Le sens de la  re p ré ­

s e n ta t io n  demeure a u s s i le  même, b ie n  que c e lu i  de K okoschka s o i t  p lu s  am bigü.

L 'é lé m e n t de b r u t a l i t é ,  é v id e n t  dans l ' a f f i c h e ,  e t  q u i c o n tra s te  

s i  é trangem e n t avec l ' a t t r a i t  e s th é t iq u e  de ses c o n to u rs  ry th m iq u e s  e t  de ses 

c o u le u rs  h a rm o n ie u s e s , l ' e s t  e n c o re  davan tage  dans le s  q u a tre  i l l u s t r a t i o n s  

conçues p o u r "M b rd e r, H o ffn u n g  d e r F ra u e n " . I c i ,  l a  l u t t e  p o u r l a  s u p ré m a tie  

n 'e s t  p lu s  s p i r i t u e l l e ,  m a is  p h y s iq u e  e t  s a d iq u e . Car le  sadism e a p p a r t ie n t  

éga lem en t a l 'h é r i t a g e  s y m b o lis te .  P a r exem p le , i l  c o n s t i t u e  un é lém en t 

im p o r ta n t dans l 'o e u v r e  de J .K .  Huysmans, e t  Des E s s e in te s  c o l le c t io n n e  des 

o euv res  d 'a r t  s a d iq u e s ; e n f in ,  l a  p o p u la r i t é  du " d i v i n  m a rq u is "  amuse B e a rd s le y  

q u i p la c e  un l i v r e  de Sade s u r  l a  c o i f fe u s e  de Salom é. Dans l 'o e u v r e  du je u n e  

K okoschka , le  sadism e e s t  f r é q u e n t ,  m a is  ja m a is  d r ô le .  Dans ses i l l u s t r a t i o n s  

p o u r le  "T u b u ts c h "  (1911) d 'A lb e r t  E h re n s te in ,  de même que p o u r "D ie  C h in e s is c h e  

M auer" (Le mur de C h ine ) de K a r l  K ra u ss  (1 9 1 4 ) , Kokoschka re p ré s e n te  P h y l l i s ,  

une a u t re  femme f a t a le ,  à c h e v a l s u r  le  dos d ’ A r is t o t e  ( 7 ) .  F ig u re  connue, 

u t i l i s é e  p a r Hans B a ld u n g , Lucas van Leyden e t  beaucoup d 'a u t r e s  a r t i s t e s  à 

t r a v e r s  le s  ages , P h y l l i s  e x p rim e  m ieux  que to u t  a u tre  sym bole l a  r e la t io n  

p e rv e rs e  que K okoschka v e u t re n d re .

En v i e i l l i s s a n t ,  sa c o n c e p tio n  des r e la t io n s  e n t re  le s  ê t r e s  é v o lu e  

e t  i l  commence à c ré e r  ses p ro p re s  sym bo les . L 'im a g e  de la  femme f a t a le  ne 

le  s a t i s f a i t  p lu s .  I l  e s t  v r a i  que dans l a  s é r ie  de l i t h o g r a p h ie s q u ' i l  r é a l is e  

p o u r sa p iè c e  "D e r G e fe s s e lte  K o lum bus" (Colomb e n ch a în é ) (1 9 1 3 ) ,  i l  re p ré ­

s e n te  e n c o re  son h é ro ïn e  sous le s  t r a i t s  d ’ Eve avec l a  pomme. M a is  en 1914, 

dans "Oh E w ig k e i t ,  Du D o n n e rv o r t"  ( " B a c h k a n ta te " ), (p a n ta te  de BaclO ,(1 9 1 4 ), la  

femme e s t  devenue un sym bole  de v ie .  La même an ie ,  dans sa t o i l e  "La  T e m p ê te ", 

l'hom m e e t  l a  femme a f f r o n t e n t  ensem ble  le s  é lé m e n ts  d é c h a în é s , l a  tê te  de la  

femme re p o s a n t p a is ib le m e n t^ s u r  l ’ é p a u le  du compagnon. K okoschka a em prunté 

l a  c o m p o s it io n  de c e t te  t o i l e  à Max K l in g e r ,  un a r t i s t e  s y m b o lis te  q u 'a d m ira ie n t  

beaucoup K l im t  e t  Munch. Une des p la n c h e s  que K l in g e r  a v a i t  g ra vé e s  à l 'e a u -  

f o r t e  p o u r son a lbum  " E in  Leben " (Une v ie )  (1 8 8 4 ) , re p ré s e n te  un c o u p le  lo v é  

dans une c o q u i l le  e n to u ré e  d 'e s p a c e  e t  r a p p e l le  le s  am ants e t  l e  b a te a u  

e n to u ré  d 'e a u  de K okoschka .
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La c ro y a n c e  en l a  c o m p le x ité  des r e la t io n s  e n t r e  hommes e t  femmes 

e t  l 'a s s o c ia t i o n  de thèmes b ib l iq u e s  e t  d ' id é e s  em prun tées aux s y m b o lis te s  

q u ' i l l u s t r e  l ' a f f i c h e  La p ie t à , se r e t r o u v e n t  ju s q u e  dans l ' a u t o p o r t r a i t  

e x é c u té  p a r  K okoschka , en 1909. C e lu i - c i  s e r t  d 'a f f i c h e  à un numéro de la  

re vu e  "P e r S tu rm " , en 1910, e t  l e  p e in t r e  le  f a i t  r e p r o d u ir e  deux ans p lu s  

ta r d  en vue d 'u n e  c o n fé re n c e  ( 8 ) .  Le g e s te  de l a  m ain gauche p o in ta n t  v e rs  

une b le s s u re  au c ô té  d r o i t  de l a  p o i t r i n e  dénudée c o n s t i t u e  l ' u n  des t r a i t s  

le s  p lu s  f r a p p a n ts  de c e t te  im age d ra m a tiq u e . Im p o s s ib le  de v o i r  c e t te  

b le s s u r e  sans s o n g e r à c e l le  que r e ç u t  l e  C h r is t  en c r o ix ,d e  l a  la n c e  d 'u n  

s o ld a t  ro m a in  ( 9 ) .  Q u 'un  a r t i s t e  s ' i d e n t i f i e  a in s i  au C h r is t  é t a i t  c e r te s  

o sé , m ais non a b so lu m e n t nouveau . A va n t l e  X IX  s iè c le ,  nous n 'e n  c o n n a is ­

s io n s  q u 'u n  s e u l ca s : l ' a u t o p o r t r a i t  de D lir e r ,  p e in t  en 1500 , où l ' i d e n t i -
^ 0  

f i c a t i o n  au C h r is t  r e v e t  ce pend an t un to u t  a u t re  sens . Au X IX  s iè c le ,

lo rs q u e  G auguin se p e in t  lu i-m ê m e  dans La v is io n  a p rè s  l e  sermon (1 8 8 9 ) , i l  

e s t  sans d o u te  le  p re m ie r  p e in t r e  c é lè b re  â a s s o c ie r  l ' a r t i s t e  in c o m p r is  e t  

s o u f f r a n t  au C h r is t .  E n s o r d é ve lo p p e  le  même thème dans son A u t o p o r t r a i t  en 

e n fe r  où i l  e s t  accompagné du coq de S a in t - P ie r r e .  Cet a u t o p o r t r a i t  p a r a î t ,  

en 1898, en page c o u v e r tu re  de La P lum e , e t  Munch le  v o i t  p ro b a b le m e n t, c a r  

i l  se re p ré s e n te  "e n  e n fe r "  l a  même année (1 0 ) .  Munch r é a l is e  a u s s i une 

g ra v u re  s u r  b o is  i n t i t u l é e  A l lé g o r ie  -  La f l e u r  du m al (1898) q u i ,  sans ê t r e  

v ra im e n t un a u t o p o r t r a i t ,  re p ré s e n te  un je u n e  homme te n a n t  sa m ain  c o n tre  

une b le s s u r e  a l a  p o i t r i n e  de la q u e l le  c o u le  du sang donnan t v ie  à une f l e u r :  

" l a  f l e u r  de l ' a r t  que n o u r r i t  le  sang de l ' a r t i s t e "  ( 1 1 ) .  C e tte  o e u v re  se 

ra p p ro c h e  beaucoup de l ' a u t o p o r t r a i t  de K okoschka où l a  b le s s u re  e s t  de p re ­

m iè re  im p o r ta n c e . On p o u r r a i t  même d i r e  que l ' im a g e  de la  b le s s u re  l 'o b s è d e .  

E l le  r é a p p a r a î t  dans "M Ô rde r, H o ffn u n g  d e r  F ra u e n " , m a is  i c i ,  c 'e s t  l a  femme 

q u i i n f l i g e  l a  b le s s u r e  â l'h o m m e . C e la  c o n fè re  un sens p a r t i c u l i e r  â to u s  

le s  a u t o p o r t r a i t s  de Kokoschka p o in ta n t  sa m ain v e rs  une b le s s u re  ou to u t  

s im p le m e n t v e rs  lu i-m ê m e . A in s i  se fe rm e  l e  c e r c le  de l a  r e p r é s e n ta t io n :  

t o u t  comme dans l a  t o i l e  de Munch S é p a ra t io n  (1 8 9 4 ) ,  où l e  je u n e  homme t i e n t  

sa m ain s a n g la n te  c o n t re  sa p o i t r i n e  ( 1 2 ) ,  l 'a m o u r  l ' a  f a i t  s o u f f r i r  p lu s  

que l ' i s o le m e n t  e t  l a  p e rs é c u t io n  d o n t p a r la ie n t  G auguin  e t  E n s o r.

Dans ses a u t o p o r t r a i t s  de 1913 e t  1917 , K okoschka  r é i t è r e  le  g e s te  

de l a  m ain  q u i r a p p e l le  l ' a u t o p o r t r a i t  de D ü re r ,  m a is  c e t te  f o i s ,  sans 

re p r é s e n te r  de b le s s u r e .  Dès l o r s ,  ces o e u v re s  se ra p p ro c h e n t p lu s  d 'u n e



15

r e p r é s e n ta t io n  du "E cce  hom o". Sa t o i l e  Le c h e v a l ie r  e r r a n t  (1915 ) con­

f irm e  q u ’ i l  s ' i d e n t i f i e  e n c o re  au C h r is t .  Dans ce ta b le a u ,  i l  se re p ré s e n te  

p r o s te r n é ,  sous un c i e l  où l ’ on p e u t l i r e  le s  l e t t r e s  "E S " q u i évoque n t 

le s  p a ro le s  du C h r is t  a g o n is a n t:  " E l i ,  lam a s a b a c h th a n i -  Mon P è re , p o u rq u o i 

m’ a ve z -vo u s  abandonné?" P a r c o n t re ,  l a  p ré se n ce  du p e t i t  s p h in x  à l ’ a r r i è r e -  

p la n  s i g n i f i e  q u ’ i l  t i e n t  to u jo u r s  l ’ a u tre  sexe p o u r l ’ une des causes de la  

s o u f f ra n c e  hum aine .

Kokoschka d e s s in e , q u e lq u e  temps a p rè s , L ’ A g o n ie  dans le  j a r d in  

(1 9 1 6 ) , ( i l l u s t r a t i o n  n °  1 0 ) ,  q u i ne com porte  p lu s  aucune a l lu s io n  s y m b o liq u e , 

même s i  le  C h r is t  re v ê t  e n co re  le s  t r a i t s  de l ’ a r t i s t e .  I l  s ’ a g i t  du 

d e s s in  p r é p a r a to ir e  à l ’ une des l i t h o g r a p h ie s  de l a  s é r ie  "D ie  P a s s io n "  (La 

P a s s io n ) i l l u s t r a n t  le  Nouveau T es ta m e n t. P our c o n c lu re ,  d is o n s  que Le Che­

v a l i e r  e r r a n t  s e ra  le  d e r n ie r  exem ple de la  d e t te  de K okoschka e n ve rs  le  

s y m b o lis m e .
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Les oeuvres  g ra p h iq u e s  ta r d iv e s  de K o ko sch ka : le  p o in t  de vue d ’ un é d i t e u r

B e m h a rd  B aer

La p re m iè re  g rande p é r io d e  de la  p ro d u c t io n  g ra p h iq u e  de K okoschka, 

q u i comprend des o e uv res  t e l l e s  que **Tubu tsch*', * 'H io b " e t  "P e r  g e fe s s e lte  

Colum bus*', a t t e i n t  son p o in t  c u lm in a n t avec la  s é r ie  " B a c h k a n ta te " . Les pa­

r o le s  de l a  c a n ta te  en fu r e n t  l e  p o in t  de d é p a r t ,  m a is  Kokoschka c ré a  un drame 

a l lé g o r iq u e  sans p a ro le s  à co n te n u  a u to b io g ra p h iq u e . En 1962, ap rès  le  lo n g  

i n t e r v a l l e  de la  g u e rre  e t  de l ’ a p rè s -g u e r re ,  l a  c o n te m p la t io n  de ce c h e f -  

d ’ oeuvre  à l a  T a te  G a l le r y  f u t  une r é v é la t io n  fu lg u r a n te .  R ien  dans l ’ oeuvre  

de Kokoschka n i  dans c e lu i  de ses c o n te m p o ra in s  ne s a u r a i t  se com parer à 

ces scènes où la  p a s s io n  e t  la  s o u f f ra n c e  a t t e ig n e n t  à une d im e n s io n  cosm ique. 

Dans le s  "beaux  l i v r e s "  de l ’ E c o le  de P a r is ,  a u s s i beaux  s o i e n t - i l s ,  aucun 

l i e n  n ’ e x is te  e n t re  l ’ o e u v re  g ra p h iq u e  e t  le  te x te  q u i s e r t  un iquem en t de 

p r é te x te .  O r, l e  don de d ra m a tu rg e , de p o è te  e t  de c o n te u r  de Kokoschka 

r é v è le  b ie n  la  d o u b le  ra c in e  de son im a g in a t io n  c r é a t r ic e .  Ce q u i f a i t  de 

l u i  un p o r t r a i t i s t e  u n iq u e  p a rm i ceux de sa g é n é ra t io n ,  à s a v o ir  son p o u v o ir  

de p é n é tre r  l ’ âme du m odèle e t  de l ' i n t é g r e r  a sa v is io n ,  le  rend  a u s s i t r è s  

s e n s ib le  â l a  l i t t é r a t u r e .  Dans ses p o r t r a i t s ,  le  m odèle s ’ in c o rp o re  à son 

u n iv e rs  im a g in a ir e .  I l  le  re c ré e  p o u r a in s i  d i r e  à sa p ro p re  im age , ce q u i 

e x p liq u e  p e u t - ê t r e  c e t  a i r  de f a m i l l e  q u ’ o n t to u s  ses p o r t r a i t s .  De la  

même m a n iè re , i l  s ’ i d e n t i f i e  aux p e rso n n a g e s , aux s i t u a t io n s ,  aux te n s io n s  sous- 

ja c e n te s  des p iè c e s  de th é â t r e  e t  des poèmes a v a n t de le s  r e c r é e r  v is u e l le m e n t  

La c o n te m p la t io n  de sa "B a c h k a n ta te "  e t  l ’ e f f e t  de ces r e t r o u v a i l l e s  avec 

l ’ o e u v re  de K okoschka , a p rè s  une lo n g u e  absence , m’ i n c i t è r e n t  à l u i  s u g g é re r 

de c r é e r  une s é r ie  de l i t h o g r a p h ie s  in s p ir é e s  d e "K in g  L e a r " (Le R o i L e a r ) .  

J 'é c r i v i s ;  "E v idem m en t, nous ne songeons pas â \me fo rm e d ’ i l l u s t r a t i o n  pu­

rem en t d e s c r ip t iv e ,  m a is  p lu t ô t  â une é v o c a t io n  des c o n f l i t s  e t  des p a s s io n s  

de c e t te  g rande  t r a g é d ie " .

Meme s i  j e  c o n n a is s a is  l ’ i n t é r ê t  que p o r te  K okoschka â S hakespeare , 

j e  me dem andais s ’ i l  a c c e p te r a i t  d 'a s s o c ie r  son oe u v re  â un c h e f -d 'o e u v re  

du p a s s é , l u i  q u i s ' é t a i t  to u jo u r s  in s p i r é  de ses p ro p re s  id é e s  e t  é c r i t s  

ou e n co re  de ceux de ses am is e t  c o n te m p o ra in s  d o n t E h re n s te in  e t  K a r l K ra u s s .
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Mes d o u te s  se d is s ip è r e n t  à n o t r e  p re m iè re  re n c o n tre .  D u ra n t c e t  a p rè s -  

m id i où l ’ on d is c u ta  de t o u t ,  p a s s a n t des pe rsonnages  de l a  p iè c e  au 

fo rm a t des l i t h o g r a p h ie s  e t  au c h o ix  de l ’ im p r im e u r ,  K okoschka me p a r la  de 

son p ro fe s s e u r  d ’ a n g la is  à l ’ é c o le  e t  de l ’ i n t é r ê t  q u ’ i l  p o r ta  t r è s  t ô t  à 

S hakespea re . I l  c o n c lu t :  "Le  R o i L e a r , c e la  me p a s s io n n e ’. . . .  re v ie n s  dans

t r o i s  j o u r s " .  L o rs  de n o t r e  deuxièm e re n c o n tr e ,  i l  me m o n tra  le  p re m ie r  

d e s s in  dans le q u e l  i l  a v a i t  p r ê té  ses t r a i t s  au pe rsonnage  d ’ E dgar re p ré s e n té  

en m e n d ia n t, t o u t  comme p lu s  t a r d  i l  re p ré s e n ta  le  r o i  L e a r  a son im age.

Le d e s s in  d ’ E dgar f u t  im m éd ia tem en t envoyé à W o lfe n s b e rg e r , à Z u r ic h ,  q u i 

le  r e p r o d u is i t  s u r  p ie r r e  e t  en t i r a  une é p re u v e . S a t i s f a i t  du r é s u l t a t  e t  

poussé p a r  un é la n  c ré a te u r  K okoschka , a lo r s  âgé de s o ix a n te - d ix - s e p t  a n s , 

r é a l i s a  q u a to rz e  l i t h o g r a p h ie s  en m o ins de s i x  sem a ines . I l  e x é c u ta  une 

seconde v e r s io n  de deux de ces d e s s in s ,  s o i t  c e lu i  de la  scène du fo u  dans 

1 ’ a p p r e n t is  e t  c e lu i  de L e a r p o r ta n t  l e  c o rp s  de C o r d e l ia .  Une scène c a p i­

t a le  m a n q u a it e n c o re , la  scène c a th a r t iq u e  de la  p iè c e  où L e a r  clam e sa 

p r iè r e  dans l a  te m p ê te . E l le  me p a r v in t  t r o i s  sem aines p lu s  ta r d .  Dans 

c e t te  image d ’ une g rande  p ro fo n d e u r  s p i r i t u e l l e  e t  d ’ une o r i g i n a l i t é  a b s o lu e , 

on v o i t  le  r o i  L e a r ,  üe v is a g e  e m p re in t de m y s tè re , s o r t i r  du s o l s u r  un a r ­

r iè r e - p la n  de tem pête  a p o c a ly p t iq u e  ( i l l u s t r a t i o n  n °  1 1 ) .  A l ’ i n s t a r  de 

to u te s  le s  a u t re s  im ages, c e l l e - c i  n ’ e s t  pas la  r e p r é s e n ta t io n  d ’ une scène 

p a r t i c u l i è r e ,  m a is  p lu t ô t  une in t e r p r é t a t io n  v is io n n a i r e  du sens p ro fo n d  de 

l a  p iè c e .  Kokoschka u n i t  l a  le c t u r e  r ig o u re u s e  du te x te  a l a  l i b e r t é  t o t a le  

de r e p r é s e n ta t io n .  Edmond f ig u r e  s u r  l a  page opposée au passage où i l  mono­

lo g u e  s u r  son s o r t  e t  se découvre  lu i-m ê m e . T ou t ce d o n t p a r le  le  t e x t e ,  le s  

p a re n ts  q u i  com posent avec l u i ,  le s  s ig n e s  du z o d ia q u e , l e  c h a r  du s o l e i l ,  

g r a v i t e n t  en un mouvement ba roque  a u to u r  de ce pe rsonnage  e n c l in  à l a  t r a h is o n  

e t  â l ’ a v e n tu re ,  e t  d o n t l e  v is a g e  rayonne  d ’ une d ia b o l iq u e  s é d u c t io n .  K okoschka 

f i t  l a  rem arque que , â l ’ exem ple de G o n e r i l le  e t  Régane dans l a  p iè c e ,  to u te s  

le s  femmes q u i v o y a ie n t  le  d e s s in  d e v e n a ie n t am oureuses d ’ Edmond. La r a p id i t é  

avec la q u e l le  i l  r é a l i s a  c e t te  o e u v re  in s p i r a  to u s  ceux q u i  t r a v a i l l a i e n t  a 

l a  p r é p a r a t io n  du l i v r e ,  y c o m p ris  l ’ O x fo rd  U n iv e r s i t y  P re ss  q u i en f i t  l a  

c o m p o s it io n  â la  m ain  e t  l ’ im p r im a , s e lo n  le  p ro cé d é  t r a d i t i o n n e l ,  s u r  f e u i l l e s  

h um ides . D ix  m o is  a p rè s  ma p re m iè re  re n c o n tre  avec K okoschka , j e  p o u v a is  l u i  

s o u m e ttre  l e  l i v r e  r e l i é .
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La l i t h o g r a p h ie  e s t  l a  te c h n iq u e  d ’ im p re s s io n  p ré fé ré e  de K okoschka ; 

c ’ e s t  l e  p rocédé  le  p lu s  d i r e c t ,  c a r  i l  s u f f i t  d ’ u t i l i s e r  le  c ra y o n  â l i t h o  

p o u r re n d re  l e  d e s s in  im p r im a b le . Comme dans ses t o i l e s ,  Kokoschka v is e  à 

re n d re  spon taném ent ce q u i r e t i e n t  son re g a rd  e t  f a i t  v ib r e r  son âme. V o i là  

q u i e x p l iq u e  la  r a r e té  des g ra v u re s  en c o u le u rs  dans son o e u v re  g ra p h iq u e .

En e f f e t ,  dans la  g ra v u re  en c o u le u rs ,  i l  fa u t  e x é c u te r  un d e s s in  spé­

c i f iq u e  p o u r chaque c o u le u r  e t  s ’ a s s u re r  de l 'e x a c t i t u d e  de la  s u r im p re s s io n , 

a u ta n t  de d é t a i l s  te c h n iq u e s  q u i l ' i r r i t e n t  e t  l e  p ré o c c u p e n t.  L o rs q u 'u n  

j o u r ,  je  l u i  a i  p roposé  d ’ u t i l i s e r  une deuxièm e c o u le u r ,  e t  n u lle m e n t en ta n t  

que s u p p o r t au ré a l is m e ,  i l  va sans d i r e ,  Kokoschka r e fu s a :  "C e la  ne pose

p e u t - ê t r e  pas de p rob lèm es  à des a r t i s t e s  q u i t r a v a i l l e n t  dans le  s t y le  déco­

r a t i f  f r a n ç a is ,  m a is  m o i, je  d e v ra is  d e s s in e r  s u r  deux f e u i l l e s  ou deux 

p ie r r e s  à la  f o i s .  A l a  m a n iè re  d ’ une t a p is s e r ie ,  i l  f a u d r a i t  e n t r e la c e r  

to u s  le s  t r a i t s  de l ’ un des d e s s in s  avec le s  t r a i t s  c o rre s p o n d a n ts  de l ' a u t r e ,  

ce q u i f r e i n e r a i t  mon im a g in a t io n  e t ma s p o n ta n é i té . "  K okoschka n 'a  l i t t é ­

ra le m e n t pas le  temps de s ’ encom bre r d 'u n  p ro c e s s u s  g ra p h iq u e  lo n g  e t  m inu ­

t ie u x .  Les r e ta r d s  dus aux d i f f i c u l t é s  te c h n iq u e s  s o n t p o u r l u i  un agacem ent. 

I l  é v i t e  donc d ’ u t i l i s e r  la  te c h n iq u e  de l ’ e a u - fo r te  q u i o b l ig e  à a t te n d re  

que l ’ a c id e  a i t  a t ta q u é  le  c u iv r e ,  p r é fé r a n t  d e s s in e r  d ire c te m e n t à la  p o in te  

sèche s u r  l a  p la q u e  de c u iv r e .

La s p o n ta n é ité  de l ’ e x é c u t io n  q u ’ i l  re c h e rc h e  n ’ e x c lu t  t o u t e f o is  pas 

sa d i s p o n ib i l i t é  à l a  p r é p a r a t io n  m in u t ie u s e  de la  p ie r r e  ou aux c o r r e c t io n s .  

Kokoschka m’ a ra c o n té  que c ’ e s t  p o u r Le R o i L e a r q u ’ i l  c ra yo n n a  p o u r l a  p re ­

m iè re  f o i s  des e s q u is s e s  e t  que , p a r  l a  s u i t e ,  i l  en f i t  d ’ a u t re s  p o u r 1 ' Odyssée 

e t  p o u r  S a ü l e t  D a v id . Dans chaque c a s , l 'e s q u is s e  s e r v i t  de t r e m p l in  ou 

e n c o re  d ’ écha faudage  v is u e l  à l a  v e r s io n  f i n a le .  L ’ e s q u is s e  se résume h a b i­

tu e l le m e n t  à l a  s im p le  n o t a t ic f id ’ une id é e ,  l a  v e r s io n  f i n a le  en é ta n t  le  déve­

lo ppem en t spon tan é  e t  non pas l a  c o p ie .  I l  p a r a î t  in c o n c e v a b le  à Kokoschka 

de q u a d r i l l e r  un d e s s in  p o u r l e  r e p r o d u ir e  en un fo rm a t ou s u r  un s u p p o r t 

d i f f é r e n t .  I l  m é d ite  l a  c o n c e p t io n  d ’ un d e s s in -  m ais i l  l ’ e x é c u te  i n t u i t i v e ­

m e n t. A p rè s  l e  t r a n s f e r t  du d e s s in  s u r  l a  p ie r r e ,  i l  y  a p p o r te  des c o r r e c t io n s  

avec s o in ,  m o d if ia n t  des p e t i t s  d é t a i l s ,  a c c e n tu a n t l a  g ra d a t io n  dès om bres, 

comme le  r é v è le  l a  com p a ra iso n  du re n d u  du casque e n t r e  l ’ é p re u ve  e t  l a  v e rs io n  

f i n a l e  des T ro y e n n e s . Dans l a  p re m iè re  v e r s io n  du m e r v e i l le u x  p ro lo g u e  p o é tiq u e  

de L ’ O dyssée, Kokoschka a v a i t  re p ré s e n té  un e s c a rg o t q u ’ i l  é lim n a  p a r  l a  s u ite  

p o u r  ne c o n s e rv e r  que l a  s a u t e r e l le  e t  le  lé z a r d .  I l  p ro d ig u e  des s o in s  m in u t ie u x  

aux o e u v re s  a u x q u e lle s  i l  a donné n a is s a n c e  dans un g e s te  de c r é a t io n  s p o n ta n é .
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Commentant l a  g rande e x p o s i t io n  p ré s e n té e  à Z u r ic h  à l 'o c c a s io n  de 

son q u a tre -v in g t iè m e  a n n iv e r s a ir e ,  Kokoschka é c r i v i t :  "Comme lo r s  de l ' e x ­

p o s i t io n  de l a  T a te  G a l le r y ,  j e  m 'a t t r i s t a i s  qu e lq u e  peu à l ' i d é e  que ma v ie  

s i  c o u r te  se s o i t  passée s i  v i t e .  En ta n t  que jo u r n a l  in t im e ,  e l l e  sem ble 

u n iq u e " .  N u l dou te  q u 'à  fo r c e  de f r é q u e n te r  le s  o e u v re s  de g rands  a r t i s t e s ,  

l ' o n  découvre  un peu de le u r  p e r s o n n a l i té .  Chez K okoschka , le  b e s o in  i r r é s i s ­

t i b l e  de se d é c o u v r ir  t r a v e r s e  l 'o e u v r e  en e n t ie r ,  de La tem pê te  e t  du Che­

v a l i e r  e r r a n t  à l a  gamme de ses a u t o p o r t r a i t s ,  de "B a c h k a n ta te "  e t  de Colomb 

e ncha în é  ju s q u 'à  ses g rands  c y c le s  r é c e n ts .  V o ic i  ce q u ’ i l  en d i t :  " J ' a i

ado ré  mon Odyssée e t  en d e s s in a n t ces im ages , je  m ' i d e n t i f i a i s  p a r fa ite m e n t  au

h é ro s " .  E t e n c o re : "Je  p o u v a is  m’ i d e n t i f i e r  avec c e t te  r e p r é s e n ta t io n  d 'U ly s s e
en vagabond , en é t e m e l  e r r a n t . "

Kokoschka se d é le c t a i t  à p e n s e r q u 'a p rè s  v in g t  ans d 'a b s e n c e ,

U ly s s e  r e p a r t i t  le  le n d e m a in  même de son r e t o u r ,  a p rè s  une s e u le  n u i t  dans le  

l i t  c o n s t r u i t  p a r  ses s o in s .  Au d é p a r t ,  Kokoschka p r é v o y a i t  t r a i t e r  du r e to u r  

d ’ U ly s s e  à p a r t i r  de son débarquem ent à I th a q u e ;  m a is  i l  d e v in t  s i  p a ss io n n é m e n t 

é p r is  du pe rsonna ge  q u ' i l  d é c id a  d ' i l l u s t r e r  l 'o e u v r e  en e n t ie r .  A l a  f i n ,  

i l  é c r i v i t  avec r e g r e t :  "U ly s s e  e s t  devenu p o u r m o i un ê t r e  r é e l  q u i c o u r t

l ’ a v e n tu re  e t  e f fe c tu e  des p é r ip le s  i n t é r i e u r s .  I l  v i t .  I l  m 'a  q u i t t é  e t  

c e t te  s é p a r a t io n  m 'e s t  t r è s  d o u lo u re u s e " . Quand Kokoschka r é a l i s a  l a  s é r ie  

S aü l e t  D a v id , i l  s ’ i d e n t i f i a  a u s s i aux pe rsonna ges  e t  en f u t  t r è s  ému. I l  

d é c r i v i t  ce thème comme c e lu i  de l a  t ê te  de J a n u s , se v o y a n t v i e i l  homme en 

S a lll e t  je u n e  homme en D a v id : "S a ü l e s t  f u r ie u x  comme m o i d 'a v o i r  a t t e i n t

l 'â g e  de q u a t r e - v in g ts  ans. I l  ne p e u t pas com prendre  q u ' i l  a m a in te n a n t q u a tre -  

v in g ts  ans a lo r s  q u 'h ie r ,  i l  n 'e n  a v a i t  que d i x - h u i t ,  comme D a v id  q u i se 

t i e n t  d e b o u t à c ô té  d e lu i .  I l  me sem ble q u 'h ie r  e n c o re , j ' a v a i s  d i x - h u i t  a n s " .

La pensée de Kokoschka a to u jo u r s  é té  to u rn é e  v e rs  le s  v a le u rs  hu­

m a in e s . La q u ê te  de l 'a b s o lu ,  de l a  fo rm e  s i g n i f i c a t i v e  e s t  to u t  à f a i t  é t r a n ­

gè re  à son g é n ie . C 'e s t  ce q u i le  d is t in g u e  de ses c o n te m p o ra in s  d o n t l 'o e u v r e  

s ' i n s p i r e  de l 'E c o le  de P a r is .  Aucun p e in t r e  de c e t te  é c o le  n 'a u r a i t  pu con­

c e v o ir  le s  c o m p o s it io n s  m y th iq u e s  de l a  r é v é la t io n  de s o i ,  n i  le s  paysages 

cosm iques , n i  l a  g a le r ie  de g rands  p o r t r a i t s ,  u n iq u e s  dans l a  p ro d u c t io n  a r t i s ­

t iq u e  de la  g é n é ra t io n  de K okoschka . S eu le  une com p ré h e n s io n  a b s o lu e  des 

o e u v re s  l i t t é r a i r e s  l u i  a p e rm is  d ' i l l u s t r e r  en im ages é v o c a t r ic e s  l a  m o rt 

de C o r d e l ia ,  E u ry c lé e  re c o n n a is s a n t  U ly s s e , S aü l a p p e la n t D a v id  au s e c o u rs .
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Avec l a  même i n t u i t i o n  e t  le s  memes im p u ls io n s  c r é a t r ic e s ,  i l  r é a g i t  à 

to u te  l ’ a n t iq u i t é  g re cq u e . L ’ on a d é jà  rem arqué que le s  thèmes a n t iq u e s  o n t 

in s p i r é  un g rand  nombre des o e u v re s  ta r d iv e s  de Kokoschka -  A p u lé e , L H e lla d e ,  

L ’ O dyssée, Les T ro y e n n e s , le s  ta b le a u x  des Therm opy les  -  a lo r s  que ses p re m iè re s  

o e u v re s  ne se r a t t a c h a ie n t  en aucune fa ç o n  à l ’ a r t  g re c .  L ’ a r t i s t e  a e x p liq u é  

lu i-m ê m e  à m a in te s  r e p r is e s  ce q u i l ’ a a t t i r é  v e rs  l a  c i v i l i s a t i o n  h e l lé n iq u e .

A ses y e u x , l e  passé n ’ e s t  pas un u n iv e rs  c lo s  e t  t r è s  l o i n t a i n  qu i l  fa u t  

r e c o n s t i t u e r ;  p o u r l u i ,  i l  e s t  to u jo u r s  v iv a n t .  En P ygm a lion  m oderne, i l  

donne v ie  à l a  s ta tu e  g re c q u e . Le p e t i t  m é d a il lo n  de t e r r e  c u i t e  d e v ie n t  une 

je u n e  f i l l e  b ie n  v iv a n te ,  l e  fra g m e n t du c h ie n  de l ’ A c ro p o le ,  d e v ie n t  un a n im a l 

p r ê t  à b o n d ir  ( i l l u s t r a t i o n  n °  2 3 ) .  I l  é te n d  son p o u v o ir  m agique à des o b je ts  

beaucoup p lu s  hum b les ; a in s i ,  le  jo u e t  en p a p ie r  mâché dans son a t e l i e r  p rend  

v ie  dans une de ses l i t h o g r a p h ie s  sous l a  fo rm e d un t i g r e  fé ro c e .

K okoschka p a r ta g e  avec le s  p lu s  g rands  a r t i s t e s  le  p o u v o ir  de t ra n s  

muer le  v e rb e  en im age, de r e t e n i r  l e  moment f u g i t i f ,  de re n d re  le  passé p ré s e n t.  

Le p o è te  résume en un m ot t o u t  ce q u ' i l  nous a p p o r te :  s o u le n l iv  n in g  .
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L ’ in d ic a t io n  (WW) s u iv ie  d ’ un c h i f f r e  re n v o ie  au l i v r e  e n t iè re m e n t 

i l l u s t r é  de Hans W in g le r  e t  F r ie d r ic h  W elz 0 K okoschka  -  Pas d ru c k g ra -  

p h is c h e  W erk , G a le r ie  W e lz , S a lz b o u rg , 1975.

S au f in d ic a t io n  c o n t r a i r e , le s  l i t h o g r a p h ie s  e t  le s  e a u x - fo r te s  s o n t 

en n o i r  e t  le s  in s c r ip t io n s  s o n t im p rim é e s .

Les d im e n s io n s  s o n t données en c e n t im è tre s ,  l a  h a u te u r  p ré c é d a n t la  

la r g e u r .  S au f i n d ic a t io n  c o n t r a i r e ,  i l  s ’ a g i t  des d im e n s io n s  de l a  

s u r fa c e  d e s s in é e  o u , dans le  cas des e a u x - fo r te s ,  de l a  p la q u e .

L ’ a s té r is q u e  re n v o ie  aux i l l u s t r a t i o n s  du c a ta lo g u e .



1. ” Und das W ort i s t  F le is c h  g e vo rd e n ”

(E t l e  v e rb e  d e v in t  c h a ir )
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(WWI)

E x - l i b r i s  du D r. L o re n z  K e l ln e r ,  1906. S igné  e t  d a té  a 

l 'e n c r e  "OK 0 6 " .  G ravu re  s u r  b o is .  1 3 ,5  x  8 ,5 .

C’ e s t  l a  s e u le  g ra v u re  s u r  b o is  r é a l is é e  p a r  K okoschka .

Le D r. Lo re n z  K e l ln e r  f u t  le  p ro fe s s e u r  d 'a n g la is  de 

K okoschka .

Madone

P r o je t  d ' e x - l i b r i s  de Mme Emma B â ch e r, 1906 . Au v e rs o ,  

f ig u r e  un a u t r e  p r o je t  d ' e x - l i b r i s .  L 'hom m e, le s  c e r f s  e t  

le s  f l e u r s . C rayon e t  enco re  n o i r e .  1 2 ,5  x  11.

Les amants

P r o je t  d ' e x - l i b r i s  de Mme Emma B â c h e r, 1906. Au v e rs o , 

f ig u r e  un a u tre  p r o je t  d 'e x - l i b r i s .  N a tu re  m o r te ,  a n a n a s , 

f le u r s  e t  o is e a u  e x o t iq u e . Crayon e t  en co re  n o i r e .

1 1 ,5  X 8 ,5 .

A. T r o is  je i jn e s  f i l l e s  aux ge rb e s  de b lé

E x - l i b r i s  de Mme Emma B â c h e r, 1907. S igné  "O X" e t  p lu s  

t a r d ,  au c ra y o n , "0  K o k o s c h k a ". P ro b a b le m e n t c l ic h é  t r a i t  

7 , A X 5 ,9 .

T r o is  anges au -d e ssu s  d 'u n  champ de b lé

Conçue v ra is e m b la b le m e n t comme e x - l i b r i s .  V e rs  1907. 

S ignée  "O K ". D atée au c ra y o n  "um 1 9 0 7 ". P ro b a b le m e n t 

c l ic h é  t r a i t .  7 ,2  x  7.

E x - l i b r i s  de M i t z i  e t  du D r. Joseph B in d e r ,  1911. S igné  

"O K ". C lic h é  t r a i t .  1 0 ,2  x  6 , A.
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7. E x - l i b r i s  du D r. R o b e rt F re u n d , 1911. S igné  ” 0K” .

C lic h é  t r a i t .  8 x  5 ,5 .

8. E x - l i b r i s  du D r. L o t te  F ra n z o s , 1911. S igné  ” 0K ".

C lic h é  t r a i t .  5 ,8  x  6 ,7 .

9 . E x - l i b r i s  de L i l y  e t  A r th u r  F ü r s t ,  1911. S igné  "OK"

e t  une seconde f o i s  ” 0 Kokoschka f e c i t ” . C lic h é  t r a i t .

4 ,3  X 3 ,2 .

10 . P r o je t  d ' e x - l i b r i s ,  1911. S igné  "OK” . E n c re , 

d e s s in  â l a  p lum e. 6 ,8  x  7 ,9 .

Ce d e s s in  r é u n i t  le s  p r o je t s  d ’ e x - l i b r i s  de L o t te  F ranzos  

e t  de R o b e rt F reund  ( v o i r  le s  n o s . 7 e t  8 ) .

11. D ix - h u i t  c a r te s  p o s ta le s ,  y  c o m p ris  t r o i s  v a r ia n te s ,  

é d ité e s  p a r le  W ie n e r W e rk s tH tte  e n t re  1906 e t  1908. E l le s  

p o r te n t  to u te s  l a  s ig n a tu r e  "OK” . L ith o g r a p h ie s  p o lych ro m e s  

Form at des c a r te s :  1 4 ,1  x 9 .

” R e i te r  und S e g e ls c h i f f ”  ( C a v a l ie r  e t  v o i l i e r )  

(C a r te  p o s ta le  n °  5 5 ) .

(WW 3)

"B lu m e n g a rte n ”  ( J a r d in  de f le u r s )  (C a r te  p o s ta le  

n °  64) e t  v a r ia n te  avec te x te  im p r im é : " H e rz l ic h e n  

G ru s s " ( S a lu t  c o r d i a l ) .

(WW 4)

"JM ger un T ie r e ”  (Le  c h a s s e u r e t  sa p r o ie )  

(C a r te  p o s ta le  n °  7 2 ).

(WW 5)

” F l8 t e n s p ie le r  und F lederm M use”  (Le f l û t i s t e  e t  

le s  c h a u v e s -s o u r is )  (C a r te  p o s ta le  n °  7 3 ).

(WW 6)

"B ie d e rm e ie rd a m e  a u f  W iese ”  (Dame dans un p ré )  

(C a r te  p o s ta le  n °  76)

(WW 7)
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’ ’Madchen m i t  Lamm, von naubem  b e d ro h t"  

(B r ig a n d s  m enaçant une f i l l e t t e  avec un agneau) 

(C a r te  p o s ta le  n °  7 7 ) .

” M u s ik a n te n ”  (M u s ic ie n s )  (C a r te  p o s ta le  n 7 8 ) .

"MUdchen m i t  S cha f a u f B e rg w ie s e " (Jeune f i l l e  

au m outon dans un p ré  de m ontagne) (C a r te  

p o s ta le  n °  7 9 ) .

’ ’ S e n n e rin  und Kuh" (V achè re  e t  vache ) (C a r te  

p o s ta le  n 8 0 ) .

" D r e i  H i r t e n ,  Hund und S chafe*' ( T r o is  b e rg e rs ,  

un c h ie n  e t  des m outons) (C a rte  p o s ta le  n 116)

(WW 8)

(WW 9) 

(WW 10)

(WW 11)

(WW 12)

* 'M u tte r  m it  d r e i  K in d e m ”  (Une mère avec ses 

t r o i s  e n fa n ts )  (C a rte  p o s ta le  n °  1 1 7 ) .

" D r e i  M ^dchen, Lamm und P a ra d ie s -v 8 g e l"  ( T r o is  

je u n e s  f i l l e s ,  un agneaue t des o is e a u x  de p a ra d is )  

(C a r te  p o s ta le  n °  147) e t  v a r ia n te  avec te x te  

im p r im é : " F ro e h lic h e s  O s te r fe s t "  (Joyeuses  Pâques)

"MHdchen am F e n s te r "  (Jeune f i l l e  a l a  fe n ê t r e )  

(C a r te  p o s ta le  n 152)

"D ie  H e i l ig e n  D re i K 8 n ig e "  (Les t r o i s  r o is  mages) 

(C a r te  p o s ta le  n °  1 5 5 ).

(WW 13)

(WW 14)

(WW 15)

(WW 16)

"Madchen a u f W iese v o r  e inem  D o r f "  (Je im e  f i l l e  

dans le  p ré  d e v a n t un v i l l a g e )  (C a r te  p o s ta le  

n °  157) e t  v a r ia n te  avec te x te  im p rim é : 

" F r o e h lic h e s  O s te r fe s t "  (Joyeuses  P âques).

(WW 17)

E n tre  1906 e t  1914 , l e  W ie n e r W e rk s tâ t te  p u b l ia  

une s é r ie  num éro tée  de p lu s  de n e u f  c e n ts  c a r te s  

p o s ta le s .
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12 . Programme du "F le d e rm a u s " (La  c h a u v e - s o u r is ) ,  un c a b a re t

De V ie n n e .

(WW 20)

P u b lié  â l ’ o u v e r tu re  du c a b a re t en o c to b re  1907. I n s c r ip t i o n  

au c ra y o n  s u r  l a  page in t é r ie u r e  de l a  c o u v e r tu re :  "F rU h t r i t t  

d e r  b ra v e  B e th u s y  den OK an ( b in  noch v e r s c h la f e n . . . )

0 K okoschka 1 9 7 4 .”  O u v e rt s u r  ’ ’H ir s c h ,  Funchs und Z a u b e re r”  

( l e  c e r f ,  le  re n a rd  e t  l e  m a g ic ie n ) ,  une i l l u s t r a t i o n  p a r  

K okoschka de sa p iè c e  d ’ ombres c h in o is e s  ’’Pas g e tu p f te  E i ”  

( L ’ o e u f m ouche té ) m ontée au c a b a re t .  L i th o g r a p h ie  p o ly c h ro m e . 

Sans m arges , 1 4 ,8  x  1 5 ,1 .  La marge d é c o r a t iv e  f u t  conçue 

p a r  C.O. C zeschka.

13. ” D ie  TrMumenden Knaben”  (Les e n fa n ts  rê v e u rs ) (WW 22 -2 9 )

R é im p re s s io n  à V ienne  e t  a M un ich  en m a i 1968 p a r  V e r la g  

Jugend und V o lk .  Poème ly r iq u e  en p ro s e  é c r i t  p a r  K okoschka 

en 1907 e t  dédié à G us tav  K l im t .  P u b lié  d ’ a b o id p a r  le  W iene r 

W e rk s tM tte  en 1908 avec deux i l l u s t r a t i o n s  en n o i r  e t  b la n c  

e t  h u i t  l i t h o g r a p h ie s  p o ly c h ro m e s . Avec une d é d ic a c e  s u r  l a  

f e u i l l e  de g a rd e : ” f ü r  den immer t re u e n  R e in h o ld  B e th u sy -H u c

m i t  f r e u n d l ic h e n  Gedanken O skar K okoschka  3 0 ,V .6 7 ”  P h o t o l i t h o ­

g ra p h ie s .  24 X 2 8 ,5 .

O u v e rt s u r  ’ ’S c h la fe u d e  F ra u ”  (Femme e n d o rm ie ) (WW 22)

14 . A f f ic h e  de l ’ e x p o s i t io n  d ’ a q u a r e l le s  e t  d ’ o e u v re s  g ra p h iq u e s

de K okoschka  te n u e  au Musée d 'a r t  m oderne de l a  v i l l e  de P a r is  

du 26 sep tem bre  au 17 novem bre 1974. I l  s ’ a g i t  d ’ une re p ro d u c ­

t i o n  de l a  l i t h o g r a p h ie  ” P ie ta ”  (WW31) conçue comme a f f i c h e  en 

1908 e t  p u b lié e  p a r  l a  K u n s ts c h a u  in t e r n a t io n a le  de V ie n n e  en 

1909. O f fs e t  p o ly c h ro m e . Form at de l a  f e u i l l e :  109 x  57.
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15, "D e r S tu rm ”

C inq  num éros de l a  re vu e  d ’ a r t  p u b l ié  p a r  H e rw a rth  W alden 

à B e r l in  de 1910 à 1932. Les num éros c o n t ie n n e n t  des re p ro ­

d u c t io n s  de sa s é r ie  de p o r t r a i t s  d e s s in é s  "M e n sch e n k tip fe ”

(T ê te s  hum a ines)

Tous le s  p o r t r a i t s  p o r te n t  l a  s ig n a tu r e  "OK” . C lic h é  t r a i t ,  

im p re s s io n  en r e l i e f .

K a r l  K ra u s , n °  1 2 , l e  19 m a i 1910. *  2 9 ,2  x  24.

A d o lf  L o o s , n °  18, le  30 j u i n  1910. 28 x  2 5 ,5 .

H e rw a rth  W a ld e n , n °  22 , le  28 j u i l l e t  1910. *  2 4 ,2  x  1 8 ,4 . 

Y v e tte  G u i lb e r t , n °  70, j u i l l e t  1911. *  23 ,2  x  1 9 ,7 .

R u d o lf  B llim m er, p a r t ie  n °  7, o c to b re  1961. 30 x  1 9 ,5 .

La s é r ie  c o m p lè te  se compose de q u in z e  p o r t r a i t s  q u i fu r e n t  to u s  

ré im p r im é s  sous form e d ’ a lbum  en 1916 ( v o i r  le  n*  ̂ 1 9 ) .

16, "Z v a n z ig  Z e ich n u n g e n ”  ( V in g t  d e s s in s )

Q u a tre  des v in g t  d e s s in s  de Kokoschka p a ru s  dans ” Der S tu rm ”  à 

B e r l in  en 1913. Le f r o n t i s p ic e  e s t  s ig n é  e t  d a té  au c ra y o n ,

” 0 Kokoschka 1913” . La s ig n a tu r e  en f a c - s im i lé  "OK”  f ig u r e

s u r  chaque d e s s in .  C lic h é s  t r a i t .  Form at des f e u i l l e s ,  42 x  30 ,5 ,

(7  e t  8) deux i l l u s t r a t i o n s  de sa p iè c e  ” M 8 rd e r, H o ffn u n g  

d e r  F ra u e n ”  ( L ’ e s p o ir  m e u r t r ie r  des fem m es).

(1 1 )  ’ ’H im m lis c h e  und i r d is c h e  L ie b e ”  ( L ’ amour c é le s te  e t  

t e r r e s t r e )  .

(1 4 ) ” D ie  schBne R o lls c h u h l M u fe r in ”  (L a  b e l le  p a t in e u s e  

à r o u l e t t e s ) .

Tous ces d e s s in s  a v a ie n t  é té  p u b l ié s  a n té r ie u re m e n t dans l a  revue  

” D er S tu rm ”  ( v o i r  le  n °  1 5 ) .
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17, K a r l  K ra u s , "D ie  c h in e s is c h e  M auer" (La  m u r a i l le  de C h in e ) * (WW 3 5 -42 )

R é c it  p u b l ié  p a r  K u r t  W o lf f  a L e ip z ig  en 1914 avec h u i t  

l i t h o g r a p h ie s  e x é c u té e s  p a r  Kokoschka en 1913. T ira g e :  

deux c e n ts  e x e m p la ire s .  T ou tes  le s  l i t h o g r a p h ie s  p o r te n t  

l a  s ig n a tu r e  *'0K" e t  une a u tre  au c ra y o n , "0  K o k o s c h k a ".

18, H e rw a rth  W alden, "D ie  J u d e n to c h te r "  (La  f i l l e  du J u i f )

R e c u e il de chansons p a ru  aux é d i t io n s  "D e r S tu rm " à B e r l in  

en 1916. L ' i l l u s t r a t i o n  f ig u r a n t  en f r o n t i s p i c e  e s t  de 

K okoschka . S ignée  "O K". P ro b a b le m e n t c l ic h é  t r a i t .  

C o lo r ié e  à l a  m a in . 3 0 ,5  x  24.

19 "M e n sch e n kd p fe " (T ê te s  hum a ines)

T r o is  des q u in z e  p o r t r a i t s  d e s s in s é  de K okoschka p a ru s  aux 

é d i t io n s  D er S tu rm  à B e r l in ,  en 1916 . Tous le s  p o r t r a i t s  

s o n t s ig n é s  "O K ". C lic h é  t r a i t .  Form at des f e u i l l e s :

42 X 3 0 ,2 .

( 4) R ic h a rd  Dehmel

(1 4 ) G e r tru d  E y s o ld t . I d e n t i f i é  e t  d a té  "F ra u  E y s o ld t  1916".

(1 5 ) C la i r  W a ld o l f f

20 . " C h r is tu s  am O e lb e rg "  (L 'a g o n ie  dans l e  j a r d in )  *

D e s s in  p o u r le  c y c le  de La P a s s io n  p a ru  dans l a  re vu e  "D e r 

B ild e rm a n n "  à B e r l in  en 1916. Ce d e s s in  n 'a  pas é té  l i t h o g r a p h ié  

( v o i r  l e  n °  2 1 ) .  Avec une d é d ic a c e  de l ' a r t i s t e  e t  une i n s c r i p ­

t io n  s u r  l e  p a s s e - p a r to u t :  "2 0  J a h re  la n g  kennen w i r  u n s , l i e b e r

G ra f B e th u sy  und noch  f in d e n  S ie  s o lc h e  k B s t l ic h e  v e r lo r e n e  D in g e , 

ic h  danke Ih n e n  von H erzen  I h r  0 K okoschka I . V . 7 0 "  D e s s in  à l a  

c r a ie  n o i r e .  36 x  31.
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21. "D ie  P a ss io n  (La  P a s s io n ) (WW 78-83)

Deux de l a  s é r ie  de s i x  l i t h o g r a p h ie s  de La P a s s io n  p a rue  dans 

l a  re vu e  "P e r  B ild e rm a n n "  e t  p u b lié e  chez P a u l C a s s ire r  a B e r l in  

en 1916 . Form at des f e u i l l e s :  28 x  35.

" C h r is tu s  am K re u z "  ( C h r is t  en c r o i x ) ,  20 sep tem bre  1916. (WW 80) 

S ignée  "K o k o s c h k a ".

"P e r J a d a s k u s s " ( "Gefangennahm e C h r i s t i " ) (Le b a is e r  de (WW 82)

Juda -  Le C h r is t  e s t  a r r ê t é ) ,  20 novem bre 1916. S ignée

"O K".

22 "D e r Traum " (Le rê v e ) (WW 86)

I l l u s t r a t i o n  de l a  scène I  de l ’ a c te  IV  de La Tem pête . T iré e  

de l ’ a lbum  "S h a k e s p e a re -V is io n e n "  (V is io n s  d 'a p rè s  S h a ke sp e a re ), 

e xé c u té e  en 1916 -19 17 , e t  p u b lié e  p o u r M a ré e s -G e s e lls c h a ft  p a r 

R. P ip e r  & Co. a M un ich  en 1918. S ignée  "OK" e t  p o r ta n t  l ' i n s ­

c r i p t i o n :  "We a re  such s t u f f  as dreams a re  made on, and o u r  

l i t t l e  l i f e  i s  rounded  w i th  a s l e e p . . . " .  S ignée  au c ra yo n  "0  

K o k o s c h k a ". L i th o g r a p h ie .  2 6 ,5  x  2 3 ,8 .

Au m oins t r e n te  a r t i s t e s  o n t c o l la b o r é  à c e t  a lbum .

23, O ska r K okoschka , " H io b "  (J o b ) * (WW 87 -100 )

E d i t io n  de lu x e  com prenan t q u a to rz e  l i t h o g r a p h ie s  de 

K okoschka , d é d ié e  à F r i t z  N e u b e rg e r e t  é d ité e  chez P a u l 

C a s s ire r  à B e r l in  en 1917. E x e m p la ire  n*  ̂ 33 p o r ta n t  au 

c ra y o n  "vo n  9 0 " .  S ignée  au c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". O u v e rt 

s u r  la  p re m iè re  i l l u s t r a t i o n ,  im p rim ée  à l ’ e n c re  ro u g e : 

Adam e t  E v e . (WW 87)
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La v e r s io n  o r ig in a le  du drame f u t  é c r i t e  en 1907 e t  p u b lié e  

dans "Dramen und B i ld e r "  à L e ip z ig  en 1913, sous le  t i t r e  

"S p h in x  und S tro h m a n n ". (Le  s p in x  e t  l ’ é p o u v a n ta i l ) .  En 1919 , 

C a s s ire r  en p u b l ia  une v e r s io n  augm entée i n t i t u l é e  " H io b " , 

m ais sans i l l u s t r a t i o n s .  M ontée d ’ a b o rd  au W ie n e r W e rk s tM tte  

en 1907 p a r  des c o llè g u e s  de K okoschka , l a  p iè c e  f u t  a u s s i 

re p ré s e n té e  au c a b a re t  "F le d e rm a u s " en 1911 e t  au "C a b a re t 

V o l t a i r e "  dans le  c a d re  de l a  deuxièm e s o ir é e  "S tu rm "  a l a  

G a le r ie  Dada de Z u r ic h ,  l e  14 a v r i l  1917.

24. V ic t o r  von D ir s z ta y ,  "Lob des hohen V e rs ta n d e s "  (E lo g e  de l a

ra is o n  p u re ) (WW 104-109 )

P u b lié  p a r  K u r t  W o lf f  à L e ip z ig  en 1917, avec s ix  l i t h o g r a p h ie s  

e t  une v ig n e t t e  f r o n t i s p i c e  de K okoschka . Avec l a  d é d ic a c e  

de l ’ a u te u r  e t  une a u t r e  i n s c r i p t i o n :  "B a ro n  LW. R o th s c h ild  

m it  h e r z l ic h e n  E m pfeh lung  gew idm et vom V e r fa s s e r .  MMrz 1930 

W ien. X V I I I  P le n e rg a s s e  24. A t e l i e r . "  T o u te s  le s  l i t h o g r a p h ie s  

p o r te n t  le s  i n i t i a l e s  "O K ", e t  s o n t s ig n é e s  au c ra yo n  "0  K o ko s c h k a ".

O u v e rt s u r  la  p re m iè re  i l l u s t r a t i o n :  "Pen S t r i c k  b lo s s  zu b e s c h a f fe n "

(Du moment q u ’ on t i e n t  l e  f i l ) .  (WW 104)

25, Romana K okoschka (La  mère de l ’ a r t i s t e ) ( WW 110)

E d ité e  chez P a u l C a s s ire r  à B e r l in  en 1917. T ira g e  t o t a l :  

q u a t r e - v in g ts  e x e m p la ire s .  Du t i r a g e  de t r e n t e  e x e m p la ire s  s u r  

p a p ie r  Japon . S ig n é e . L i th o g r a p h ie .  2 8 ,9  x  2 1 ,4 .

26 D r. F r i t z  N e u b e rg e r (WW 111)

E d ité e  chez P a u l C a s s ire r  à B e r l in  en 1917. T ira g e  de c e n t 

e x e m p la ire s .  L i th o g r a p h ie .  38 ,5  x  2 7 ,5 .
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K okoschka f i t  la  co n n a issa n ce  de M. F r i t z  N e u b e rg e r au co u rs  

de l ’ h iv e r  1916 , e t  i l  se l i a  d ’ a m it ié  avec le  g roupe d ’ a r t i s t e s  

ré u n i a u to u r  de ce p h ilo s o p h e  e t  é c r iv a in  à D resde . K okoschka 

l u i  d é d ia  sa p iè c e  ” H io b ”  ( v o i r  l e  n °  2 3 ) .  M. N e u b e rg e r m ou ru t 

de con so m p tio n  en 1923.

27, Corona I (WW 126)

D ess inée  en 1918, e t  é d ité e  â B e r l in  en 1919 chez P a u l C a s s ire r .  

T ir a g e :  c in q u a n te  e x e m p la ire s . S ignée e t  d a té e  au c ra y o n

"O ska r Kokoschka 1 9 1 8 ". L i th o g r a p h ie .  5 5 ,7  x 43.

28, K a t ia (WW 133)

D ess inée  en 1918, e t  é d ité e  a B e r l in  en 1919 chez P au l C a s s ire r .  

T ira g e :  s o ix a n te -q u in z e  e x e m p la ire s .  O u tre  " K a t ia  OK", p o r te

l a  s ig n a tu r e  au c ra yo n  "0  K o ko sch ka ". L ith o g r a p h ie  en b le u .

6 9 ,3  X 4 9 ,9 .

L ’ a c t r ic e  KMthe R ic h te r  é t a i t  l ’ un des m odè les p r é fé r é s  de 

K okoschka . En p lu s  de ce p o r t r a i t ,  i l  r é a l i s a  d ’ e l l e  deux 

a u t re s  p o r t r a i t s  l i t h o g r a p h ié s .  E l le  f ig u r e  dans q u a tre  de 

ses p e in tu r e s  e t  e l l e  posa p o u r l a  l i t h o g r a p h ie  i n t i t u l é e  Pause 

d u ra n t l a  f u i t e  en E gyp te  (WW 8 4 ) . E l le  t i n t  le  p re m ie r  r ô le  

dans p lu s ie u r s  de ses p iè c e s ,  e t  "P e r B rennende D o m b u sch "

(Le b u is s o n  a r d e n t ) ,  p u b l ié  dans ’ ’V ie r  Dramen" chez P a \il 

C a s s ire r  en 1919 , l u i  e s t  d é d ié .

29 Max R e in h a rd t*

E d ité e  chez Paul C a s s ire r  à B e r l in  en 1919. T ira g e :  c e n t 

v in g t - c in q  e x e m p la ire s .  S ignée  au c ra yo n  "0  K o k o s c h k a ". 

L i th o g r a p h ie .  6 2 ,5  x  4 7 ,3 .

En 1919, Kokoschka e x é c u te  deux p o r t r a i t s  l i t h o g r a p h ié s  du 

m e tte u r  en scène e t  d i r e c t e u r  de th é â t r e  Max R e in h a rd t  (1 8 7 3 - 

1 9 4 3 ). Sa p iè c e  ” H io b "  ( v o i r  le  n °  23) e s t  p ré s e n té e  l a  même 

année au K am m ersp ie le  de R e in h a rd t ,  a B e r l in .



30, H erm ine K ü m e r

32 .

(WW 138)

E d ité e  chez P a u l C a s s ire r  à B e r l in  en 1920. T ir a g e :  c e n t 

v in g t - c in q  e x e m p la ire s . 2e é p re u v e . P o r te  l a  s ig n a tu r e  

au c ra y o n  "0  K okoschka " e t  l ' i n s c r i p t i o n  " L i t h o  P ro b e d ru c k " . 

L i th o g r a p h ie  en b le u .  6 7 ,7  x  4 7 ,5 .

K okoschka r e n c o n tra  H erm ine  K ü m e r  (1 8 9 8 -1 9 6 0 ) , c e t te  g rande  

a c t r i c e  de la  g é n é ra t io n  e x p r e s s io n n is te ,à  D resde e t  à B e r l in ,

31, "Das K o n z e r t"  ( l e  C o n c e rt) (W71 40 -144 )

Q u a tre  de l a  s é r ie  de c in q  l i t h o g r a p h ie s  é d ité e  chez P au l 

C a s s ire r  à B e r l in  en 1921. T ou tes  le s  l i t h o g r a p h ie s  s o n t 

s ig n é e s  au c ra y o n  "0  K o ko sch ka ".

"Das K o n z e r t I  (N aem i) " . *  L ith o g r a p h ié e  

en o ra n g e . 6 9 ,8  x 4 6 ,7 .

(WW 140)

"Das K o n z e r t I I  ( H a g a r ) " . Num érotée 4 8 /1 0 0 , 

6 6 ,7  X 4 8 ,5 .

(WW 141)

"Das K o n z e r t IV  ( M ir ja m ) " . N um érotée 4 1 /1 0 0 . 

6 9 ,3  X 4 9 ,1 .

(WW 144)

"Das K o n z e r t V (D e b o ra h ) " . T ir a g e :  c e n t

e x e m p la ire s .  Avec l ' i n s c r i p t i o n  "Wenn C a m illa  

B ee thoven  g e h ü r t  h a t  0 K okoschka  V i l le n e u v e  1 9 2 0 ."  

6 8 ,4  X 5 2 ,3 .

En 1920 , K okoschka r é a l is a  p lu s  de v in g t  d e s s in s  de C a m illa  

Swoboda, épouse de l ' h i s t o r i e n  d 'a r t  v ie n n o is  K a r l  M a r ia  

Swoboda. Les c in q  d e s s in s  l i t h o g r a p h ié s  sous l e  t i t r e  g é n é ra l 

"Das K o n z e r t"  f o n t  é g a lem en t p a r t ie  de l a  s é r ie  de d ix  l i t h o ­

g ra p h ie s  i n t i t u l é e  "D ie  T ü c h te r  des B undes" (Les  f i l l e s  de 

l ’ A l l i a n c e ) ,  é d ité e  chez P a u l C a s s ire r  en 1921 e t  1922. D ix  

de ces d e s s in s  f u r e n t  r e p r o d u i t s  en f a c - s im i lé  dans " V a r ia t io n e n  

ü b e r e in  Thema" ( V a r ia t io n s  s u r  un thèm e) ( v o i r  le  n °  3 2 ) . Les 

im ages p ré s e n té e s  i c i  c o r re s p o n d e n t re s p e c t iv e m e n t aux num éros, 

3 , 1 0 , 6 e t  5 de c e t te  s é r ie .
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32, " V a r ia t io n e n  ü b e r e in  Thema" ( V a r ia t io n s  s u r  un thèm e)

C inq (n 1 , 4 , 7 , 8 e t  9) d ’ une s é r ie  de d ix  f a c - s im i lé s  de 

d e s s in s  de K okoschka , p ré fa c é e  p a r  Max D v o ra k , a n no té e  p a r  

Bohuslaw  K okoschka , é d ité e  chez R ic h a rd  L a n y i à V ie n n e , 

e t  chez Ed. S tra c h e  à V ie n n e , P rague e t  L e ip z ig  en 1921.

Au v e rs o  de la  page f r o n t i s p ic e  f ig u r e  c e t te  d é d ic a c e  i n s c r i t e  

a l a  c r a ie  b le u e :  "Dem v e re h r te n  H e rre n  D r. Schwarzmann m it

f r e u n d l ic h s te n  Gedanken z u g e e ig n e t O skar K okoschka W ien 2 9 .V .2 4 ."  

Chaque f a c - s im i lé  p o r te  un numéro au v e rs o . P h o to ty p e . Form at 

des f e u i l l e s ;  70 x 50.

33. O skar K okoschka e t  P a u l H in d e m ith , "M d rd e r, H o ffn u n g  d e r F ra u e n " , 

( L ’ e s p o ir  m e u r t r ie r  des fem m es), op. 12 . P a r t i t i o n  de p ia n o  de 

l ’ o p é ra  d ’ H in d e m ith  dont Kokoschka a é c r i t  l e  l i v r e t .  Parue 

chez S. S c h o t t ’ s SHhne à M ayence, en 1921. Sous l a  p h o to g ra p h ie  

du c o m p o s ite u r ,  on p e u t l i r e :  " S o i l  e r  n u r  K o m p o n ie re n ’ s c h r ie b

ic h  dam ais a ls  ic h  s e in e  C o m p o s itio n  genehm ig te  0 K o k o s c h k a ."

34, "P e r K ü n s t le r  und d ie  Muse" ( L ’ a r t i s t e  e t  sa Muse) *

M a tr ic e  d ’ une p la q u e  e xé c u té e  en 1922 p o u r l ’ A s s o c ia t io n  des a r t i s t e s  

de D resde . Au r e c to ,o n  p e u t l i r e :  "ANIMA" e t  au v e rs o : "M ANIA".

R e l ie f  de p lâ t r e  p e in t  de fo rm e c i r c u l a i r e .  D ia m è tre : 1 1 ,2 .

La S ta a t l ic h e  P o rz e lla n m a n u fa k tu r  en r é a l is a  une v e r s io n  en p o rc e la in e ,  

Au r e c t o ,  e l l e  p ré s e n te  un m o t i f  d i f f é r e n t .  C e tte  v e r s io n  f ig u r e  

dans H.W. W in g le r ,  O skar K okoschka , l ’ o e u v re  du p e in t r e ,  S a lz b o u rg , 

1958 , p . 338, n °  D13.

35, R uth I I (WW 135)

E d ité e  chez P a u l C a s s ire r  à B e r l in ,  en 1922. S ignée  au c ra yo n  

’ ’0 K o k o s c h k a ". Num érotée 1 0 0 /1 7 6 . L i th o g r a p h ie .  4 5 ,9  x  37 .4

F a i t  p a r t ie  de l a  s é r ie  "D ie  T 8 c h te r  des B undes" (Les f i l l e s  de 

l ’ A l l ia n c e )  ( v o i r  l e  n °  3 1 ) .  F i l l e  d ’ a c t r i c e ,  R uth  L a n d s h o ff  

C1904 -  1966) m onta  e lle -m ê m e  s u r  le s  p la n c h e s  e t  d e v in t  p a r  l a  

s u i t e  é c r iv a in .



34

36 L i l y  C h r is t ia n s e n  -  A gos ton

E d ité e  sans d o u te  chez F r i t z  G u r l i t t  à B e r l i n ,  en 1922. S ignée 

au c ry o n  " L i t h o  0 K okoschka ” . Le m odèle d a ta  la  l i t h o g r a p h ie  

e t  i n s c r i v i t  "E ip p e rc h e n , dem tre u e n  K o lle g e n  in  F reud  und 

L e id  z u r  E r in n e ru n g  an L i l y  6 . I V . 2 0 - 6 . I V . 2 2 -1 0 . V I I . 2 2 . ”  

L i th o g r a p h ie .  4 8 ,3  x  5 2 ,2 .

L i l y  C h r is t ia n s e n -A g o s te n  (1894 -  1950) é t a i t  une a c t r i c e .

37 M a r ia  O rska (WW 158)

E d ité e  chez P a u l C a s s ire r  â B e r l in ,  en 1922. S ignée  au 

c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". N um érotée 1 6 /2 4 7 . L i th o g r a p h ie .  

5 5 ,9  X 3 9 ,9 .

M a r ia  O rska (1 8 9 3 /4  -  1930) é t a i t  une a c t r i c e .

38. A u t o p o r t r a i t  sous deux a s p e c ts (WW 164)

A f f ic h e  p o u r l ’ e x p o s i t io n  K okoschka q u i  e u t l i e u  au 

K u n s ts a lo n  W o lfs b e rg  à Z u r ic h ,  en se p tem bre  e t  o c to b re  

1923 . L ’ a r t i s t e  l a  s ig n a  e t  l a  d a ta  au c ra y o n  u l t é r i e u ­

rem en t ” 0 K okoschka 1923 ” . L i th o g r a p h ie  p o ly c h ro m e . 

Form at de l a  f e u i l l e :  1 2 7 ,5  x  9 1 ,4 .

39. O skar Kokoschka e t  E rn s t  K re n e k , ’ ’O rpheus und E u ry d ik e ”

(O rphée e t  E u r y d ic e ) ,  op . 21.

P a r i t i t i o n  de l ’ o pé ra  de K renek  d o n t K okoschka é c r i v i t  l e  

l i v r e t  a p a r t i r  de sa p iè c e  du même nom. P u b lié e  p a r  U n iv e rs a l-  

E d i t io n  à V ie n n e  e t  New Y o rk ,  en 1973. La p re m iè re  é d i t io n  

d a te  de 1925. S ignée  au c ra y o n  ” 0 K o ko sch ka ”  e t  d é d ic a c é e  à 

l ’ e n c re  p a r  le  c o m p o s ite u r  ’ ’F i ir  R e in h o ld ,  Count B e th u sy -H u c  z u r  

g u te n  E r in n e ru n g  an d ie  C ra z e r A u ffU h ru n g  E rn s t  K re n e k  20 .

O c t. 1 9 7 3 .”
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40 . B o h u s la v  Kokosfc.hka, **Geh mach d ie  T llr  zu , es z ie h t  I '*  

(Ferme la  p o r te ,  v e u x - tu ,  i l  y a un c o u ra n t d ’ a i r ) .

(WW 167-168)

P u b lié  chez Jo h a n n e s-P re sse  à V ie n n e , en 1926 , en t r e n t e -  

t r o i s  e x e m p la ire s  avec deux i l l u s t r a t i o n s  d 'O s k a r K okoschka , 

f r è r e  de l 'a u t e u r ,  i n t e r f o l i é .  P o r te  une d é d ic a c e  de l ’ a u te u r ,  

à l ’ e n c re : "F re u n d  B e th u s y  m i t  den h e r z l ic h s te n  G rüssen ,

W e ihnach ten  1974 B o h u s la v  K o k o s c h k a ."

"H ahn, e in e  Henne t r e te n d "  (Un coq c o u v ra n t une p o u le ) , 

I l l u s t r a t i o n  de la  page f r o n t i s p i c e .  1925 -  1926.

S ignée  au c ra y o n  "O s k a r K o ko sch ka ". P o in te  sèche re p ro ­

d u i te  en b ru n  s u r  p a p ie r  B ib le .  11 x  1 3 ,6 .

(WW 167)

"Z w e i M enschen" (Deux hommes).

I l l u s t r a t i o n  s u r  l a  page opposée à la  page 32. 

1925 -  1926, S ignée au c ra yo n  "O ska r K o k o s c h k a ". 

P o in te  sèche s u r  p a p ie r  B ib le .  21 x  1 7 ,6 .

(WW 168)

41, "Em pfang K ^ n ig  D a v id "  ( S a lu t ,  r o i  D a v id )

1928. I d e n t i f i é e e t  s ig n é e  "T o u g g o u rt OK". P ar l a  s u i t e ,  

l ’ a r t i s t e  i n s c r i v i t  l e  t i t r e  s u r le  p a s s e -p a r to u t  e t  

"0  K okoschka 1 9 2 6 ". C rayon . 2 0 ,6  x 26 .

Kokoschka e x é c u ta  ce d e s s in  d u ra n t la  seconde m o i t ié  de f é v r i e r  

1928, a lo r s  q u ’ i l  v o y a g e a it  en A f r iq u e  du N o rd . I l  v e n a i t  t o u t  

ju s t e  de te rm in e r  p rè s  de B is k r a  sa p e in tu r e  i n t i t u l é e  E xode , e t  

i l  se r e n d i t  en t r a i n  à T o u g g o u rt ou i l  p e ig n i t  Le M arabou t de 

Tem acin .

42, T ru d l (WW 171)

1931. S ignée  "OK" e t  une a u tre  f o i s ,  au c ra y o n , "0  K o koschka ", 

L i th o g r a p h ie  en ro u g e . 3 1 ,5  x  24.

T ru d l é t a i t  une f i l l e t t e  v ie n n o is e  de onze ans q u i s e r v i t  de 

m odèle  a K okoschka  p o u r  q u a tre  t o i l e s  e t  p o u r e n v iro n  v in g t  

d e s s in s .
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43. * 'T ru d l m i t  S tro u h h u t"  ( T r u d l au chapeau de p a i l l e ) * (WW 173)

1931. S ignée au c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". L i th o g r a p h ie  en 

ro u g e . 3 5 ,2  x  4 3 ,4 .

44, K .B . P a lk o v s k y , " S v i t a n i "  ( L ’ aube) (WW 176-179 )

M a n u s c r it  d a c ty lo g ra p h ié  de la  p iè c e  o r ig in a le  en tchèque  

(1 9 3 9 ) , avec une t r a d u c t io n  a lle m a n d e  i n t i t u l é e  "M o rg e n - 

daem m erung". C o n t ie n t  q u a tre  i l l u s t r a t i o n s  à l ’ e a u - fo r te  

de Kokoschka e t  des p h o to g ra p h ie s  de ses e s q u is s e s  p r é l i ­

m in a ire s  (1 9 4 2 ) .  D éd icace  de l ’ a u te u r :  "M einem  l ie b e n

Freund R e in h o ld  f r e u n d s c h a f t l ic h  K .B . P a lk o v s k y  P raha  

6 .8 .1 9 7 3 " .

(1 ) "D o r fs c h e n k e "  (A uberge  de v i l l a g e )

1 0 .4  X 1 4 ,9 .

(2 ) " D o r f g e r ic h t "  (T r ib u n a l de v i l l a g e )

11 X 1 4 ,9 .

(1 ) "Szene am U fe r "  (Scène au b o rd  de l ’ eau)

1 0 .4  X 1 4 ,9 .

(2 )  " S c h l i t t e n p a r t i e "  (Randonnée en t r a în e a u )  

11 X 15.

(WW 176)

(WW 178) 

(WW 179)

K okoschka f i t  l a  co n n a is s a n c e  de P a lk o v s k y  en 1914 , â V ie n n e . 

I l s  se r e n c o n t r è r e n t  à nouveau en 1935, a p rè s  le  déménagement 

de K okoschka à P ra g u e , e t  P a lk o v s k y  d e v in t  p lu s  t a r d  son 

b e a u -p è re . En 1942, Madame L id a  P a lk o v s k a  t r a d u i s i t  " S v i t a n i "  

en a lle m a n d . C e tte  s é r ie  d ’ é p re u ve s  des i l l u s t r a t i o n s  f u t  

r é a l is é e  a L o n d re s . I l  ne s ’ a g i t  pas d ’ une des s é r ie s  de 

S a lz b o u rg  re le v é s  p a r  W in g le r  e t  W elz .
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45. ” In  memory o f  th e  C h ild re n  o f  Europe who have to  d ie  o f  

c o ld  and hu n g e r t h i s  Xmas*'(A  l a  m ém oire des e n fa n ts  

d ’ Europe q u i m o u rro n t de fa im  e t  de f r o i d  a N o ë l) *

A f f ic h e ,  1945. P o r te  l a  s ig n a tu r e  "O K ". S ignée  e t  d a té e  

à l ’ e n c re  " O r ig in a l  L i t h o  O skar Kokoschka London Dez. 4 5 " .  

L i th o g r a p h ie .  61 x  48.

K okoschka la n ç a  un a p p e l en fa v e u r  des e n fa n ts  a ffam és  d 'E u ro p e  

e t  f i t  a f f i c h e r  c in q  m i l l e  e x e m p la ire s  de ce d e s s in  dans 

L o n d re s .

46 B o h u s la v  K okoschka , "Logbuch  des B .K . "

E d ité  chez F ranz  E h re n w ir th  a M u n ich , en 1972. Achevé en 1919 

sous le  t i t r e  "K e t te n  in  das M eer" (C ha înes a l a  m e r ) , l e  roman 

demeura i n é d i t .  En 1947, O skar K okoschka e x é c u ta  h u i t  d e s s in s  

q u i d e v a ie n t i l l u s t r e r  l e  roman de son f r è r e .  C e u x -c i ne fu r e n t  

ja m a is  é d i t é s .  D éd icase  de l ’ a u te u r :  "E in  B u c h I"  G eschenkt am

Tage des E rs c h e in e n s , R. B e th u s y -H u c , g e s c h r ie b e n  ab e r schon v o r  

f l i n f z i g  J a h re n I Doch was dam ais m ich  um drM ngte, d e r  gu te n  und 

d e r  bësen G e is te r  S ch a re n , ob w i r  s ie  nun hassen o d e r l ie b e n ,  ob 

aus dem L ic h t  s ie  o d e r aus dem D unke l w a re n , b is  h e u te  s in d  d ie  

g l  e ic h e n  s ie  g e b lie b e n i 22 . Nov. 1972 B o h u s la v  K o k o s c h k a ."

47. 01da K okoschka ( L ’ épouse de l ’ a r t i s t e ) * (WW 183)

P u b lié e  dans l ’ é d i t io n  de lu x e  du l i v r e  de M ic h e la n g e lo  

M a s c io t ta  i n t i t u l é  O ska r K okoschka p a ru e  chez D e l T u rco  à 

F lo re n c e ,  en 1949. S ignée  au c ra y o n  "O s k a r K o ko sch ka ". 

N um érotée 2 2 /5 5 . P o in te  sè ch e . 2 0 ,8  x  1 4 ,6 .

48, "Leda  m it  dem Schwan" (Leda e t  le  cygne) (WW 184)

E d ité e  chez R u d o lf  H o ffm ann à Ham bourg, en 1951. Au v e rs o ,  

f ig u r e n t  l a  s ig n a tu r e  "O K" e t  l ’ i n s c r i p t i o n  "hommage à S è v re s " 

S ignée  au c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". N um érotée 1 /1 5 . L i th o g r a p h ie  

en t e r r e  de S ie n n e . 3 2 ,6  x  3 2 ,2 .
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49 . "D ie  m ag ische  Form*' ( "D e r  Z a u b e re r" )

(La  form e m ag ique , l e  m a g ic ie n )

(WW 185)

E d ité e  chez R u d o lf  H o ffm ann  à Ham bourg, en 1951. S ignée  au 

c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". N um érotée 6 /1 5 . L i th o g r a p h ie  en v e r t  

o l i v r e .  5 0 ,5  x  37.

C e tte  g ra v u re  re p ré s e n te  l ’ a r t i s t e  comme un m a g ic ie n  d ’ ombres 

c h in o is e s .  I l  e x is te  une v e r s io n  p ic t u r a le  in v e rs é e  de c e t te  

c o m p o s it io n .

50 "D e r Fuchs m d  d ie  s a u re n  T ra u b e n " (Le re n a rd  e t  le s  r a is in s ) (WW 186)

I l l u s t r a t i o n  de l a  fa b le  de La F o n ta in e  é d ité e  p a r  l a  G u ild e  

de l a  G ravu re  à Genève, en 1952. T ira g e :  deux c e n ts  exem­

p la i r e s .  S ignée  au c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". L i th o g r a p h ie  p o ly ­

chrom e. 4 0 ,9  X 5 5 ,3 .

51 "W indhund" ( L é v r ie r ) (WW 187)

E d ité e  p a r  l a  G u ild e  de l a  G ra vu re  à Genève, en 1952. Im prim ée  

p a r  E m il M a t th ie u  à Z u r ic h ,  dans une é d i t i o n  de deux c e n ts  

e x e m p la ire s .  S ignée  au c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". L i th o g r a p h ie  

p o ly c h ro m e . 3 7 ,3  x  63.

52 "Amor und P sych e " (Amour e t  Psyché) (WW 205)

E d ité e  p a r  la  G a le r ie  B e y e le r  à B â le ,  en 1955. T ira g e :  

s o ix a n te - d ix  e x e m p la ire s .  E p re u ve . Avec l a  s ig n a tu r e  de 

l ’ a r t i s t e  e t  une i n s c r i p t i o n :  "P ro b e a n d ru c k  0 . Kokoschka

Xmas V i l le n e u v e  7 3 . "  L i th o g r a p h ie  p o ly c h ro m e . 5 8 ,5  x  5 1 ,3 .

I l  e x is te  une v e r s io n  p ic t u r a le  in v e rs é e  de c e t te  c o m p o s it io n ,  

r é a l is é e  de 1950 à 1955 . La c o m p o s it io n  f u t  a u s s i r e p r o d u i te  

en t a p is s e r ie ,  en 1956 , p a r  l a  W ie n e r G o b e lin -M a n u fa k tu r  de 

V ie n n e .
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53, A u t o p o r t r a i t (WW 206)

E d ité e  p a r  la  G a le r ie  W elz à S a lz b o u rg , en 1956. S ignée 

e t  d a té e  au c ra yo n  "0  K okoschka 1 9 5 6 ". N um érotée 6 /9 0 . 

L i th o g r a p h ie  p o ly c h ro m e . 5 8 ,2  x  42.

I l  y  e u t éga lem en t une é d i t io n  de d ix - n e u f  e x e m p la ire s  

en n o i r .

54. L 'E n fa n t  de B e th léem (WW 209)

E d ité e  p a r  S c h w e iz e r L ith o g ra p h e n b u n d , en 1956. S ignée  

"0  K o k o s c h k a ", d a té e  "1 9 5 6 " e t  i n s c r ip t i o n  du t i t r e .

S ignée e t  d a té e  a nouveau au c ra yo n  " P r .  D r. L i t h o  OK 5 6 ".

L ith o g r a p h ie  p o ly c h ro m e . 5 0 ,5  x  4 2 ,7 .

Don de l ’ a r t i s t e  à l a  campagne d 'A id e  a l a  H o n g r ie .

55. "D o m e n g e k rd n te r  C h r is tu s "  (Le C h r is t  â la  cou ronne  d 'é p in e s )  (WW 210)

E d ité e  p a r  W oldem ar K le in  à Baden-B aden, en 1956. S ignée  

au c ra y o n  " L i t h o .  0 K o k o s c h k a ". N um érotée 6 1 /6 5 . L i th o g r a p h ie .

5 3 ,9  X 3 8 ,8 .

Don de l ' a r t i s t e  à l a  campagne d 'A id e  à l a  H o n g r ie .

56 "H am burger H a fe n " (Le p o r te  de Hambourg) (WW 216)

E d ité e  en 1961 p a r  V e re in ig u n g  G r i f f e l k u n s t , Ham bourg- 

L a n g e n h o m . T ir a g e :  c in q u a n te  e x e m p la ire s .  E p re u ve .

S ig n é e , da tée  e t  i n s c r ip t i o n  au c ra y o n  "P ro b e  d ru c k  

0 K okoschka  61 ” . L i th o g r a p h ie  en v e r  b ru n . 46 x  61. 

Hambourg vu du b o rd  de l 'E lb e .



57 "S te ig e n d e s  P fe rd * ' (C h e va l en m ontée)

AO . 

(WW 220)

E d ité e  en 1961 p a r  G r i f f e l k u n s t , H am bourg -Langenhorn . 

S ignée  e t  d a té e  "OK 6 2 " . L i th o g r a p h ie .  4 3 ,5  x  39.

Le d e s s in  de c e t te  g ra v u re  e s t  em prun té  à une s c u lp tu r e  

T 'a n g .

58. K in g  L e a r (Le R o i L e a r) (WW 223-238 )

C inq de l a  s é r ie  de s e iz e  i l l u s t r a t i o n s  du te x te  o r i g i n a l  

de S hakespe a re , é d ité e s  p a r  Ganymed O r ig in a l  E d i t io n s  L td  

â L o n d re s , en 1963. T ira g e :  deux c e n t s o ix a n te -q u in z e  

e x e m p la ire s  p lu s  q u a tre  e x e m p la ire s  s u p p lé m e n ta ire s .  Tou tes  

le s  l i t h o g r a p h ie s  s o n t s ig n é e s  au c ra y o n  "0  K o ko s c h k a ". 

N um érotées p a r  l ' é d i t e u r  "1 6 8 "  e t  s ig n é e  "0  K okoschka V i l l e -  

neuve 28 X 7 0 ". L i th o g r a p h ie  en b ru n . Form at des f e u i l l e s :  

4 5 ,7  X 3 6 ,5 .

(3 ) "Edm und". " C 'e s t  une des m e i l le u r e s  s o t t is e s  

de ce m onde ," A c te  I ,  scène 2.

(6 ) " L e a r ,  Regan, G o n e r i l " . "0  l a  r a is o n  e t  non l e  

b e s o in " .  A c te  I I ,  scène 3.

(7 )  " L e a r " . "P a u v re s  m is é ra b le s  n u s , "  A c te  I I I ,  

scène 4 . " *

(1 3 ) " C o r d e l ia " . "0  v o u s , d ie u x  c o m p a t is s a n ts ,  ré p a re z  

c e t te  g rande  b rè ch e  q u 'a  re ç u e  sa n a tu re  o u tra g é e ! 

A c te  IV ,  scène 7.

(1 5 ) "L e a r  w i t h  C o rd e lia  in  h is  a rm s " . " S i son s o u f f le  

répand  un nuage ou f a i t  ta c h e  s u r  l a  s u r fa c e ,  eh 

b ie n . ' a lo r s ,  e l l e  v i t . "  A c te  V, scène 3.

(WW 225)

(WW 228)

(WW 229)

(WW 237)
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59 Hommage â l ’ H e lla d e (WW 242-267 )

S ix  p la n c h e s  t i r é e s  des deux s u i te s  l i th o g r a p h iq u e s ,  

com prenan t chacune douze l i t h o g r a p h ie s  accompagnées 

d 'e x t r a i t s  de te x te s  de l a  l i t t é r a t u r e  g recque  a n c ie n n e  

c h o is is  p a r  E dgar H o rs tm ann . E d ité e s  p a r  M a rlb o ro u g h  F in e  

A r t  L td  à L o n d re s , en 1964. E d i t io n  c o u ra n te  de s o ix a n te -  

c in q  e x e m p la ire s  e t  é d i t io n  de lu x e  de q u in z e  e x e m p la ire s  

com prenan t deux 1 ith o g ra p h ie s s u p p lé m e n ta ire s . Tou tes  le s  

l i t h o g r a p h ie s  s o n t s ig n é e s  "0  K o k o s c h k a ". N um érotées 

6 1 /6 5 . Form at des f e u i l l e s :  53 x 6 7 ,5 .

( 1 . 8)

(1 . 10)

( 1. 11)

(1 1 .4 )

( 11. 6)

(1 1 .1 3 )

S irè n e

C hien de b e r g e r *

E g ine  I I  

A c ro p o le  I I

Ephèbe aux cheveux b lo n d s  (F ig u re  un iquem en t 

dans l ' é d i t i o n  de lu x e ) .

(WW 249) 

(WW 251) 

(WW 252) 

(WW 258) 

(WW 260) 

(WW 268)

60. Voyage en A p u lie (WW 268-287 )

T r o is  d 'u n e  s é r ie  de v in g t  l i t h o g r a p h ie s  r é a l is é e s  en 1963 

e t  é d ité e  p a r  M a rlb o ro u g h  F in e  A r t  L td  à L o n d re s , en 1964. 

La m a ison  Ganymed O r ig in a l  E d i t io n s  de L o n d re s  s u p e rv is a  l a  

p r o d u c t io n .  T ir a g e :  c in q u a n te  e x e m p la ire s .  Form at des

f e u i l l e s :  5 1 ,5  x  6 6 ,8 .

(4 )  L 'â n e  C ic c io

S ignée  "0  K o k o s c h k a ". Num érotée 3 7 /5 0 .

(5 )  A m and ie rs

S ignée  au c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ".

(2 0 ) Cora

S ig n é e  au c ra yo n  "0  K o k o s c h k a ". Num érotée 

2 /5 0 . C op ie  ra re  ne f a is a n t  pas p a r t ie  de 

l ' é d i t i o n  c o u ra n te .

(WW 271)

(WW 272)

(WW 287)



61, ’ ’F is c h e , Langus te n " (P o is s o n s  , la n g o u s te s )

42 • 

(WW 290)

D e ss in  i n é d i t  r é a l is é  en 1963. I d e n t i f i é  e t  s ig n é e  au 

c ra y o n  " P ro o f  0 K o ko sch ka ". L i th o g r a p h ie .  3 5 ,5  x  6 6 ,4 .

Dans la  v e in e  des l i t h o g r a p h ie s  de l a  s é r ie  A p u l ie , m ais 

n ’ en f a i t  pas p a r t i e .

62 " V ie r  S chw e ine " (Q u a tre  p o rc s )

D e ss in  i n é d i t  r é a l is é  en 1963. E p reuve . L i th o g r a p h ie .

2 7 ,5  X 4 8 ,4 . ( v o i r  l a  n o te  au num éro 6 1 ) .

63 L é z a rd  e t  s a u t e r e l le

S ig n a tu re  e t  d a te  à l a  c r a ie  n o i r e  "0  K okoschka 6 4 ". 

Avec l ’ i n s c r i p t i o n  " V i l le n e u v e " .  A q u a r e l le .  36 ,5  x  37

64, L* Odyssée (WW 294-338 )

S ix  de la  s é r ie  de q u a ra n te -q u a tre  l i t h o g r a p h ie s  accompagnées 

d ’ une v ig n e t t e  f r o n t i s p i c e .  Chaque l i t h o g r a p h ie  e s t  con tenu e  

dans une p o c h e t te  avec des c i t a t i o n s  de l a  t r a d u c t io n  du te x te  

de R o b e rt F i t z g e r a ld .  E xé cu té e s  en 1964 e t  1965, e t  é d ité e s  

c o n jo in te m e n t p a r  M a rlb o ro u g h  F in e  A r t  e t  Ganymed O r ig in a l  

E d i t io n s  L td  à L o n d re s , en 1966. E d i t io n  c o u ra n te  de c in q u a n te  

e x e m p la ire s  p lu s  n e u f s é r ie s  c o n te n a n t chacune un o r i g i n a l  e t  

q u a tre  s é r ie s  ré s e rv é e s  à l ’ a r t i s t e .  T o u te s  le s  l i t h o g r a p h ie s  

p o r te n t  l a  s ig n a tu r e  au c ra y o n  "O K o k o s c h k a ". N um érotées 1 4 /5 0 . 

Form at des f e u i l e s :  57 x  3 9 ,5 .

( 3) A théna  p r ê te  à p a r t i r  à I th a q u e (WW 297)

(1 2 ) C irc é  t ra n s fo rm a n t  le s  hommes en p o u rc e a u x (WW 306)

(1 7 ) S c y l la  e t  Charybde (WW 311)

(3 4 ) E u ry c lé e  re c o n n a is s a n t U ly s s e (WW 328)

(3 7 ) U ly s s e  b a n d a n t l ’ a rc (WW 331)

(3 9 ) A p rès  l a  m ise  a m o rt des p ré te n d a n ts . (WW 333)



65. A u t o p o r t r a i t *

E d ité e  p a r  le  K u n s ts a lo n  W o lfs b e rg  à Z u r ic h ,  en 1966. 

S ignée  "O K ". S ignée à nouveau e t  da té e  au c ra yo n  ’’L i t h o  

0 K okoschka 1 9 6 6 ". Avec l a  d é d ic a c e  "F ü r  R e in h o ld  G ra f 

B e th u s y -H u c  E r in n e ru n g  and OK V i l le n e u v e  3 1 .5 .6 9 " .  

N um érotée V II/L X X V . L i th o g r a p h ie  en ro u g e .

Réim prim ée en n o i r ,  avec t e x t e ,  en c in q u a n te  e x e m p la ire s  

en vue de s e r v i r  d ’ a f f ic h e  d 'e x p o s t io n .  G a le r ie  W e lz , 

S a lz b o u rg , Museum de L a k e n th a l,  Leyde e t  K u n s ts a lo n  

W o lfs b e rg .
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(WW 358)

66 Konrad Adenauer (WW 359)

E d ité e  p a r  W i l l y  Hahn à S t u t t g a r t ,  en 1966. E d i t io n  de 

lu x e  de t r e n t e - c in q  e x e m p la ire s  p lu s  c in q  é p re u v e s , e t  

d ix  e x e m p la ire s  ré s e rv é s  à l ’ a r t i s t e .  S ignée e t  da té e  

"OK 1 6 . I V . 6 6 " . S ig n a tu re  au c ra yo n  "0  K o ko sch ka ".

N um érotée I I I /X X V .  L i th o g r a p h ie .  4 0 ,5  x 3 4 ,5 .

K onrad  Adenauer (1 8 7 6 -1 9 6 7 ) f u t  c h a n c e l ie r  de l a  R é p u b liq u e  

fé d é r a le  d ’ A llem agne  de 1949 à 1963.

67. "P e g a s u s " (Pégase)

E d ité e  p a r  l e  K uns thau s  à Z u r ic h ,  en 1966. S ignée  "OK" 

e t ,  au c ra y o n , "O s k a r K o k o s c h k a ". N um érotée 2 7 /1 0 0 . Avec 

la  d é d ic a c e  " L ie b e r  B e th u s y , e r in n e re n  S ie  Ih r e  l ie b e  F ra u  

M u t te r  in  d ie s e r  A u s s te l lu n g  in  Z u r ic h  1966, ic h  s ic h e r  I h r  

OK". L i th o g r a p h ie .  93 x  64.

E ga lem en t im p rim é e  avec te x te  comme a f f i c h e  p o u r 1 ’ e x p o s i t io n  

K okoschka  au K uns thau s  de Z u r ic h .

(WW 360
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6 8 , Le B a l masqué (WW 367)

Q u a tre  de la  s é r ie  de s e p t l i t h o g r a p h ie s  p o lych ro m e s  

i l l u s t r a n t  l ’ o p é ra  "Un B a l lo  in  M asche ra " de V e rd i.  

R é a lis é e s  e n t r e  1965 e t  1967, ces l i t h o g r a p h ie s  f u r e n t  

é d ité e s  en 1967 p a r  Les Grands L iv r e s  I l l u s t r é s  P a r 

Les P e in t r e s  C o n te m p o ra in s . T e x te  de M a rc e l Jouhandeau. 

E d i t io n  de s o ix a n te  e t  onze e x e m p la ire s  p lu s  douze s é r ie s  

ré s e rv é e s  à l ’ a r t i s t e ,  t r e n t e - h u i t  aux c o l la b o r a te u r s ,  e t  

t r e n te - q u a t r e  sans t e x t e .  La s é r ie  num éro tée  "XX" p o r te  l a  

s ig n a tu r e  de l ’ a r t i s t e ,  au c ra y o n  "0  K o ko sch ka " e t  l ’ i n s ­

c r i p t i o n  " F é l ia  L é a l M a rc e l Jo u han deau ". T ou tes  le s  

l i t h o g r a p h ie s  s o n t s ig n é e s  au c ra y o n  "O K ". Form at des 

f e u i l l e s ,  p l ié e s :  5 2 ,5  x  7 5 ,5 .

(1 )  Le C e r f ,  le  Cygne s o n t des m a s q u e s ...

(3 ) P our m o i, n o t r e  p h y s io n o m ie  r é e l l e . . .

(4 )  L ’ E n lèvem en t e s t  un s y m b o le . . .

(6 ) Les P e rs p e c t iv e s  de l a  M o r t . . .

(WW 367) 

(WW 369) 

(WW 370) 

(WW 372)

K okoschka c o n ç u t c e t te  s é r ie  en vue  de l a  p r o d u c t io n  de 

c e t o pé ra  au T e a tro  Communale de F lo re n c e ,  en 1962.

69 M a nha ttan  I (WW 375)

T iré e  d ’ une s é r ie  de c in q  l i t h o g r a p h ie s  e x é c u té e s  en 1966 

e t  é d ité e s  p a r  M a rlb o ro u g h  F in e  A r t  à L o n d re s , en 1967. 

S ignée  "OK" e t ,  au c ra y o n , "0  K o k o s c h k a ". N um érotée 74 /75 , 

5 7 ,7  X 6 3 ,7 .

70, E l  Djem (WW 379)

D ess inée  en 1967. E d ité e  p a r  J .E .  W o lfe n s b e rg e r  a Z u r ic h ,  

en 1971 . S ignée au c ra y o n  "0  K o k o s c h k a ". N um érotée 1 /5 0 . 

L i th o g r a p h ie .  4 7 ,7  x  6 6 ,4 .

Vue de l ’ a m p h ith é â tre  d ’ E l Djem en T u n is ie  que K okoschka 

v i s i t a  en 1967,
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71. S aü l e t  D av id (WW 392-432)

Q u a tre  de l a  s é r ie  de q u a ra n te  e t  tone l i t h o g r a p h ie s  

p ré s e n té e  sous p o c h e tte  avec un e x t r a i t  de l ’ A n c ie n  

T e s ta m e n t. D ess inées  e n t r e  1965 e t  1968 , e t  é d ité e  

c o n jo in te m e n t p a r  M a rlb o ro u g h  F in e  A r t  e t  Ganymed 

O r ig in a l  E d i t io n s  L td  a L o n d re s , en 1969. E d i t io n  

c o u ra n te  de s o ix a n te  e x e m p la ire s  p lu s  s ix  s é r ie s  

co m p o rta n t chacune un d e s s in  o r i g i n a l  e t  q u a tre  

s é r ie s  (A -D ) ré s e rv é e s  à l ' a r t i s t e .  T ou tes  le s  

l i t h o g r a p h ie s  s o n t s ig n é e s  au c ra y o n  "0  K okoschka ”  

e t  num éro tées 1 /6 0 . Form at des f e u i l l e s :  4 4 ,5  x  35

( 4) L 'E s p r i t  de D ieu  d e s c e n d it  s u r  S aü l 

(1 3 ) D a v id  se c a c h a n t*

(2 6 ) D av id  d a n sa n t d e v a n t l 'a r c h e  

(3 9 ) D a v id , v i e i l  homme*

(WW 395) 

(WW 404) 

(WW 417) 

(WW 430)

72 L o n g é v ité (WW 436)

E d ité e  â B e rn e , en 1968, p a r  le  C e n tre  s u is s e  de 

re c h e rc h e  c l in iq u e  s u r  le s  tu m e u rs . H ô p i ta l  T ie fe n a u . 

E d i t io n  de c e n t v in g t - c in q  e x e m p la ire s  p lu s  c in q  

a u tre s  ré s e rv é e s  â l ' a r t i s t e .  E p re u ve . I d e n t i f i é e  

p a r  son t i t r e ,  s ig n é e  e t  d a té e  "0  K okoschka  1968 ” . 

A nno tée  au c ra y o n  " g u t  zum D ruck  OK” . L i th o g r a p h ie .

4 7 ,5  X 3 9 ,2 .

73, K ouros  I (WW 449)

D e ss in é e  en 1968 e t  é d ité e  â M u n ic h , en 1970 , p a r  le s  

E d i t io n s  O lym p ia  1972 C^bH. T ir é e  d 'u n e  s é r ie  de 

v in g t - s e p t  é p re u v e s . S ignée  au c ra y o n  "0  K okoschka ” , 

S é r ig ra p h ie  p o ly c h ro m e . 9 4 ,1  x  6 0 ,5 .



7A K ouros I I
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(WW 450)

D ess inée  en 1968 e t  é d ité e  en 1970. S ignée 

"0  K oko sch ka ” . P o r te  a u s s i l a  même s ig n a tu r e  au 

c ra y o n . N um érotée 4 1 /7 0 . L i th o g r a p h ie  en b ru n . 

89 X 5 0 ,3 .

75 A u t o p o r t r a i t (WW 468)

P o in te  sèche r é a l is é e  en 1970. R e p ro d u ite  dans l a  

p re m iè re  e t  l a  deuxièm e é d i t io n  de lu x e  du l i v r e  de 

Kokoschka i n t i t u l é  ” D ic h tu n g  und Dramen” , s o i t  le  

vo lum e I  de ” Pas S c h r i f t l i c h e  W erk” , p u b l ié  à Ham bourg, 

en 1973 , p a r  Hans C h r is t ia n s  sous l a  d i r e c t io n  de 

H e in z  S p ie lm a n n . Nombre t o t a l  d 'e x e m p la ire s :  c e n t

c in q u a n te -d e u x . T iré e  de l a  p re m iè re  é d i t io n .

S ig n a tu re  au c ra y o n  "0  K okoschka ” . Num érotée 1 /4 0 ,

1 5 ,3  X 9 ,2 .

76, A u t o p o r t r a i t  avec to r tu e ( WW 465)

D ess inée  en 1969 e t  é d i té e ,  en 1970 , p a r  le  C e rc le  

G ra p h iq u e  E u ropéen . E d i t io n  de deux c e n ts  e x e m p la ire s .  

E p re u ve . S ignée  e t  d a té e  ” 0 K okoschka 1 2 .1 2 .6 9 ” . 

L i th o g r a p h ie .  66 x  52.

Les b é n é f ic e s  o n t é té  v e rs é s  en don à l a  P r in c e  B e rn h a rd  

F o u n d a tio n  d 'A m ste rdam .

77 Le p o n t de Lo n d re s (WW 475)

F r o n t is p ic e  du l i v r e  de Jan Tomes i n t i t u l é ,  "O ska r 

K okoschka , L o ndo ne r A n s ic h te n ,  E n g lis c h e  L a n d s c h a fte n  

p u b l ié  a M un ich  en 1972, p a r  F. B ruckm ann. E d i t io n  

c o u ra n te  de deux c e n ts  e x e m p la ire s .  S ignée  e t  d a té e  

au c ra y o n  ” 0 Kokoschka 72” . Num érotée X /X . L ith o g r a p h ie ,  

20 X 2 4 ,5 .
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78. Les T royennes (WW 476-490 )

Q u a tre  d 'u n e  s é r ie  de q u in z e  l i t h o g r a p h ie s  d e s s in é e s  

en 1971 e t  1972 e t  é d ité e s  â L o n d re s , en 1973, p a r 

M a rlb o ro u g h  G ra p h ic s . E d i t io n  c o u ra n te  de c in q u a n te  

e x e m p la ire s  p lu s  s i x  s é r ie s  c o m p o rta n t chacune un 

d e s s in  o r i g i n a l  e t  d ix  s é r ie s  ré s e rv é e s  à l ' a r t i s t e .  

T o u te s  le s  l i t h o g r a p h ie s  s o n t s ig n é e s  au c ra yo n  

"0  K o ko sch ka " e t  num éro tées 1 /5 0 . Form at des f e u i l l e s :  

56 X 4 5 ,8 .

( 1 ) Le casque d 'H e c to r *

( 9) C assandre p r é d i t  l a  d é f a i t e  aux v a in q u e u rs  

(1 0 ) C assandre e s t  emmenée au v a is s e a u  d *Agamemnon 

(1 5 ) Hécube se d é to u rn e  de T ro ie  en flam m es.

(WW 476) 

(WW 484) 

(WW 485) 

(WW 490)

79 O lda (WW 491)

P o in te  sèche r é a l is é e  en 1972. R e p ro d u ite  dans la  

p re m iè re  e t  l a  deuxièm e é d i t io n  de lu x e  du l i v r e  de 

K okoschka  i n t i t u l é  "E rz H h lu n g e n " , s o i t  le  vo lum e I I  de 

"Pas S c h r i f t l i c h e  W erk" p u b l ié  à Ham bourg, en 1974, p a r  

Hans C h r is t ia n s  sous l a  d i r e c t io n  de H e in z  S p ie lm ann . 

Nombre t o t a l  d 'e x e m p la ire s :  c e n t c in q u a n te -n e u f .

T iré e  de l a  p re m iè re  é d i t io n .  S ig n a tu re  au c ra y o n  

"0  K o k o s c h k a ". N um érotée 1 /4 0 . 1 5 ,8  x  9 ,8 .

80, A u t o p o r t r a i t (WW 492)

P o in te  sèche r é a l is é e  en 1972. R e p ro d u ite  dans la  

p re m iè re  e t  l a  deuxièm e é d i t io n  de lu x e  du l i v r e  de 

K okoschka  i n t i t u l é  "V o r t rH g e ,  A u fs H tz e , E s s a y s " , s o i t  

l e  vo lum e 3 de "Pas S c h r i f t l i c h e  W e rk " , p u b l ié  à Ham bourg, 

en 197 5 , p a r  Hans C h r is t ia n s  sous la  d i r e c t io n  de H e in z  

S p ie lm a n n . Nombre t o t a l  d 'e x e m p la ir e s :  c e n t s o ix a n te .

T ir é e  de l a  p re m iè re  é d i t io n .  S ig n a tu re  au c ra y o n  

"0  K o k o s c h k a " . N um érotée 1 /4 0 . 1 5 ,2  x  9 ,1 .
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81. O skar Kokoschka e t  G o t t f r ie d  von E inem , *'D ie trMumenden 

Knaben*' (Les e n fa n ts  r ê v e u r s ) .  C a n ta te , op . 41 .

E d ité e  à L o n d re s , en 1972 , p a r  Boosey e t  Hawkes L td .  

D éd icacée  au c ra y o n  p a r  l ’ a u te u r :  " fU r  den e i f r i g e n

Sammler von OK g r a f  B e th u sy  zum V e rg n ü g e n ". I n s c r ip t i o n  

du c o m p o s ite u r ,  à l 'e n c r e :  " G ra f  B e th u s y -H u c  d ie s e

E rs t fa s s u n g  m it  h e r z l ic h e n  Dank und g u te n  Wünschen G o t t f r ie d  

E inem  1 0 /1 1 1 /7 4 ."

A l a  demande de la  R ad io  a u t r ic h ie n n e ,  G o t t f r ie d  von Einem  

m it  en m usique l e  poème ly r iq u e  en p ro s e  de Kokoschka (poème 

é c r i t  en 1907 e t  é d i t é  d 'a b o rd ,  en 1908, p a r  le  W iene r 

W e rk s tM t te ) .

82 "H is  B e a t itu d e  B e n e d ic to s  I ,  G reek O rth o d o x  P a t r ia r c h  o f
e rJ e ru s a le m " (Sa B é a t itu d e  B e n e d ic to s  1 , p a t r ia r c h e

g re c -o r th o d o z e  de J é ru s a le m )*

(WW 495)

T ro is iè m e  d 'u n  a lbum  de s i x  l i t h o g r a p h ie s  i n t i t u l é  

"J e ru s a le m  fa c e s "  (V is a g e s  de J é ru s a le m n ) , r é a l i s é  en 

1973 e t  é d i t é  à L o n d re s , en 1974 , p a r  M a rlb o ro u g h  

G ra p h ic s , Vaduz e t  George W e id e n fe ld  and N ic o ls o n  L td .  

E d i t io n  c o u ra n te  de c e n t c in q u a n te  e x e m p la ire s  p lu s  d ix  

e x e m p la ire s  s ig n é s  p a r  l ' a r t i s t e  e t  le  m o d è le , a in s i  

que v in g t  ép re u ve s  ré s e rv é e s  à l ’ a r t i s t e .  P o r te  

l ' i n s c r i p t i o n ,  " P a t r ia r c h  B é n é d ic te " .  62 x  50 .

L 'a lb u m  f u t  é d i t é  au b é n é f ic e  de l a  "J e ru s a le m  F o u n d a tio n "
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83. G olda M e ir  I I (WW 499)

D ess inée  en 1973 e t  é d ité e  à L o n d re s  e t  à J é ru s a le m , 

en 1974 , p a r  M a rlb o ro u g h  G ra p h ic s  L td ,  Vaduz e t  George 

W e id e n fe ld  and N ic o ls o n  L td .  E d i t io n  c o u ra n te  de c e n t 

c in q u a n te  e x e m p la ire s  p lu s  d ix  e x e m p la ire s  s ig n é s  p a r  

l ’ a r t i s t e  e t  l e  m o dè le , a in s i  que v in g t  ép reuves  ré s e rv é e s  

à l ' a r t i s t e .  E d i t io n  c o u ra n te  im p rim é e  en s é p ia .  Au 

v e rs o ,  i n s c r i p t i o n  à l ’ e n c re : "F o r  B e th u sy -H u c  fro m

B a rb a ra  8 May 7 5 . "  L i th o g r a p h ie  en n o i r .  4 1 ,3  x  3 1 ,4 .

D e ss in é  à l a  même époque que le  p o r t r a i t  de G o lda  M e ir  

f a is a n t  p a r t ie  de "J e ru s a le m  F a c e s " , ce d e r n ie r  f u t  

a u s s i é d i té  au b é n é f ic e  de l a  "J e ru s a le m  F o u n d a tio n ” .

84, B u s te  d ’ O skar Kokoschka

P ar K a re l V oge l (1 8 9 7 -1 9 6 1 ). L ’ ébauche en g la is e  f a i s a i t  

p a r t ie  de l a  c o l l e c t i o n  de B o h u s la v  K okoschka , f r è r e  

d ’ O s k a r. I l  s ’ a g i t  du s e u l b ro n z e  d o n t l ’ a r t i s t e  a u to r is a  

l a  r é a l i s a t io n .  B ro n z e . 30 x  30.

85 B u s te  d ’ O skar K o ko sch ka *

P ar B e r ta  P a to c k o v a -K o k o s c h k a , s o e u r d ’ O ska r. E x é c u té  sans 

d o u te  en 1962. Marqué "0  B K " .  P o r c e la in e .  20 x  13 .








