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En paraphrasant le poete, 'on pourrait dire que les pays qui n’ont pas de mé-
moire seront condamnés a mourir de froid.

Si I'art contemporain se préte malaisément a une distanciation qui permet les
jugements définitifs, son rythme effréné de transformation nous oblige, si on
veut le comprendre, & marquer des pauses, a situer des points de repére, a
revoir d’un oeil neuf les étapes parcourues.

Il'y a plus de vingt-cinq ans dé¢ja, I'art contemporain au Québec connaissait
sa deuxieme révolution importante. Apres la grande trouée que constitua le
mouvement automatiste, révélant les possibilités expressives d’un art non-
figuratif, le Manifeste des Plasticiens, en 1955, revendiqua avec une ferveur
égale, I'ultime nécessité de retrouver dans les faits plastiques eux-mémes le
ressort dynamique de 1’expression picturale.

S’affirmant en continuité avec ’action révolutionnaire de *‘Refus global” et
ses valeurs de générosité et d’authenticité, ce deuxieme Manifeste revendique
aussi le droit d’aller plus loin. Et la liberté nécessaire pour les individus de
faire de la peinture a partir *“‘de ce qui est particulier a la peinture”.

Affirmant comme les Automatistes, leur désir profond de se soumettre a la
nature, de travailler dans I’'amour du moment présent, les Premiers Plasti-
ciens ne craignaient pas de retrouver une certaine ‘‘naiveté artisanale’ et de
souligner leurs préoccupations vis-a-vis de la communication de I'oeuvre
d’art.

Exigeant le respect du public envers I'intégrité de I'artiste, le Manifeste
englobait I'un et I'autre dans le phénomene de la créativité: “Une oeuvre peut
n’étre pas la création de celui qui I’exécute, mais de celui qui la regarde ou
d’une collectivité, plus simplement.”

Ces Premiers Plasticiens qui voyaient le role de I’artiste comme étant celui
d’engendrer la soif de la verité, ont cru nécessaire en outre de poser un geste
collectif et public pour protester contre toute manipulation de I’oeuvre d’art
qui la désamorce et la rend inoffensive. Pour eux, I’artiste n’est pas un
amuseur public. Ils affirmaient méme: *Il faut travailler & engendrer un



climat d’inquiétude vis-a-vis des arts de la part du public, et non pas simple-
ment une familiarité qui tourne facilement au mépris”.

Ce souci quasi pédagogique était sans doute particulierement nourri par I'un
des signataires du Manifeste, Rodolphe de Repentigny, qui sacrifia d’ailleurs
le développement proprement artistique de Jauran a une oeuvre considérable
de communication de I’art. Apparemment plus humble et ingrate, cette tache
journalistique d’informer un milieu, de le *‘former’” méme au sens strict du
mot, est d’'une importance culturelle extraordinaire, si I'on considére les
lacunes effroyables de I'information artistique dans notre systéme scolaire,
dans les années 50 comme dans les années 70. Elle modele la sensibilité et
I'esprit de tout un milieu social, permet d’accéder 4 la conscience de soi et
rend seule possible un lien fécond entre I'artiste et le public.

Par le dynamisme de sa réflexion, la générosité de son accueil, la rigueur de
sa recherche, Rodolphe de Repentigny fut en notre pays un pionnier qui sut
élever la critique d’art au niveau de la création. Par son encouragement et
son appui a ces “‘jeunes’ artistes, il a su leur faire saisir la nécessité de
développer des intuitions plastiques, qui se révéleront par ailleurs proches
des préoccupations formelles présentes dans le développement de Borduas et
des Post-Automatistes.

A Pintérieur des contraintes que pose un journal 4 grand tirage, il a créé une
tradition de la critique québécoise qui, tout en restant en contact étroit avec
les créateurs, sait prendre une distance théorique suffisante pour les situer
dynamiquement dans I’art d’aujourd’hui.

Si cette exposition de “*Jauran et les premiers Plasticiens’ regroupe certaines
oeuvres essentielles permettant la compréhension d’une étape historique de
I'art au Québec, elle se veut aussi un hommage particulier a I'oeuvre excep-
tionnelle accomplie par Rodolphe de Repentigny dans le domaine de la criti-
que d’art.

Fernande Saint-Martin

Directrice.
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Le Manifeste des Plasticiens. Dans le milieu artistique de Montréal des années 1950, I'action du critique

L.a Peinture.

d’art Rodolphe de Repentigny apporta une transformation décisive a I'é-
volution des idées sur I'art, et de la peinture pratiquée. En février 1955, sous
son pseudonyme de Jauran, en compagnie des peintres Louis Belzile, Jean-
Paul Jérome, et Fernand Toupin, il lancait le Manifeste des Plasticiens, du
nom que ce groupe de quatre peintres s’était donné, lors de I'ouverture de
leur exposition d la galerie de 1'Echourie.

L’exposition et le manifeste des Plasticiens, proposaient de nouvelles direc-
tions esthétiques héritées de I’abstraction géométrique,comme une alternati-
ve aux séquelles de I’Automatisme. Le post-automatisme, lorsdes expositions
“La Matiere Chante”, en avril 1954, et “Espace 55, tenue au Musée des
Beaux-arts simultanément a 'exposition des Plasticiens, s’orientait vers la
structuration d'un espace lyrique dans lesquels la matiére et la couleur
jouaient un rdle plus important que dans les toiles des premiéres années de
'automatisme. Un certain nombre de jeunes artistes, sorte de seconde
génération de I'automatisme, commengaient a faire connaitre leur peinture.
Borduas, de New York ou il vivait depuis 1953, exposait quelquefois a
Montréal; il avait participé a la sélection de I'exposition *“La matiere
chante”, organisée par Claude Gauvreau,

Par son ton, son style, le Manifeste des Plasticiens se présente comme
I'héritier historique du “*Refus Global”. Nourri de la philosophie contem-
poraine (Bergson, James, Sartre, Husserl, Santayana) son principal auteur
situe I'intuition et 'authenticité comme bases fondamentales de tout acte
créateur.

Dans une volonté d’épurement, dans le but de faire de 'oeuvre un objet
autonome, la pratique picturale doit s’en tenir aux “faits plastiques™. Il s’agit
de débarrasser la peinture de tout apport expressif et accidentel; 'oeuvre de-
vant signifier par sa totalité, le moi le plus profond tout autant que les forces
inconscientes d'une collectivité.

Malgré la référence 4 Mondrian, la volonté de transcendance et d’absolu, le
texte ne contient que peu de référence précises a I’héritage néo-plasticien; il
est plutot fondé sur les rencontres d’expériences picturales analogues, des
quatre artistes, que leur formation académique situe en marge a la fois de
I'esprit et de la pratique picturale automatiste. Pressentie et canalisée par
Jauran lors d’expositions collectives a la librairie Tranquille, en été puis a
"automne 1954, la direction abstraite et géométrique du groupe trouve ses
sources avant tout dans le tempérament propre a ces artistes, a leur forma-
tion académique. La formation classique de Jérome et Toupin avec Stanley
Cosgrove, la tradition de I'Ecole des Beaux-arts avec ses notions d’ordre,
d’harmonie, d'équilibre, I'admiration de Cosgrove pour le peintre Lurcat; le
jeune Age des artistes, nous éloignent des parages de la spontanéité et de la
contestation automatiste, et suggerent plutoét, a l'analyse de leurs pre-
miéres toiles, des influences cubistes; des structures générales, liées au cubis-
me synthétique, apparaissent.

Apres une formation a 'Ontario college of Arts, Belzile passe une année a
Paris, en 1952, suivant les cours d’André Lothe; quant & Toupin et Jérdme,
ils ne cachent pas leur enthousiasme pour Braque. Dans ces conditions, les
premiéres tentatives d’épurement de I’espace seront celles d’un abandon de la
figuration. Jauran avait beaucoup peint dans sa jeunesse, mais il avait di ces-
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ser a I'age de 19 ans, pour des raisons familiales. Il se remet a peindre en avril
1953. Sa connaissance théorique de la peinture supplée en quelque sorte a sa
formation autodidacte, et c’est paradoxalement, non seule-
ment des essais de gouaches automatistes, mais aussi le concept méme de
I'espace pictural de Borduas, qu'évoquent ses oeuvres de 1954. 1l s’agit pour
Jauran de réduire la tache ou le signe expressioniste, par I’épuration de ses
contours, par le traitement de sa couleur en aplat. Cependant ce nouveau
“signe” géométrique flotte toujours dans un espace indéterminé, en relations
chromatiques avec les autres ‘‘signes”, par superposition, juxtaposition et
imbrication de ces petits plans colorés (couleurs grises, ocres, vertes),
organisés autour d’'une masse focalisable par contrastes de couleurs claires et
sombres, masse souvent désaxée, en équilibre instable. En 1955, les plans
s’agrandissent au point de remplir le champ spatial, au nombre de quatre ou
cing, étroitement imbriqués par juxtaposition en lignes brisées, et contrastes
de masses sombres et claires.

En 1956, il expose avec I’Association des artistes non figuratifs, dont il est
secrétaire, a I'lle Saint-Héleéne, une huile sur papier aux plans rouges, bleus,
jaunes, sertis de larges traits noirs aux courbes lyriques. Jauran cessa de
peindre en 1956, son métier de critique d’art entrant en conflit d’intérét avec
la possibilité d’exposer; il faut toutefois noter que ses oeuvres furent trés peu
vues en public (Tranquille en 1954, I'Echourie en 1955, la salle Héléne de
Champlain en 1956, a I'Actuelle en 1956: photographies).

C’est donc surtout en relations avec d’autres peintres, ses amis, que son art a
pu étre vu, influencer, subir des influences. Son action culturelle en faveur de
la peinture non figurative aura une portée plus décisive sur le milieu.

La structure verticale aux lignes brisées définissant des plans peints en a-plat,
chez Jérome, propose quant a elle un autre espace, moins focalisé, et qui tend
4 accorder une importance égale a tous les points de la surface; cet intérét
pour les relations chromatiques éliminant la profondeur; en 1955, I'intérét
pour la couleur (bleus, oranges, roses, ocres, gris) succede aux masses
sombres, polygonales de 1954, qui flottaient, comme les petits signes de
Jauran, dans un espace délimitant une forme sur un fond. (Les tableaux sont
présentés dans I’exposition sous forme de diapositives, les oeuvres ayant été
détruites pendant le séjour de Jérome a Paris de 1956 4 1958). A son retour de
France, Jérome aura orienté son oeuvre dans une direction beaucoup plus
lyrique.

La richesse des matiéres, des textures était déja une des caractéristiques des
oeuvres de Louis Belzile exposées chez Tranquille. La disparition du motif
figuratif, en 1954, met en valeur des relations harmoniques de plans étroits,
verticaux, lumineux, aux textures grattées, dans les oeuvres exposées a
I'Echourie. Comme chez Jauran, 'imbrication et la superposition des plans
colorés constitue I'espace du tableau, cependant cet espace devient de moins
en moins focal et les relations des bandes étroites entre elles s’effectuent un
peu de la méme maniere que dans les tableaux de Jérome, selon des rythmes
allant de droite a gauche et de gauche a droite. Dans les tableaux de format
irrégulier exposés a I’Actuelle avec Fernand Toupin en février 1956, les
imbrications de plans se font par éléments de méme format, au sein d’un plan
de quadrilatére inégal, qui contribue la encore a briser I'effet de perspective,
en accentuant I'aspect “‘objectif’’ du tableau. Suivent des aquarelles exposées
en octobre 1956 au Musée des Beaux-arts, a structure verticale de nouveau,
aux couleurs rouge, vert, noir en a-plat, aux formes courbes. Lors d’une ex-
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position solo a I'lle Sainte-Héléne en 1959, Belzile présente des tableaux
composés de grands polygones noirs, ocres et blancs juxtaposés et partielle-
ment superposés, avec quelques larges courbes, la peinture de matiere riche
é¢tant uniforme dans chaque élément spatial.

Des masses triangulaires sombres, bleues et grises, focalisées s’imbriquant
dans d’autres masses, quelquefois claires, identifiaient les tableaux de Fer-
nand Toupin chez Tranquille, et a I’Echourie, en 1954 et 1955. La volonté de
briser I'espace perspectiviste aboutit a4 la création de toiles dans lesquelles
toute la surface, striée de bandes ocres et jaunes, se découpe par décroche-
ments de plans séparés par des arabesques ou des cercles a la limite de jux-
taposition de bandes de différentes couleurs, en 1955.

En février 1956, il expose avec Louis Belzile, a I'’Actuelle, des tableaux aux
contours polygonaux, dont les structures évoquent le plan de Mondrian.
L’effort d’ouvrir des plans vers I'extérieur de I’espace pictural, et de ne lgisser
aucune zone pouvant donner prise a un effet de profondéur, fait faire un
grand pas a la peinture des Plasticiens, dans le sens d’une autonomie de I'ob-
jet. Les tableaux de Belzile et Toupin sont d’ailleurs nommés “tableaux-
objets” par la critique. De 1956 a 1959, la complexité de I'organisation
spatiale de Toupin devient de plus en plus grande, les courbes noires ap-
paraissent soulignant des zones colorées; (ocres, rouges) des textures
couvrent certaines plages. En 1961, I'oeuvre de Toupin ira vers une nouvelle
orientation, la texture prenant de plus en plus d’importance. Les oeuvres ex-
posées a la Galerie Libre en compagnie de celles de Louis Belzile, attestent
d’une direction plus lyrique.

Malgré les différences de leurs tempéraments propres, on discerne de
nombreux points communs entre les tableaux des quatre plasticiens, qu’ils
soient dus a l'interaction de leurs idées, a leurs formations non liées a
'automatisme, a leurs communautés d’intéréts dans le champ culturel. La
courte durée du groupe, ne permet de retracer ces éléments communs
qu’entre 1954 et 1956, Toupin et Belzile continuant quant a eux a oeuvrereta
participer aux expositions de ’TAANFM, en relations avec le nouveau groupe
“Espace dynamique”.

Si la prudence des couleurs employées rappelle les registres de ton des
peintres cubistes, la libération du champ pictural de ses références spatiales et
psychologiques aura été I'un des efforts les plus prometteurs du groupe; de
I’espace post-automatiste, les Plasticiens auront prolongé les efforts vers une
structuration plus grande, par leur juxtaposition et étroite imbrication des
plans. Quant aux formes, les angles aigus et obtus, les courbes, les polygones,
tendent a privilégier également toute la surface du tableau. Leur juxtaposi-
tion par couleurs contrastées raméne la notion de volume, sinon de perspec-
tive en profondeur spatiale. Ainsi 'effort particulier de Belzile et Toupin, de
briser cet espace par I’emploi de formats polygonaux irréguliers, est-il par-
ticulierement remarquable, dans le méme sens que les formes verticales en a-
plat de Jérome, par leurs relations chromatiques, posaient d’'une maniére tres
subtile la question de la frontalité des plans juxtaposés, et de leur situation
par intensité chromatique, dés janvier 1955.

Le cheminement depuis les oeuvres teintées de cubisme aura été particuliére-
ment rapide et fructueux, et il faut certainement attribuer aux échanges
d’idées entre Jauran et ses amis les aspects les plus novateurs et les plus
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La critique

dynamiques de la peinture québécoise des années 1950.

Hommage fut rendu a I'oeuvre de pionnier des Plasticiens dans le domaine
de Pabstraction géométrique, lors de I’exposition “*Art Abstrait”, tenue en
janvier 1959 a I'Ecole des Beaux-arts; le catalogue portait en exergue “*Hom-
mages a4 Malevitch, Taueber Arp Mondrian, Van Doesburg, Aux Plasticiens
Montréal 1955.

Les travaux “‘hard-edge” de Molinari et Tousignant exposés a I’Actuelle en
avril 1956, et la premiére exposition **Plasticienne’ de Fernand Leduc a cette
méme galerie en octobre, orienteront la peinture dans un sens beaucoup plus
radical que celui des premiers Plasticiens. Se référant 4 la notion d’espace
pictural de Pollock et de Mondrian, le groupe *“Espace dynamique™ se préoc-
cupera des nouvelles structures picturales non réferentielles et insistera sur la
couleur pure (Molinari, Goguen, Tousignant, Juneau, Leduc, Perciballi). Il
sera plus tard identifié comme “Les Plasticiens™; par extension.

Jauran le théoricien du groupe, rédacteur du Manifeste, est le pseudonyme
de Rodolphe de Repentigny. D’une formation universitaire qu’il prolonge
par des études personnelles poussées en mathématiques, astronomie, et psy-
chologie, ce jeune intellectuel avait da cesser de peindre a cause de pressions
familiales, dans son adolescence. De 1949 a 1952, Repentigny vit en France,
¢tudie la philosophie a la Sorbonne et approfondit une culture générale déja
remarquable, fréquentant bibliotheques et musée, nourrissant une curiosité
intellectuelle avide. Le caractere introspectif de Repentigny, sa rigueur intel-
lectuelle, sa soif d’absolu, sa connaissance des philosophes sont des traits
marquants de sa personnalité. Son exigence spirituelle et son engagement se
symbolisent, non seulement dans son action d’écrivain d’art, dans sa pein-
ture, mais aussi plus tard dans la course de haute montagne. Ouvert a toutes
les activités de I'esprit, il s'intéresse aux nombreux aspects du développement
culturel. Critique d’art au Journal La Presse & partir de 1952, il écrit aussi
pour le journal L’Autorité des chroniques souvent illustrées.

Les écrits sur I'art de Rodolphe de Repentigny, de ses débuts en 1952 jusqu’a
sa tragique disparition en 1959, dans un accident d’alpinisme, dans les jour-
naux La Presse et I’Autorité, ainsi que dans les premiers numéros de la revue
Vie des Arts, peuvent aujourd’hui étre interprétés comme le ““‘corpus’ le plus
structuré et le plus significatif de I’évolution des arts au Québec, pour cette
période. Deux types principaux d’articles se succédent; les chroniques
couvrant les expositions, livres, revues d’art, et les articles de fond a portée
davantage philosophique, s’interrogeant sur la nature profonde de telle ou
telle forme d’art, sur sa signification pour une société donnée, sur sa portée
symbolique.

Il demeure ouvert a toute forme d’art, pourvu qu’elle soit authentique et
signifiante. Ainsi il tend a privilégier les développements les plus significatifs
de I'art canadien autant que de I’art international, dans le domaine non
figuratif; cependant il traite avec la méme objectivité les deux tendances prin-
cipales, dans les lignées de Kandinsky et de Mondrian. Quant il se préoccupe
des travaux des Plasticiens, notamment dans I’Autorité, il le fait davantage
en théoricien qu’en polémiste, analysant avec la méme rigueur les travaux de
Plasticiens que ceux d’Automatistes.

Les exigences de Repentigny s’appliquent dans deux directions: celles qui
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tiennent au fait plastique lui-méme; celles qui concernent les relations de
'oeuvre avec la société dont elle est issue. Dans le premier cas, I'auteur s’at-
tache d’abord a l'authenticité de I'acte créateur, a 'intégrité de I'artiste, il dis-
cerne les données les plus dynamiques de la pratique picturale, en insistant
sur la nécessité de la part du public, d’une perception libérée des préjugés
courants contre la peinture abstraite. Cette exigence d’authenticité, qui peut
étre percue comme l'illustration de son besoin d’absolu, il la témoigne a
I'égard des artistes dans sa volonté de ne s’en tenir qu’aux faits plastiques. Il
la témoigne aussi vis-a-vis du public, réclamant pour lui, de la part des in-
stitutions responsables de la diffusion des arts dans le milieu, une plus grande
compréhension de I'art contemporain, un changement d’attitude qui permet-
trait aux artistes d'entrer davantage en contact avec le public.

Cette méme attitude lui fera d’ailleurs prendre part active en 1956, a la fon-
dation de I'Association des artistes non figuratifs de Montréal, qui
organisera de nombreuses manifestations publiques. S’interrogeant sur la
finalité de I'art, Repentigny voit, particulierement dans le cas de I'abstraction
géométrique, le role social de I'artiste dans le sens d’une intégration plus
forte a la société par le biais d’une collaboration avec les architectes. L’en-
vironnement urbain, dont il percoit I'incohérence du développement,
devrait selon lui, aussi a cause des caractéres particuliers a I’architecture qui
se développe 4 Montréal au cours des années 1950, offrir au public une vision
monumentale des développements artistiques. Les exigences sociales de
Repentigny, soit celles d’un art pour tous, ou du moins a la portée de tous,
trouvent 1a 'une de leurs expressions les plus fréquentes.

Enfin, les interactions entre le contexte montréalais et le contexte inter-
national sont particuli¢érement mises en lumiéres: les voyages fréquents des
artistes canadiens, les expositions de caractére international, présentées a
Montréal, les revues d’avant-garde, sont analysés régulierement.

Il faut souligner par ailleurs la constance avec laquelle Repentigny fait
reproduire des oeuvres d’art non figuratives dans les journaux, apres avoir
réussi a faire lever I'interdiction qui les frappait, offrant ainsi au public le
plus vaste la possibilité de se familiariser avec les formes nouvelles.

Dans quelques articles, Repentigny analyse les développements de I'avant-
garde francaise de I"aprés-guerre, dans les revues Cimaise et Aujourd’hui, sur
lesquelles il informe ses lecteurs. Il cite notamment les artistes de la tendance
défendue par André Bloc et Léon Degand, d’une abstraction géométrique
dont la finalité serait I'intégration des arts a I’architecture: le groupe Espace.

La connaissance de la scéne internationale d’alors, notamment des dévelop-
pements de 'abstraction lyrique depuis 1947 en opposition & I’abstraction
géométrique, aux tenants de nouvelles structures géométriques (Dewasne,
Vasarely), se diffusait 8 Montréal par le biais des revues d’art, aussi par quel-
ques expositions tenues @ Montréal, notamment une exposition de tapisseries
comprenant des oeuvres tirées de cartons de Bloch, Deyrolle, Mortensen,
Vasarely, a 'Hotel de Ville de Montréal; en septembre 1954.

Il faut d’autre part resituer la peinture post-automatiste dans son contexte de
1953-1954 a Montréal: si les tenants de I’abstraction lyrique en France en
¢taient encore a leur plein développement, ce n’était pas sans polémique et la
peinture la mieux acceptée, qui faisait encore figure d’avant-garde, était celle
des tenants de I’abstraction géométrique, avec ses multiples variantes oscil-
lant vers le lyrisme. L’attraction de Paris sur les artistes étrangers tels
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Mortensen, Magnelli, Olle Baertling; les salons des Réalités Nouvelles
animés par Herbin, la naissance de la Galerie Denise René, tous ces éléments
rivalisaient, appuyés par la critique, avec I'informel dont I'importance gran-
dissait.

D’autre part, la nouvelle peinture américaine, celle des expressionnistes
abstraits, n'était encore que peu connue, New York en tant que scéne artisti-
que internationale ne connaissait pas encore son plein développement en
1954. De nombreux artistes américains faisaient cependant connaitre leurs
oeuvres a Paris, et quelques-uns y vivaient, tel Ellsworth Kelly qui y vécut de
1949 a 1954.

Au Québec, 'Automatisme avait atteint son apogée, et peut-étre sa fin lors
de I’exposition ““La matiére chante” en avril 1954. Douze ans aprés les
premiéres gouaches abstraites de Borduas, cette exposition placée sous le
signe de *‘L’accident”, montrait les oeuvres d'une nouvelle’ génération
d’abstraits lyriques qui n’avaient plus que de lointains rapports avec
I’Automatisme. Comme I’Automatisme québécois avait précédé, puis s’était
développé simultanément a la naissance de I"*‘informel” en France, le post-
automatisme, dans toutes ses variations, devenait sans doute contemporain
de I'essor de I'abstraction lyrique francaise, mais n’offrait plus ici les forces
de renouvellement que Jauran et ses amis voulaient libérer. Choisir, méme
dans ses manifestations les plus dynamiques, les critéres esthétiques de la
nouvelle école de Paris, ou s’orienter vers I'expressionisme de New York
aurait été, apres les développements de I'automatisme, un véritable “retour
en arriere”. Il s’agissait donc d’offrir une alternative, par une expérimenta-
tion dans laquelle les éléments plastiques seuls, selon les principes du néo-
plasticisme, seraient mis en valeur, au détriment de tout aspect littéraire ou
accidentel de I'oeuvre. En quelque sorte, I'origine du Manifeste vient donc
d’une décision rationnelle, qui consistait a puiser dans la culture les instru-
ments de transformation du champ culturel. Le réle d’animateur que Repen-
tigny aura joué¢ a double titre, de peintre-théoricien du groupe des Plasti-
ciens, et de critique d’art semble tellement fondamental qu’il parait a plus
d’un titre, prendre la reléve de Borduas, par son niveau élevé d’exigence, et
aussi par sa lucidité. Paradoxalement, des quatre membres du groupe des
Plasticiens, trois ont enti¢rement renouvelé leur langage pictural, Jérome dés
1957-58, Toupin et Belzile en 1961, et lorsque Jauran cessa de peindre en
1956, sa peinture s’orientait dans un sens plus dynamique certes, sur le plan
chromatique, davantage lyrique, sur le plan formel. Faut-il attribuer aux
positions beaucoup plus radicales du groupe *‘Espace dynamique”, cette
transformation d’oeuvres plasticiennes, ou a la tragique disparition de
Repentigny en juillet 1959, ou simplement a la poursuite d’une correspon-
dance au tempérament profond des artistes, une fois le groupe dispersé?

Il reste que I'oeuvre accomplie par les Plasticiens a déclencé ici méme, un
mouvement maintenant identifié comme le second pole historique de I’art du
Québec, qui a orienté de maniére décisive I’évolution artistique depuis 1955.
De méme que I'on cite immédiatement Pellan et les Automatistes, a propos
des années 1940, I'on cite, & propos des années 1950 les ‘“‘premiers
Plasticiens™, qui des février 1955, dans une Amérique résolument liée a
I"abstraction expressionniste, offrirent ici méme les sources de I'alternative
d’un art non référentiel, autonome, on dirait aujourd’hui “minimal”.

Alain Parent
directeur des expositions



No 4 - Louis Belzile “*Sans titre™, 1955.



No 9 - Louis Belzile **Le cercle”, c. 1957-1958.



Nol0 - Louis Belzile **Sans titre", c. 1958.



Noll - Louis Belzile “*Sans titre”, c. 1957-1958.



No030 - Jean-Paul Jérome, 2-16. 1955.



No3l - Jean-Paul Jérome, 1955.



No32 - Jean-Paul Jéréme, no 19, 19
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No33 - Jean-Paul Jérome, no 14, 1955.



No34 - Jean-Paul Jérdome, no 23, 19



No35 - Fernand Toupin “Echourie™, 1954,



No46 - Fernand Toupin “Contact 114", 1957.



No40 - Fernand Toupin ““Aire avec arcs réciproques’, 1956.



No37 - Fernand Toupin “Sans titre”, 1955.



No48 - Fernand Toupin*Structure au rouge', 1958,



MANIFESTE DES PLASTICIENS 10 février 1955

Les Plasticiens sont des peintres qui se sont réunis quand ils ont constaté que la
similitude d'apparence de leurs peintures relevait d’une concordance dans leur
conduite de peintre, dans leur démarche picturale et dans leurs attitudes envers
la peinture, per se et dans la société humaine.

Comme le nom qu’ils ont choisi pour leur groupe I'indique, les Plasticiens s’at-
tachent avant tout, dans leur travail, aux faits plastiques: ton, texture, formes,
lignes, unité finale qu’est le tableau, et les rapports entre ces éléments. Eléments
assumés comme fins.

Cette conception de la peinture se passe de justification, ou plutot elle la trouve
dans ce fait en apparence banal: les Plasticiens font de la peinture parce qu’ils
aiment ce qui est particulier 4 la peinture. C’est, en outre, une conception qui
correspond 2 la liberté isolée du peintre dans le monde contemporain.

En étant arrivés a renoncer a peu prés entiérement a toute attitude romantique
de la peinture comme moyen d’expression conscient, les Plasticiens peuvent
retrouver cette naiveté artisanale que caractérise I’absence de tout I'orgueil
généralement associé avec une prise de conscience partielle de soi.

Les peintures des plasticiens ne sont pas les visages de choix, mais ceux
d’ultimes nécessités, d’inévitables obsessions, de réductions transcendantales.
Le niveau de connaissance auquel ces peintures font appel, dans leur génése et
dans leur unité est en définitive celui de I'intuition, et non pas de la science. Si
leur nécessité apparait plus logique qu’intuitive, c’est que la simplification des
moyens conduit a un résultat épuré conventionnellement admis comme excluant
la personnalité.

La portée du travail des Plasticiens est dans I’épurement incessant des éléments
plastiques et de leur ordre; leur destin est typiquement la révélation de formes
parfaites dans un ordre parfait.

Leur destin et non pas leur but, étant donné qu’ils travaillent dans ’amour du
moment présent.

Les Plasticiens n’admettent pas la postulation a priori de ce qui est élémentaire
et de ce qui est parfait. Pour eux, ce ne sont pas la des données, mais des ac-
quisitions que seul le travail individuel dans la plus enti¢re liberté peut permettre
de faire. Leurs découvertes peuvent coincider, mais ils n’en croient pas pour au-
tant avoir touché a une vérité objective,

Les Plasticiens ne se préoccupent en rien, du moins consciemment, des
significations possibles de leurs peintures. Mais comme en ne cherchant pas a
lui donner une valeur littérale, ils n’excluent aucune des significations incon-
scientes possibles, elle devient de ce chef le reflet de leur propre humanité.

En somme, les Plasticiens obéissent a la nature, et ¢’est pourquoi leurs peintures
tendent vers une compléte autonomie en tant qu’objets.



Les Plasticiens ne prétendent pas apporter des apparences tout a fait nouvelles,
ni immuables. Malraux a écrit que les tableaux naissent des tableaux. L’intui-
tion méme la plus pure s’exprime toujours a un certain degré par le truchement
de souvenirs.

Le travail des Plasticiens s’inscrit également dans I’histoire de la peinture au
Canada et plus spécifiquement 2 Montréal. La peinture non-figurative a acquis
a Montréal ses droits de cité depuis les premiéres expositions automatistes. Elle
a pu naitre ailleurs avant, mais elle est véritablement née ici alors. Dans la solu-
tion qu'apportent les Plasticiens au probléeme posé par leur désir de peindre, la
révolution automatiste amorcée par Borduas apparait comme germinale.

La renaissance avait libéré les arts de la servitude a un rituel spirituel. Les
divers grands mouvements du XIXe siéecle et finalement le Dadaisme, le Sur-
réalisme et I’Automatisme les ont libérés de la servitude a un rituel matérialiste.
Mondrian a permis de réduire I'ultime aliénation de I'oeuvre peinte, I'ex-
tériorisation de la concentration sur soi-méme.

APHORISMES PLASTICIENS

Le véritable role de I’artiste est d’engendrer la soif de la vérité. Le sens des
oeuvres est toujours faussé par leur publication. Aussi la mise-au-monde doit-
elle le plus possible coincider avec la création.

Il faut travailler a engendrer un climat d’inquiétude vis-a-vis des arts de la part
du public, et non pas simplement une familiarité qui tourne facilement au
mépris.

Il ne reste de spirituel que I’angoisse,

Il n’y a pas en 1955 d’art sacré: I'art est sacré.

La création qui est aussi intuition est I'unique forme de la vérité.
Est respectable dans son intégrité tout art vrai.

Est respectable dans son intégrité toute oeuvre dont j’ai I'intuition qu’elle est
vraie pour son créateur.

(’est la ce qu'on appelle I'amour du prochain, I'existence de I'autre,

Une oeuvre peut n'étre pas la création de celui qui I’exécute, mais de celui qui la
regarde ou d’une collectivité, plus simplement.

Ce mode d’existence d’une oeuvre aussi la rend respectable.
Une oeuvre peut étre le moment de vérité d’un peuple, d’une civilisation.

Mais le goat, la propension, I’acceptation ne peuvent pas étre critéres de vérité:
seule I'intuition intuitionnée 1’est.

LES PLASTICIENS
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Apres les automatistes et les romantiques du

LES PLASTIC

Les premieres expositions de
la saison ont paru indiquer wn
fait: que les deux courants de
peinture dérivant & Montrial du
surréalisme, soit l‘automatisme
de Borduas, Mousseau et Com-
tois et le romantisme de Belle-
fleur, Tremblay et Truchon, pour
ne nommer que ceux que l‘on
vient de wvoir, sont veritable-
ment “la” peinture. Et non pas
la peinture de l'afenir, mais
bien la peinture du moment pré-
sent, qui répond aux exigences
les plus actuelles. Seulement, au
cas ou l'on tendrait a se laisser
bercer par le confort moral con-
séquent a cette prise de cons-
cience ,il faut se dire que l'art
n‘est jamais stable, jamais stati-
que, et qu'en “comprenant”
I'automatisme et le surrcalisme

remantique l‘'on a pas fini d'étre
déroute.

Une visite a la huitieme expo-
sition collective de la librairie
Tranquille pourra servir a faire

sur l'aspect “plastique” de la
peinture, sur soen au!onomi? for-
melle. Pour eux, toute peinture
doit avoir sa forme propre, en
faisant une chose totale, résis-

par

Franco

sentir ceci, si I'en sait regarder.
Un groupe de peintres se trouve
la réuni, non par hasard, dont
les ceuvres, tout en n’étant pas
figuratives, n‘ont également par
leur apparence aucun rapport
avec |'automatisme.

Ces peintres, entre eux, se
qualifient de “plasticiens”, c'est
donc dire qu’'ils mettent l'accent

s Bourgogne

tante, non assimilable par une
ambiance, et o0 chaque partie
dépende du tout et inversement.
En ce sens, il n‘est point “d‘ac-
cident” pour eux, dans l'oeuvre
achevée, a moins que dans cer-
tains cas l'on considére l'ceuvre
entiers comme un accident. Ce
qui serait assez vrai, étant don-
né que la forme initiale est née
du peintre lui-méme, dans un
effort pour constituer une totali-
te.

Consfituer, remarquons le
mot, et non pas construire. les
plasticiens, ou abstraits géomé.
triques et spatiaux, selon le ter-
e américain, ne procedent pas
selon un plan et en utilisant des
matériaux pré-existant a l'édifi-
cation d'une structure mécanigue.
Leurs structures ont un caractere
crganique, comme des plantes,
et a la limite on n'y peut rien

" retirer sans briser le rythme qui

accorde son existenre a l'atre.
Le rapprochement serait long a
justifier, mais je dirai en bref
que la démarche implicite dans
cette peinture est du meme or-
dre que celle qui caractérise la
philosophie européerine con-
temporaine, faisant un usage ca-
pital de l'intuition sans pour ce-
la renonrer a la forme rigou-




surréalisme:

ENS

reuse. Une telle peinture, mal-
gré la part importante qui joue
une révoite, souvent inconscien-
te, contre la malgestation du
monde, révolte de la personna-
lite et de lintelligence, cher-
chant a sauvegarder son inteé-
grité, ne peut guére scandaliser
— a moins que ce soit & rebours
et qu'elle scandalise justement
par son austérite.

Si dong, visitant l'exposition,
l'on y a pas par soi-méme dé-
niché les “plasticiens”, voici
comment on peut les trouver. En
entrant, tout prés de la porte,
a droite, un tableau de Louis
Belzile, le plus sensible de ces
peintres, celui qu’attire le plus
la matiere comme dimension de
I'art; un peu plus loin, du mé-
me cote, le tableau de Fernand
Toupin, comme Belzile a la re-
cherche d’harmonies mystérieu-
ses, aux prises avec ler proble-
mes que posent l'espace plat et
rectanqulaire de la toile; enco-
re un peu plus loin, la peinture
d'Yves DuPrey, qui n'est pas
tout a fait “abstrait’” en ce sens
qu'il travaille a disséquer l'es-
pace illusoire, oU se meut la
lumiere; sur le mur du fond, le
tableau de Jauran, dont les for-
mes géométriques traitées en a
plats déterminent par les contras-
tes de leurs tons l'espace propre
du tableau; enfin, le grand ta-
bleau de Jean-Paul Jéréme, le
plus purement géométrique de
tous, qui par I'emploi de la li-
gne raméne les éléments divers
de son tableau a une surface a
laguelle ils semblent suspendus.
On remarque dans chacun des
tableaux une ressemblance su-

3)

LES PLASTICIENS

{suile de la page 6)

perficielle, par des formes qui
s2 découpent, soit par contraste,
soit par délinéation, comme au-
tant d'épures (sauf pour DuPrey,
qui travaille un continuum). On
remarque aussi que chaque ta-
bleau a un “ton” bien particulier,
une harmonie de couleurs dont
I'aspect complémentaire  est
I'harmonie des formes.

Au cours de la saison, ces
peintres tiendront’ une exposi-
tion plus importante, dans quel-
que salle de la ville. On sera
alors plus en mesure de faire
des confrontations. Entre temps,
la revue Arts et pensée publie-
ra un article illustré portant sur
chacun d‘entre eux.
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| Images et plastiques

" Des _ra@gi_ions au Pem _Sa]on dRée

par R. de Repentigny

Depuis une semaine, la librairie Tranquille a ouvert
son Petit Salon d'étéila formule est de Jean-Jules Richard)
et lundi Mile Agnés Lefort montrait aux journalistes la
collection d'oeuvres de peintres montréalais qu'elle a
rassemblée a la demande du Western Art Circuit. pour
une tournée d'expositions dans les provinces de I'ouest
Les deux ensembles d'oeuvres, toutes de peintres demeu-
rant & Montreal, donnent une intense impression de vie
et d'authenticité. Il s’y trouve des éléments de caractéres
diverses, étant donné que I'homogénéité n'était pas un
objectil, ni dans un cas ni dans I'autre. Mais |'essentiel

trouvé des motifs d'enthousiasme dans
les deux expositions. Comme il a été question mardi der-
nier de la collection pour l'ouest, parlons aujourd hui
du “Petit salon”, qui nous apporte quatre révélations,
pas moins. Et deux confirmations, si I'on peut dire. Aussi
quelques deceptions et quelques raisons de s'impatienter.
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J weatt [epuis
rienc stiques, mais
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par R. de

Trois jeunes

intres se
ur la premiére fols devant

Repentigny
résentent cette semaine
public avec un ensem-

le important de leurs oeuvres. Les trols travaillent
dans des directions fort différentes. L'on a, au Musée
des Beaux-Arts, galerie XII, Jean-Paul J rome, qui a

découvert assez récemmen
labstraite et spatiale a la f
nique Voyer, qui travaille
niste que l'on peut qual
I'Echourie, Molinari, dont
du fantastique a 1'abstral

t la peinture non-figurative
ols chez lui), 4 I'Anjou, Mo-
dans un style expression-
ifier de romantique, et a
les dessins & Ia plume vont
t. Les deux premiers sont

des diplomés de I'Ecole des Beaux-Arts, et tous deux.
s'ils montrent une conséquente virtuosité, montrent
aussi comment il est ardu de dépasser ce que l'on a
appris, a la recherche de soi-méme.

aposition de Monique Voyer
rend  des  peintures et s
res Eleve de Goerg lors d'un
n France, Mile Voyer sem-
ble avoir recu de cel express
niste un choc aui se prolon
Quoique I'on retrouve méme dans
ses tableaux les moing récents un
intérét trés vil pour la physioso
mie des lieux plutdt
opographie, ses derniéres oeuvres
aboutissent sur une sorie de sym-
balisme indéterminé, qui n'est en
titrement étranger au travall du
Oudot. Cependant,
nous semble en ar.
& une impasss: se refu-
sant & la fols au naturalisme et &
I'abstracthon  formel elle et

ue pour leur .,

Le plasticlen Jérdme

Les tableaux de Jean-Paul Jérd
me, vont de naturesmortes traitées
pour leurs diversités de plans el
leurs contrastes, sins  que
leurs formes syniheliques, jusqu's)
{des eompositions ou tous les éle
| ments sont nés dune commune ins-
piration, en passan! par des neuvres)
. ou eauleur, fnrme
o mbient lutter
avoir |
1 'rxposition de
peu 'expose d'un d
anis ¥ montre comment || 4 aban.
donne & peu prés toute son hahilet
a hien peindre ce qui & déjs &t
magistralement peint pour s la
cer dans une recherche dont |
résnltat eal Inconnu, e qui peut

“ |aemhler par momenis [rés ingral

ronventionpel des choses,
L'stmosphére méme dun tableau
“[Danse nocturme™ a un c»
ractere factice, en autant que le
permet de le voir
, prolongée et
rposi
n som-

int de vue,
§ ine, eat
tahleac plus nt
prend facilement au jeu des formes
les traits du visage se répétant
rn plus gros dans I'ensemble de la
tnile, pour donner une impression
eoncentration dont les tableaux
plus stvlisés nont déficients
es énes de villes, tablesux
rappo dFurope, comme
. touchent par leur
méme Rapport
(1
A'une maison # d'arbres, incidem-
ment, I'harmonie de couleurs, ehau-
de ier, rend a I'oeuvre une anima-
nom qui manque dans les tableaux
“romantiques”  la texture aussi,
toujours trés iraveillée, trouve une
justification  dans cette simplicité
e "
Fn somme. || demeure asser dilfl
+ de distinguer la vérite dama
“travail hien falt™ A
wes tahleaux, Mile Vo
enle pas d'une repro.
duetivn d'une Image sccessible a
tous. ni de Uevocation d'une atmos
phere. mi encote de leviures sa-
vante~ Elle voudrait réunir lous ceq
elements dans des formes person-
Peut-dtre I faudrait
- avoir accepté la discipline dun
r +ae de la spon-
taneite ), ravure
el ohlena des rés ® Mman-
quent pas dinterdy, il semble qu'el.
le se soit un peu trop laissé aller
a Iransporter en pemiure certaines
inventions graphiques

simplieit

Quel joli succés naurait-il pas p
se tailler avec ses belles nature
mortes & la Araque, riches dhar
monie ot de ition. Plus mé
me, avec du travall dans le gen
de “Dame en nolr” I} surait fac
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mode, cheval de batallle de
(dotées d'une clientdle aisde

connaissait A la |
des formes sans
mes mécaniques,
richesse

siche, du

le signe d'u

pu le pousser
ment, de ru
sion du

semble main'

hus subtile, méme

ue, Des tableaux comme
chapefle des voleurs”, subtilement
profond, “Prophéts de la solitude”,
d'une galeté qul surprend, “Léve
n

']
i comme I'subs d'une erdation
personnelle ot libre.
Dessing de Melnari

Avec Molinari oo entre dans un
Iu't‘;l mqnda. Les formes qu'll :r‘lL
plofte n'appartiennent
cullérement au monde ero-u
plastiques sont les prolonge
ments des excitations nerveu
e dans leur carsctire Immé-

démesu

cnmme

el plus encore devani ces figures

faiten de résen tremélés. L'on
rrendd r

yanl une "¢
re c'est la le signe d'une revalorisa
tion d'un matériau humain
Partant d'un donné universel, ce-
lui du graphirme le plus élémental
rr. & la base de lout dessin, de tou-
te écriture , Molinari, parvient &
[des oeuvres qui ont une tenue f‘ln
siire ot souvent un rythme
Tl serait re
Iativement facile d'obtenir par ce
moyen des dessing qui n'slent de
restige que par leur bizarreris ot

m iste avail voulu nous montrer
que la constance du travall est plus
impartante que |Inspiration 8i T'on
., mals sl non,

Plusieurs dea dessing, et ce sont
peut-#ire les plus imporiants, sont
encore une capture de la bk

Ainsi que l'exprime leu

sin, le No 21, est plus ramases com-
me 51 le graphisme a'était fondu, &
furce de lourblllonner, en un orgs-
nisme qui cherche & s'annexer le
monde ambiant.
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E Chez Oranguille

(par Jean-René OSTICUY)

Nous aimerions bien parler de I'exposition des
concours artistiques de la province, nous trouverions
sirement la le meilleur de la production de plusieurs
des nbtres, mais on semble croire que les premiers
prix d’art décoratif n’intéresseraient pas Montréa!.
La ruitiéme exposition collective de la librairie Tran-
quille tiendra Heu de grande exposition, cette semaine.

| Les expositions collectives de lapar sa richesse et son dynamisme,
librairie Tranquille n’ont rien d'of- par la solidité qu’il sait donne
ficiel; les amateurs d'un jour fi- aux divers plans de son tableau
gurent & cdté des professionnels Chez Fernand Toupin, nous ne
engagés, et les tableaux ne béné- trouvons pas la méme solidité
ficient pas des meflleures condi- mais par contre nous ne pouvons
tions d’accrochage. Si l'exposition pas oublier une largesse de for
actuelle mérite D'attention, c'est me, une spontanéité, une aisance
u’elle révéle des valeurs bien par- chaleureuse. Jauran obtient la for
ticulidéres, Elle attire I'attention ce plastique par d’autres moyens
sur le talent de quelques jeunes par un équilibre sec, par Ia
peu connus et confirme l'existence précision et un calcul volontaire.

d'une peinture non figurative de
type géométrique chez nous. Quel-'Jean-Paul Jérém=, fait penser

ques amateurs montrent des dispo-
sitions, — je pense au métier gé-
|néreux, a la touche décidée de
|Gilles Robert, — mais ils devraient
se contenter de la distraction

gu‘ils tirent de I'acte de peindre.

es messieurs ambitionnent le sa-

lon d'exposition sans donner de
preuves de leur amour pour la
peinture. Les maladresses s'excu-
sent facilement chez ceux qui
brilent depuis longtemps du feu
sacré.

Le tableau de Marian Scott se
détache de ses voisins; il prouve
june maturité. Mais ce peintre est
déja bien connu et je ne fais que
s~luer en passant une autre réus-
s«ce provenant d'un travail acharné
dans une voie bien personnelle.

| L'agréable surprise, nous la
't=ouvouns dans qua:re tableaux non
'figuratifs : ceux de Louis Belzile,
pnl Larim . Janran
et de Fernand Toupin. Sans crier
au chef-d'oeuvre, nous pouvons
affirmer la présence d'un travail
sérieux. Par ces temps si diffici-
(les pour la peinture, les plus
ijeunes donnent la lecon a bien
'd'autres en exposant leurs recher
ches malgré leurs doutes. Espé-
rons qu'ilx ne se prendront pas
trop an sérieux toutefois.
Belzile, le premier, nous plalt

do la

“Simplification rugueuse”, de

un giteau bien fouetté et qui au
rait bien levé. Cependant, on au
rait peut-étre abusé du crémage
Le certis noir finit un peu trop
allezrement le tont

pas de prendre le

tremblant de respect. mais .
me gagnerait & méditer Alain
“L'action clairvoyante domine dang
le travail du sculpteur;: dans ce
Jui du peintre plutot V'espérance
et la priére.. le peintre n'a pas
d’autres secours qu'un pressenti
ment fort et la constance: c’es
comme un miracle qu'il attend”.

" Mario Merola s’en tient tou
jours aux petits croquis A V'encre
de -Chine ou a I’aquarelle, Ses
navsa“es au  -s.in abrété  an
noncent un effort vers des oeu-

‘vres plus expressives, mais nous

expérons mieux de lui.
“Grilles ouvertes”, de Georges
“Floraison lunaire”, de

superficie] ici, la, trop peu de
simplicité; une belle forme ne
s'écrit pas sansg choix et organi-
sation plastique. “Vent cristallin”|
d’Yves Duprey, accorde plus au
choix, mais ces reflets de pierres
précieuses s’entremélent d'une fa-
con tror compliquée pour .que
I'on puisse regarder ce tableau
sans fatigue,

En peinture, juger sur une seu-
le piéce comporte des dangers. Le
groupe des non-figuratifs ci-haut
mentionnés gagnerait & se faire
connaltre par deg expositions per
sonnelles. Jean-Paul Jéréme ne
manquera pas son occasion a sa

rochaine exposition au Musée des

eaux-Arts.
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par R, de Repentigny

Il est de mise parmi

les T.ﬁpu. devant des
oeuvres de peintres s'exprimant d'une fagon trés per-

sonneile, et surtout non-figurative, de dire :
que vous allez faire aprés
sutomatiste peuvent dire combien

tion,

u'estce
‘origine
fois cette ques-

.

Les peintres

signe souvent d'une grande sécheresse d'ime et

d;une attitude matérialiste invétérée. leur a été posée.
I arrive cependant qu'une reponse, la meilleure. la
seule qui soit. par des oeuvres. est donnée au Musee
des Beaux-Arts. Cette exposition, Espace ‘55 nous
révéle en effet d'excellente facon, d'excitante facon,
la belle vie, la riche vie qui fait de I'oeuvre entiere de

plusieurs des peintres une
Dans s présentation de son 8

veau” Si U'on concidire lee oeuvres
= reun donl les sxposiiens onl eu
ie plus de portée depuic une couple
A annees, on constate en elfel quiil
‘el passe quelques chose Mous
seau ¢ Ledue ne comptent plus
Luere sur les vibrations des couleurs
et lea jeun de |a matiere Leur pewn-
Ture & une sorie de paix pussante,
fqui se degage de formes ¢l de mas
ey mussi ahwnlument  necessalres
dans Jeurt tableaux que e sont les
trés riches couleurs quils emplewent.
les g nes de Meous
surtoul celie que domine e

le plus vif que lon  pulsse
imaginer, sembien!  des  oeusres
peophetgues  Au pont!  que ['on
jeul  ressentlic urne sorie de cha
Riin B saveir que de telles oeuvre

sont destinées de par 'epoque ou

¢lles sant n a demeurer secretes
Ue sont en fait de conglants repro
ches au maleralisme ambiant
aique devanl ces oeuvres
commenl méme je Mol de rouge ou
sclon le lableau que l'on

ere de parfaile necesste de
Lous les elements pous fail dire que
Huusersu nous donne s une belle
legon de plastigue Par contre dans
e premier 1ableau & dominance de
. 0m na pay la meme homoge
les taches de couleurs pro
duisent un effet un peu Iacile, #t
pas Lres consyaincant
Cher Ledue, le mystére eat sutre
o oeuvie  esl plus  inlime, pi
inmedisterment  expressive
desprit du peintre On
regard sur |
wque tragigque de
rie de signe du [Destin
# la garele mecanique el un peu
ridente de “Jardin d'enfance”, et
entin a la sérénité veluptueuse
Arcades™ “Moment dordre”
pelit Lableau sux delicat
nies el un autre petit L
nom. onl un caracters statique qui
teur confere
prise de con
peintite de  Ledue
nue temps,
"mporiance
romanuisme  Om le veil
ani mer ala rigueur plasti
nue ot & 'équbibre de bon nomb
des tahleaux qu'il montra lors d
retour  A'Furnpe
eul possihle, son
encore plus ‘pictural” etant donné
nue  genciaement le  (ahleau ne
! pas dans un espace imaginaire
nralois
dreal |'evolution remn
wubtiles
pleines, #sl
2 mns, celul des eclat
culileurs g demandent une adap
on de l'oeill pour eire appr
utefois on remarque immed
que ces  tahleaux
lumitre  vinlente ma tres
froide Son espace essenliel demeu

esl un

« principalement
* ront l'ohyet d un serond article

sorte de grande aventure.

re une sorte de tremslation Et I'an|

croiralt 4 en veir la direction, ho
ot Néchissanie very

avelr de mystérisux rapperia aver
la science . Beaucoup plus
qu'sves use visiom “paturelie”

Rila Latendre parail dégalement
parvenue & une sorte de grand car
refour Bes deux dernibres toller
inquittenl un peu Le jeu réduil des
rouleurs #t des formes n'es! pac
APl PrEcist  pour compenser (s
perie des incidences de la maliére
et le papiliotement de Ia forme

I'on relrouve encore dans les

[
deun sulres lableaux que le peinire-

expose. Main dans cwux-ci on a plv
ir & voir qu'h 'espace factice e
eeurres qu clie exposail a “La ma
liere chante”, Rila Letendre &
substitué un espace localsé el o
riable

L'vewnre de Paterson Ewen et de
carsciere tout a fail dufférent Le
flus remantique de ceux qul sxpo
rent des  peintures & PVhuile, Ewen
parait remnventer pour lui seul la
nemarche vers la non-figursiion
Ievent un certmin
I'impression, difficlie a enrayer, de
garder un sage Ln autre s les
memes  qualites spauales qu une
te simulant le reliel Alors que
e+ peinires precedents deflinmsent
leurs surfaces par d conirasles
en géméral, Ewen falt usage de |
enes nombreusss of ramifices, qui
onl d'ailleurs leur propre nterét
quand elles se _ouent pour denner
BON visAg labiesn La richesse
d invention est une des bellea ds
mensions, donl on puisse dire que
M peinire we dessert en faisant ap
pel & des effets de  coloris rudoy
anld &t senlimentsux dallure

Les autres peintres, qui euposen|
des aquareiles, [e

Un tablesy matestueus

provpe dus Plasticions,
& MRchovrte.

Se Fernand Toupin, un dos paintros dv
Wi suposs sctusiioment sipt e ves souvres

s plasticiens, & L'Echourie

Nouveaux sentiers de V'arl abstralt

par Jean Denéchaud

Les mouvements de

peinture paraissent avoir

perdu aujourd'hui leur cohésion. [is ne semblent plus
conserver 1 signification qu'on leur attribuait avant la

derniére guerre

Quelques peintres entretiennent aujourd'huf des
idées communes sur certaines esthétiques; fils se
rassemblent pour se diriger dans une méme voie. On
ne peut dire toutefois quil existe pour cela de nou-

Veaux
produit auparavant

mouvements d'ensemble

comme il s'en est

Le groupe des plasticiens, dont |'expomition a été
declare ouverte. jeudi soir, a la salle du resiaurant
I'Echouerie. avenue des Pins. nous offre un exemples

frappant de cette constatation

Les quatre exposants,

Louis Belzile, Jauran. Jean-Paul Jérome et Fernand
Toupin, nous en fournissent la preuve dans leur mari-
feste, simple et sans prétention

sonl unw, disent iy, “quand

ont constale que la smilitude

parence de leurs peintures re

d'une concordance dans leur

conduile de peinire, dans leur de

marche picturale el dans leurs aith

ludes envers |a peinlure perse el
dans 'a socield humaine ™

¢ rondulle ou demarche pic

’ aulre qu une len

wra 'art abstrait,

de
dont la perfection de la forme et de

la couleur comple seule
Toutes les lodes, 8 Vexceplion de
t+llen de Pelzile qui s séparent des
autres vue lexture,
aumi un dépoullle
menl complet de la matiére Klles
al trés pru couveries,
offre souvent

Tous res

<onl pas 8 leury premibres
1= oni déjs ex et celte
rreseniation comporte pour chacun

w Traval de quelques mois

Uommenl rendre comple toule
foic de cetle exposition d'art abs
trait Oin s wenil un peu &

d 11 des
mues jes mieux qualifiés pou
tel compte rendu seraient |

peiniTes  eun-mbme:
‘mmment comm quer
© I'emotion srtistique qu

donnent ces HMudes délibdrémen
condruites avec des ¢lément
indepaodants, dt£ MAOpglinn pay
rholegmque Pl rn.trx nﬂ
de retle  senaibi

e simpie

couleurs U NOUS  sommed

enoofe o peu habituds b une pein

ture qui ne stimule sucune semse
dorigine sensuelle, qui ne
cune reminiscence de la

Tie de tous les jours
C'est en se rappelan! quels offety
fdea irtres onl abltenu aver une
pr:rmlh ou un pipe. que l'on
Tes cou-

TEeg
independant de loute sssociation
I'm diamant pour #re beau ne
it pas rement #re tal
uran semhle #ire
du groupe  Ses

Thenries
recoms

peu depiis ses pre

K
iles de e genre Led

mieres  sxposit ttache plus
dimporiance a la texiure o pré-
senle des recherrhes d'une grande
richesse de matiére

Jértime vest également dégagd
des influences qui onl marqué
debut, et conserve sen eoloris vif,
hrillant et  personnel Tout en
s'artentant vers un purieme de la
forme Toupin presente du mouve
ment, de o fougue.. ee qu1 #n
fail e plus remantique des guaire
expnaants

De 'ensemble de 'vapasition se
dégagent un entrain. un esthou-
slasme qui  semblent guider Je
Eroupe dans des recherches
plus en plus pou




Jérome: **Lumiére binaire”

L'Autorité présente un reportage photo-
graphique des trois expositions du premier
Festival de la jeune peinture 3 Montréal,
Espace 'S5 au Musée des Beaux-Arts, les
Plasticiens & I'Echourie et Deux Québecois a
la galerie Agnés Lefort. Les deux premiéres
expositions, encore en cours pour quelgquss
jours, somt résolument non-figurantes et la
derniére pouvait laisser croire a une évolution

én Ce sens.
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- On fait remarquer que ce Festival a éto
déclaré pour combler la lacune laissée dans
la saison.artistique par la mauvaise organi-
safion répétée du Salon du Printemps au
Musée. Ce Salon, de I'aveu de tous, ne pré-
sente pas d'une facon conséquente les travaux
de nos peintres et sculpteurs. |l appartient
donc dorénavant 3 d'autres d'organiser pour

le public un panorama annuel du travail signi-
ficatif de nos artistes. E. B

Jauran: “*L'impair”



Toupin: “Accord en noir et brun™



Belzile "1 a courbe™



Le teut dermier toblesu., peind  sur

phetographia dorms sen steller dé0 av mont B4HI
aurigues jours. L'evirbme riguewr de composition &
sboutl Laduc sscoompagne @une  intensification du

covieure

hdm
Chez Fornand Loduc of André
por 2. do Ropoatigny

leur peu coulumiers dana la
re canadienne. Dun ta
w & l'sutre on voil se pour
suivre be illement. qui »'sc
COMpa e ‘une  intensiflication
des contrastes. Ce que 'osuvre
perd Mw—ml en |yrisme,
wlle Lo gagne clarie «i o=
forea

Ladur voil Tui-mbme son évelu

ou vertal. Usanl de comirasies
exirémes des valeurs de noir et

lude, cOMMg Pruven’ en procurer
Jes masses compacies d'instru
ments dun gr orchesire

La découverte par un peinire,
que 'on pouvait & hon droit, il y
& quelgues années qualifier de ro-
mantique. des possibilités expres
sives de lordre ot de la precision
€5t un evénement en sol “(est le
combat enire In'rn el Delactn
dit Leduc Et en ..n de comple,
c'est Ingres qui & Io dessus (es
modifications dans la maniere d'un
peintre drpassent =n sign:ficatinn
vl en portee |aventure picturale

Flies racontent en effet en ter-
mes asccessibles & ceux Qui veu
lent bien se donner la peine de
méditer — la peinture n
le cinéma — le drame de *
me revollé”, La peinture depa
en ce pens pon cadre
porier une analyee
de la situation d'un homme
et en re lemps Dieux possibilités
s'‘ouvrent en effel au d
revolle fougueuse et
qui sult la decouverte du caracie
re inwatisfaisant du monde 1'une
esl le suicide, par la fuite danz
un rythme obsessionnel el frag
mentaire, l'avntre est cetle durele
qul permet de depasser l'ordre
imeatisfaisant par un nordre plus
Figoureux encore “est aussl re
que l'on appelle, au sens large,
le classicisme

André Jasmin, de son chlé @
abattu un travail étonnant depuis
quelques années Travaillant cher
Iui, pres de 17 niversite de Mont
réal, sur des tableauy aux for
mals de cimensions |
regard de la produc

Arl des autres peintres
real, Jasmin a elimine de sa

u mposae
les conventionnelles d'espace
5es  lableaux n'en  sont
maoins strutits a < L
rehitecture”, laquelie il
tache beaucoup dimportance,
Ive renforce et met en un
ant les couleurs brilan
Les. Ls matiere & une richesse qui
fonvient & cette force de |a rou-
leur. Dans les tableaux plus re
cenis, la technique prend une
homogénéité d'allure qui libere
l'oeil pour la contemplation de

Femsemble En méme et
ensemble i'organise non plus su-
tour d'wun “pujrt”™ contral, mals
pour metire cheque partis oo
valeur

Amsl NMévolution de la peinture

-Hn- fizé la plupart
de notre epoque K'in
des artistes Lels Barsine ol
nessier, Jasmin est un peinire qui
a mir) lentement en lui les gran
des lecona de o peinture conlem
poraine  Cea legona onl srquis
pour lul une grande richesse de
-nmhrnlum su dela peut #re
du u'm qurllﬂ peuvenl svolr
lres jeunes qul ¥ -
ume shord  Sa pein
e relles que Von pour
t aver fierte faire voir a des
eurs elrangen
Ue qui amene & une gqueslon
importante Jasmin, comme 1.
dur, sers henid toul prét pour
une eaposition M notre vil
etani e quelle est, i nest
néralement  posaibl nos
tres que d'rxposer & leurs
ou d'screpler des rondilions peu
favorables. [ semble pouriant
u'apres des années Ar
e concentration, un artist
vrail éire accueilli avec un en
thousiasme qui Jul permetirai! de

demande si I'on decidera d'inclu-

| Fe une salle consacree exclusive

ment & lexposilion de unurn

et de wupun. dans m

de la “sflle @e concert”,
Rous le demamdons tous,

Mes confreres qui s occupent
de thesire of de musique fai-
Reitnl Crs sEMAINES-TI remarquer
romment  acleurs o0 mMusiciens
guittent le pays pour faire profi
ter d res  publ des Lalents
quils ont portés a matirite ici
Il en va de méme tmur les pein-
tres Pe
onglemps Rinpe'ic aussi,
tenant Bordu a Sew York de
puis deux  ans  deja. part pour
I"Eurnpe Fdmund Alieyn, qui ne
fawait que commencer & fuire
mnnli're part deja aulres

tendent que |'oci asion de par
WOUS NoUs FEINUsSOns quand

Ie succes retient nos peintres su
nan sans amertume

& aulre nois sovons leur

tabilcaus, mais re's & peine au
anl de por qur ir mems
icees leur #al devoly me
mi M avons puifois 'impres

i de vivre dans une pepinie
re. piu que dans une Vrale
o
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Toupin, Beizile e Bowles

par R. de Repentigny

Ceux qui ont 'habitude de la peinture conlem-
poraine ne seront pas trop surpris de constater
quelles transformations les deux peintres Louls
Belzile et Fernand Toupin «nt fait subir au lupr)rt
conventionnel du tableau. Précisément, il devient un
non-sens, surtout dans le cas du dernler, de parler
d'un “support” du tableau: ce wTePan n'est plus
ce qui détarmine la disposition des éléments chroma-
tiques ot linéaires, mais au contraire il est déterminé

cux, il d=vient unc conséquence di prozedé en
quor consiste la compositior C'est en quelque sorts
une nouvelle dimension qui est ajoutée par les deux
peintres, et qui pourrait éventuellement prepdre la
place de la * profondeur . Car si I'espace illusoire
¢st maintenant abandonné par beaucoup de peintres,
du moins comme recherche consciente, cela ne va
pas sans créer certaine confusion, la plupart des
eléments qui servaient & créer [lillusion étant
conserves.

(A FROOSE, MOMTREAL SAMBDI |1 FTVENEE 1688

Les tobleaux-objets de deux peintres montréalais

t-mt'w-nmunmhmﬁﬂmmmu.“
Baizle, <ot on velt une des “Formas Iibens™ b govche, of Fornand Toupin, dent wne “
ruproduite b droite. La pramisre pointurs o0t on Aalrs blews, gris of blancs, lo seconds oot

schren ot blanos

En ce sens donc Ia peinture de
Fernand Toupin presenis une
rupture beaucoup plus radicals
svec la recherche “représentath
ve” que ces intures  ou les
artisies concenirent tous leurs
efforts & developper des “suria
ces”, par la texture ou la [frag
mentation des éléments, ou
encore em ayant recours & des
phénomenes physiques élémen:
taires romme les coulages
shandunnant le rec Ele
et le eadre reference de Ia
physique “iraditionnelle”, Toupn
vesse (e decrire des événements.
Il passe a la creation d'objets

e nesl. pas la premie fola
qu'un peinire abandonne le rec
tangle Mondrian a frit des la-
hlraux lozangwgues, les cubistes
vnt souvent trasailie dans 'ovale,
les “snclens” ont fréqu

riculiérement
# [ail plusieurs pannesux
ples & ces hilectures sné
cnlen. A Moniréal, deux jeunes
reintres, Truehon o Malnari,
on! recemment monire, l'un, des
mguarelles ot autre, des dessing
sur des sunports clreulaires
Beivile s'est attaqué & Ia for
m~ du support afin de résoudre
certairs  problém. intérieurs &
hiraux. du meins est
laisse paralt
' tiemt & un pol
mais en forme de
directe ou  Inversé, ot
plus ou moins reguller. L'on voit
facilernent que la varialion de
la largeur du tableau permet de
repeler des altermances de for
mes en hatonnels, plus ou moinsg
eontournes et d'une me LUmi
tee de couleurs sans pour autant
tumber dans la monolonie. Dans
un lableau comme celul repro-
duit ei-haut, cela & pour resuitat
une ¢legance alliere Par contre,
dans de plus petits tableaux oula
structure est plus  précise, la
forme irréguliere du support
semble fort pes nécessaire
Belzile & conservé dans ced s
ture grugée, rocal
leuse, qui e3l 38 Marque person-
nelle depuis quelques années.
Cette riche texture lul permet de
traiter ses #léments formels avec
beaucoup de liberis par Nprﬂrl
4 la rigueur géometrique. (oa-
curemment, il peut user de cou-
leurs somplueuses, et introduire
dens ses lableaux une note de
W somore. L'om va d'une
ex e froldeur dans une “For
melibre, & dominance bleue, A
une echaleur trepicale dana des
tableaux od le noir et le rouge
sont en parfait sccord. Ajoutons
qu'en traitant plus Jargement ses
surfaces, Ul s'sst rapprochd de Ia
générosité d'un Nicolas de Sta#l
L'austérité de la technique de
Toupin Introdult dans lexposi
tion une sorte de contrepoint Ce
peintre, qui travalilait auparavant
en valeurs sombres irés rappro-
chéer, 8 copeadant introduit des
contrastes (raschés dans ses osu-
vres. L'on remarquera toutefow
que les tableaux les plus an-
ciens de la séris exposée — 1
sée depuis le debut de 'sutomne—
romporie besucoup plus d'eflels
oe clalrobseur que les dernjers.
Las tablesux les plus recenis sonl
en offel ceux o les valeurs d
plats se rapprochen! de plus sn
plus du blanc, alors que les som-
bres deviennent puiement Limdal-

saux, leurs fo
pol Irrégulieres
cing cbids ou plus, se révile de
molns en moins Jrbitraire & me-
sure que Toupin secroit la malk
trise de ses nouvesux moyens Le
partage de- la surface en qua-
drants peut ereer une illusion
de mouvement, mals dans les deux
dernlers  tableaux en blancy et
beiges ou grie, Il parvient & fixer
wes plans ot & donner & ses lignes
une solidité qui nous les meortire
de méme nature que la ligne
idéale qui sépare le tableau du
maur
Le mur Cs mot lanct, Il faut
dire lmmdédiastemenl que ces 2.
bleaux ne sont pensables in-
dépendamment d'un mur qui les
isole. Plus encors oue les tablesut
d'un autre "plasticien”, Jean Paul
Jérdme doml U #ait question ici
U y a quelques mola, ceux de Tou
pin prennent possession d'un mur’

¢t na supportent ™ Tous
nages. On constate d'allleurs
& UActuells o, mal un ae
crochaje trés solgné, les lableaux
se nuisent réciproguement.

I faut volr en ceel un signe.
C'est que les lableaux ne sunl
p'us des objets qui permeiient
de décorer un appartement d'al
bure hetérociite. La peiniure de
vien! monumentale, #n ce NS
qu'elle s¢ veut mon plus un tro-
phte de plus pour nos huttes,
mais e visage de nos habitats
Elle a pour emplol d'etablir un
rapport enire les vivanis el leur
mileu produit d'une indus de
plus en plus artificielle, c'ssl &
dire humaine.

Ce ne wnt par de lellen ré-
fMexlons qui condulsent des pain-
tres comme Tou| et Beirile.
Pour eux, contralre, lqurs re
rherches représentent la libéra-
tion progressive de conventions
de travail dont le n'est plus
nperant ce [aisan?,
pondent — meme si par a suite
dea rirconstances on ne semble
pas presst de le reconnaltra —
§ det besoina pressants d'une cite
sans sisage Ces hesoins, eux, du
moins, les wenlent

A la galerie Agneés Lefort, on

= semaine un pein-

usage d'une technlq

fort proche de celle de Bord:
mais nu 13 couleur, eomme dans
il higue s fievreuse et rem-
place le blanc de Borduas Cepan-
dant, Bowles n'est pas tellement
& son mise dans cex tablesux ou
I'eapace Ulusoire dolt avolr un
minimum d'importance et Bur-
tout ne pas se [ileser preciser.
Par exemple Il y Introduit des
%+ oreniées qui donnent
trucfure on mou-
ines parties du
tablesu Or ce mouvement au
sein d'une npacitd de matiers a
le don de m'irriter, comme un
parsdoxe. [}
Bowles sat plus i son alse dans

des Lablesus plua\roﬂm da
représentation ght  Waich®
fLa ronde de nult), sans avoir de
rapport avec le tableau de Rem-
brandt, évoque I'stmosphére de
Ja nuit et falt penser & des bai-
Irts classiques, comme la scéne
du cimetibre de “"Glsble” Ce ts
klea et quelques auvires qul
monirent de fines antennes érec
tiles, mux fi ents (lottant dans
une onde qui n'est ni 'sir nl
I'eau, somi. semble-Lll, dérivée
m?- pelotre de sa conlempls
des horizons hdrissés de la
métropale américaine Rowles, vu
sous ¢ jour, se monire un pein.
tre plus lyrique que plasticien
Sany doute riussit-ll fines
eels ne suffit
malité de sex of.
neintire In
sorte d'¢legan-
er fin de nibele. tandis )
tableaux plus onsés, i 1 a'est
Jrté dan< le hain des tondsacen
plus  remarouées & New-York,
#ont d'un aspect contracté, anrte
de ori gl n» narvient pas a trou-

JYer nnte juste
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Un promier Salon non-figuratit

par R. de Repentigny
On ne peut trop attirer I'attention sur I'impor-

tance que peut avoir la

tation par un service

municipal, le Service des Parcs, de l'exposition des
“non-figuratifs” & I'Mle Ste-Héléne. Cela doit faire
époque et marquer un nouveau degré de maturité
dans la conscience des choses artistiques &4 Montréal.
Le réve d'un musée municipal en semble d’autant plus
proche d'une réalisation possible. En attendant, la
salle de I'Héléne de Champlain remplit son rble aver
une elegance qui dépasse ce que I'on en pouvait alten-
dre. Les tableaux sont en effet mis en évidence d'une
fagon qui n'avait jamais encore été possible dans les
diverses autres salles de fortune od les mémes groupes
de neintres avaient exposé, Les tableaux en prennent
nieme un tout autre aspect, perdant une part de leur
idiosyncrasie & I'avantage d'un certain “style” encore

malaisé i défin
Dany une sxposition de ee gen-

En ce sens quils mettent en
éuidence avec clarte quel
nations majeures (] ]
L'secrorhage soignd rés-
lise par un comilé forme de Mous
Molinar of Giguére permet
8 rhague artiste de se manifester
pleinem
le wrand tablesu da
Tedue, “Module 16«!““
litre méme Indigue
varactere a la fois intellectuel ot
tellurigue de cetle painture “plas-
ticienne”, compurte un jeu de
diagonale nlerrompant (es unes
les muires, des paralleles relalives
| s'entrscroisent, eréant une
nalen que les surfaces colordes
ansforment ea pressions Jums

quil deviennent bar
usse sutre sxird
A un tablssu
aux ryihmes puissanis Des alter
Onnes rOUEes, ROIres
el mauves onl une vilalité pres
quopprimanie. 'm large cadre
noir semhle destine b placer e ta
bl u l|ll1l une parspective qul
arde d'y méconnal

u-a :u qun;lnn dramatiques

peut de |h passer b un au-
poﬂ fugitif” de

couleurs qui
neflement les valeurs. Alors g
Muusseau peut utiliser pour |
variations locales sa pdte seciden
tee, Jérdme, qui peint en aplat, s
volt amené A moduler en arcs ol
en angles ses colonnes Le probie
me n'est pas entiérement réselu,
n consiale que ceriaing con-
trés vibramts n'ont

Deux suires grands tablesux
attirent particulicrement 'allen.
tion  Ue sont ceux de Guido Mo

arl ot de Claude Tousignant,
qui tous deux travalllent nun &
I'huile avee les nousellen pein
tures & base de plasiique, ma.
tieres qul appeliont d'elles mémes

/astes  surfaces.  Audaces
purement 11 .n
ux tres simplifie nﬂuﬂ
sl hian & qu
peinires sonl
mouvement les ignant plus
en plus de la peinture anecde
;

“L'sbatraction” -;-c iul;lll;;-on s

urou al d'equilibre que

part oRUVTEE npoo‘n
n-ptkll.l peut 'hnule\

K
Quant nu 'I.llﬂuu d;
nt, sa ressemblance avec
u de Fi

post deman
rommentaires pour des o
dune numllltmn plus poussde

L« tahleau & dominamece Touge
de Jean McEwen laisss volr un
semblable oricntation americaine,
mais icl la surface extrémement
variee nerveuse nous falt
uublier |

II|
C une peinture qul

|uur¢ d'une zons de silen

viennent &
rapudement amortie

Puur hourler le corcle, ['on peut

wleal, ou les tensions des surfaces
impeceables comme cellns d'ob
Jels machines sonl mises en évi
dence par des clowsens arquées les

unes conire les sutres.
Les tahleaus de Leuis Belsile
Juxtaposes e Toupin pa
nalogie dans la forme

el
dentée
esux de Mousieau UCependant,
sutant  eber celuiel lea  mythe
mes veulen! exasperer, sulanl
chex Beluile 1= suggerent s repos.
Aucune forme cher Rel ne
penche sur le vide, et I'irrégu nr\-
14 du polygone est
ser que le Lableau lul_-
fenétre ouveris sur ua mende

i aamant, [ 4
we les deun oeuvres de Jean Plar.
re Beaudin Ce sont des graphis
mes, #t mumu uh plus proches
de M1V lupart d
tahlesux t q

mais la lluollel!t lﬂ moyens, les
formes dune perfection fabri
quéwe, en font les signes d'un tra-
vall ré de tout remantisme
Rean fait partie d'una nou
velle géndration de jounes artis
tes qui savent travailler sans
aitres souris que reux du pré
sent lourna vers U'svenir Clest
hdire :u‘l‘h n'éprouvent plus le
besoin de traduire. mals hien plu
&t calui de créer

I suffira pour sulourd®ul de
pnrlor winsl de la “"Bructure vi
Pierre Bourrassa, qui

I'sxposition, comme uns idée & la
recherc ubstane -
qu'rlle me it s parfaitement
visible de partoul, surtoul devant
les parties plus sbscures de la
salle. cetta construction en liges
de fer noires 3 une présence qul
enmpense largement les dilficyl.
tés que l'en ”“I: svelr & la »
le.




A I'Echourie, au rez-de-chaus- tion, parfois Indispensable ala 13 main au pinceau pour la pre-
une nouvelle salle 2 ete poursuite d'une peuvre, qui nait miere fois jln'y @ que quelques
{naugurée ilya quelques jours. du Aegard d'autrul et de bkon mols seulement. 1ls nous réve-
ia nouvelle que cette salle ser- encoura;ement jmplicite. Au lent des signes précienx sur V'é- :
virait & montrer des expositions moins, 'on peut etre assure que yolution actuelle de 12 peinture-
de peintures avait de quol réjouir  les peintres qui expoﬁeront a La difficulté du choix d'une tech-
tous ceux qui croient quil n'y 2 I'Echourie auront un public vi- nmiqué, 1a confusion aussi, Par-
yraiment pas assez de murs M- vant et qui saura manifester .gon fois la timidite, Phésitation de-
bres i Montréal. Et une preml‘ere sentiment. Mais cela est insuffl- vant 1¢e saut dans la liberté, tout
visite 2 suffl pour pous montret sant. Les peintres doivent aussi celd caracterise les travauXx es-
ces murs-12 avaient été pen- avoir un public toujours nouveau, gal de ces jeunes qui, par bon-
sés en fonction de la peinture: toujours plus grand, et qui tout heurl, n'ont aucune direction qul
p'un ton gris neutre, trés pile, 0 ne partlcipant pas & la vie leur soit im 2 Comment D€
{1l ne puira 2 aucune pctnture. du local, puisse V'intégrer dans le pas yoir 12 une recherche de sol,
poit-elle 1a plus purlante oV la monde de sorte 2 permettrc au recherche peaucoup plus
plus calme, ¢t, méme, l€s ta- peintre d'étendre SO0 influence. Que€ celle des jeunes rapins ail
eaux peumnt a la rigueur etre Or le «midl 2 cing” de George Y 2 une vingtaine d’années- Car
sans enudremcnu. 1 convient parfaitement a ce but. alors, avant 12 révolution artis-
a la un mur uniforme d'une Ne reste-t-il pas un détail 2 tique des anneées quaran e, pein-
trentaine de pledl. et 12 pibc: souligner, un espolr a exprlmet".’ dre pour les autudldlctes i leurs
rmet un recul suffisant pour Mals oul, ﬂ;ure:-\rous qu :

tres murd et une colonne Per- encourueant autrement que mMO- 1ite”- Mais volla qu'il semble que
mettent en outre &'accrocher de ralement l1€s artistes, ne geralt- les jeunes qui yenlent
pombreux tableaux de petites ce gque pour defrayer leur maté- semblent ‘placer avant tout la
dimensions- riel. Remarquons jcl que Georse peinture et surtout celle qui
L' éclairage: artificiel 11 s'en- prete l“t““"“n‘ sa salle aux pourrait Jeur étre pemnnelle.
tend, est aéja fort convenable, peintres. Mais restent les frals lnévltnblement. on trouve dans
des améliorations pourront d't'nr'adrement. et mille autres leurs travaux des influences de

dtre faites. choses qul ne sortent pas imme- peintres qu'ils admirent,
Le e de I'Echourie, diatement de 1 téte et du coeur doute, et parfois méme 'on pour-
George, * expliqué aux journalis- du peintre. cait relever des ¢léments indigé-
tes que cette salle étalt d'abord En bref, il faut trouver 1€ moy-  Tés provenant de tels ot tels ta-
une salle Povrf jes expositions de &0 drattirer a 12 salle d'exposi-  bleaux qu'ils ont pu Voir Tou-
peintures- ussi, de midl & cind tion de \'Echourie tous ceux qui tes ces remaraues poumlent
heures, tous les urs, 12 salle seralent susceptibles d'encoura- donner lieu & d‘intérm‘nm dis-
ement & ceux qui yeu- er les peintres et aussi pien fi- cussions, ce pporte-

a .

ne transformers en “cave’ desti- public existe pour 1€s peintres et de peintres plus ageés pourrllent

abe avant tout au public wartis- BO° les peintres pour le public.  leur stre précienx.
de {'Behourie: Naturelle- rEES . parmi les tableaux accrochés
ment, le jour, jes tables et les Les expositions coliectives S€ au-dessus des Tayoms e livres
chalees peront entassées aY mi- succedent ala librairie Tranquil- de la librairie, ceux de Louils
lieu de 1a salle de sorie a per- I avec une exemplaire régula- Relzile et de Gilles Gauvreau
metire 38X visiteurs de choisir rite. L& septieme de ces €xXpo” montrent 1€ meétler 1¢e plus assu-
sans embarTas un point de gae  Sitions dont aucune na réunl Té Mais ils attirent pour des mai-
2ed regarder les tableauXx: moins de douze peintres: est ac- sons différentes- L’évolution qui
et T ijon est con” {uellement 1 cours: Mais I faut {ransperce dans chaque tableau
- Aire Que ces cxphsitlnns ne sont qu‘expmie Belzile est une chose
Bl eSS L L paasionnanle. Que nous prépare-
2 A% @ ﬂemande-t-nn: son art ell-
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par R. de Repentigny

Dans le domaine des arts plastiques, au cours de

I'mnée qui

s'achéve, I'évolution la plus remarquable

a été celie de la sculpture. Plus d'une centaine
d'oeuvres d'artistes locaux ont en effet été
on une dizaine de manifestations marquant un intérét

pour la sculpture. Les autres faits saillants

importantes ; le Service des Pares, 'Univer-

e Montréal, I'Ecole des Beaux-Arts ont ajouté

leurs efforts & ceux du Musée des Beaux-Arts. L'effort

le plus systématique est venu du Service des Parcs,

ui a fait de I'Ile Ste-Héléne le second centre artistique

e la ville Consélur:nce directe de cette collaboration
m

officielle, le no

de personnes qui ont visité des

expositions a probablement doublé au cours de

I'année. 11 ne serait
300,000 le nombre

Ce chiffre est emcore

sant, copendant, ot |'on ne pourra
guérs parfer d'un "effort mazi-
mum” avant qu'll n'stieigne lo
million. I est en effet considérd
comme normal que tolal des
visites aux musées

ville soit plus de

chiffre de ta populstion 11 serait
du ressort de notre Consell des
Arta d'enqubter sur les moyens
de nous normaliser en ce sens.

Autres chiffres. Une centaine
d'expositions dans l'année, moins
qu'en 1955, er qul s'explique par
l¢ nombre de grandes expnsi-
tionn Le Musée en a montréd une
trentaine, le Service des Parvs
12 Lex ga et *n ont moniré &
peine 30, |a galerte L'Actuelle en
avant montré 13 & elle seule Fn
tout, 79 artistes ont exposé <euls

# un autre Un
| d'environ 4.000 oeu
éts montré, y compris les
titlnns,

Tes arfictes
ont fuit plus A
namhre,. le reste #ant

réipe-

diens francals
ia moiti¢ de ce
partace

enire d'aulres arfistes locaux et
des neuvres venanl de l'eiranger
Parmi !'rs expoutions élranrires,
su nomhre d'une vingtaine, 1'Een

le de Paris surtoul a é14 repri
wpntee xpacition de tahlesuy
de maftres modernes, chex W
ann, de gravures, cher Aun/ .
fort et de Charchoune a 1" Acturl-
Ie nnt margué le edté posind d'vn
hilan obecurci comme & 'hahitude
par quelnues expositions 1 .
tirle paricie Des  ex
rollectives de pein'res brilanrg
ques, americains, mexicains 1"
landais et sradliens onl contribud
& #largir noa horizons

¥n général, lex expositione In
eales ont o1 fartement axées sur
jeune peinture”, hien que pli
wnl permis au

e Cullen ant rappel
ue la peinture & son histoire au
Canada

Pour situer Je public dans la
plus hrillante sctualité, les ex

sitions qui ont eu le plus d'effet

ont #te celles d'Archambault i

. de 'Associstion

et pnon-fig . de

Fernand Leduc. Belnie

qul onl monird deux

nt  romple ent  dufe

rentes & nenfl mois rrvalle, de

Riopelle, dont I'enl vorait pour la

premiére fols un ensemhle d'oru

vres rm!'mr'llnl & Montreal, d'Al

n. Qi Fxposait tou' ce

calt falt depuis sept ou huit

Il m'* & wraiment pas eu de
developpement remarquable en
peinture au cours de ['annes, la
rlupart des peintres of d
pes semblant s'en tenir,
le plan MU que  social
consolider e l'scquus

N n'v & pius guers de peinture

toutes les foarme

exaggré d'estimer & prés de
visiteurs des diverses salles.

MeNT PAT UNE Ya.

lics Le marché a'ou
wvre de plus en plus, bien que
achat. de tableaus  demeurent
tout & fait Insuffisants & faire vi
¥re méme um petilt nombre 4
pentres ' est o tiel que dau
tres formes dencouragement
sent develop

e <insiaure heaucou

ANE  Ariishig
rie, par ruemple. «
nombre record d'expos
tout beau “
elle 1omh s
neay de evplot
recteurs de
wer dlautres

¥

merciale, mals nous
des galeries Dans la tradition d
Kanwhetiler. qui lanca la popu
larité du cuhisme

Les
g'organi
tent de

plus grand
occasjons d
pemture N

ars Quil
Nt
a

Krande
d'una a!firmation
le ruon qui recomnerait &
la peinture figurative
lente vitalité n's pas
queiques manifestations
intéressantes. Por conlre des pein-
iret ainés commae Jacques de
Tonnancour, Ghitta Calserman et
Marien Sentt onl poursuivi leurs
voies eff 5.

Quant & Ia sculpture, 1l & 614
Bfarr quesddion de ses nouvesux
merites depu quelque temps
pour ne pas

4 expositions na
hous apoortaient que déception,
malgre leur succes commercial
Cest dailleurs Jda qu Ie tort:
trup de produrtinn massive ex-
ploatant tel ou tel goOt ot pas as-
mer de travail a'asrtiste honnéte
Un nom & signa pendant
trlul de Gaétan Beaudin,
of quesl 'éconrmie des moyens

Il ¥ & exactement un an_ dans
eelte  chronigu Je  mouhmian
Guune revue dart reguliére p

#, pour donner saux mant
L] na arcligues |s permane
dartion qu'on est en droit den
attendie ] semble que ce mou-
hat soit real
vramon de la
Arts

Luatle dars ja tenue Abondam-
meat dlusiré, ce numéro epecial
devrail altirer a ls revue appui
Gl el n deveiup
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La génération des synthéses!

par R. de Repentigny

L'époq

ue ol les peintres montréalais qui

utilisaient des techniques et des structures propres a
'art contemporain pouvaient étre considéres comme
une “avant-garde” est terminée. Ces moyens et ces
formes sont devenus d’usage courant, parmi les jeunes
peintres, comme le laisse voir I'exposition des ““Moins
de trente ans” a I'lle Sainte-Héléne. Maintenant, ce
sont ceux qui n'usent pas de ces formes et de ces
movens qui ont l2 plus fort a faire pour justifier
lour “différence”, pour prouver que leur peinture
n'en n'est pas une du moindre effort.

1
!

3
3
g

;

i

{
-

com .
mnwun; il suffit en
de poser quelques

jons pour comstater quils re

prennent® pas mieux une

morte ou un ; . n
bar plaiate gul

r e qu'ils ne par-

& “identifier” tel

ohiat.

n?rln quant au réle ae l'art.
als fermons cette paremntheése,
et revenons A nos essentlels j~u-

nes pcintres. Quelques noms
nouveaux ;: Peter Daglish, Carroll

trl  autr~

dans |
e,

trés nouveau de conception
un coin obecur par cramte d'ef-
frayer le badaud moyen; au
contraire, L'idée que l'on peut
faire passer le :ubl}c du plus
facile au plus difficile wmontre
une pauvre connaissance de la
cholotl: des foules: ¢'est en
!3:.: d’abord mis devant le plus
difficile que le public acceplera
choses qu'll n'aurait pas au-
Guérin, Pierre Gendron, Yves Ra-
te, Shklar-Ballon, Jonn Nesbitt,
thcr Hope s'ajoutent & des
noms déjd connus dont lintéret
est confirmé par des oeuvres nou-
velles: Louis Belzile, Pierrette
Filion, Derek May, Guido Moli-
nand Toupin, Gérard

tais, ses meilleurs jableaux son
au Musée des Beaux-Arts; Moni-
que Voyer se montre dans une
rériode d’exploration de la cou-
eur et Rita dre a des oeu-
vres bien évanescentes

Les tableaux de Hone, “Paysage
de Comoualilles” et “Figures som-
bres dans un paysage” sont mar-
qués de sincérité; sans doute sont.
ce 1A des tableaux qui traduisent
des visions — peu importe qu'elles
solent ou nom imaginées — mals
le peintre se montre capable de
prendre possession de toute la
surface et en méme temps d'atti-
rer le regard vers des toyers d’
mation. d

Comme le précédant — et com-
me beaucoup d= jeunes peintres
— Daglish aime les harmonies

aves, les tons sombres. Une
!{npraviution" semble particu-
lieremuent bien écrite. Guérin fait
appel a divers aspects de l'auto-
e g e s S

ns .
délles, aui se rapprochent d'oeu-
wvres d'artistes torontois — mals
Geniron a “latinis4” si I'on peut
dire cette forme d'expression dé-
rivée Je l'école de {fman, A
New York.

Deux paysages de Nesbitt, har-
moni.; sourdes encore — ici re-
levée de rouge, li de gris plle
— sonl i retenir. Dans une autre
direet'rn — qui rapproche la

intare de 1'émail — une téte

hklir Ballon. Le . pastel dYves

Rajotte, “Intérieur”, associe les
roug.» ¢t les bleus dans une mo-
safque de lumiere évoquant Ma-
nessier

Les deux tableaux de Belzile
témoignent également de cet
csprit de synthese qui caractérise
l'oeuvre de plusietrs jeunes:
chez Belrile, la synthése en est
une de ses propres tentatives
dans |» passé. Reprenant la cons-
truction en lame.les de tableaux
qu'il faisait il 1 trois ans, |l
y a Incorporé de=s couleurs plus
vives, en conservant la texture
qui le caractérise. Pierrette Filion,
par contre a extrapolé son traite-
ment frénétique de la matiere,
dans un tableau qui n'est plus
que matiére et couleur, feu et
cristallisation — et pourtant,
c'est une oeuvre étrangement
expressive, comme s'il s'agissait
d’'un processus biologique mis
sous verre. Molinari. developpant
pes travaux en noir et blane,
montre une “structure” monu-
mentale, ou chaque bloc blane

a4 Il'articulation noire;
I'inclinaison des formes donne son
“dynam:sme” a |'ensemble,
ux aquarelles de Gérard
Tremblay, en noirs ¢t rouges, sont
Emi ses meilleures oeuvres.
en qu'elles alent éte réalisées
I'an dernier, j’2speére qu'il na
pas abandonné deéfinitivement
celte voie.
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récent du peintrs mentréslsh Leuk Belvile, guwe Fen

palerie L'Actualle. Conssrvant una bells richesss do

o nture de Bolzile sa réguleriss copandant da pluv on

plus. Par contrs sa paletie sa richautte, sbandonnan! les Bleus

wisletds pour les bruni reuve.

photo K. de R

L ouverture d'une nouvelle galerie
i Moniréal, cest un événement,
pour ceux qui
+'intéressent de pres ou de loln A
Ia peinture, que celie d'un nouveau
thedire il en existalt dejs
d'autres  Et quand cet galerie
est fondés par un jeune peinire
snnoncant quil consacrera sa gale
rie uniquement & des upuduom'
de eco qul pa pour dtre la
peinture “d'avant garde”, cela wstl
bouleversant. D'une part c'est ce
que 1'on souhalle depuls des années
el d'sutre pari c'esl une avenlure
a la taille de celles ou les peintres’
eux-mémes soni depuis longtemps
engagés. Une aventure culturelle
qui sera appelée & jouer un rile
d'autant plus imporiant que nous
n'svons & Montréal aucune collec
tion publique d'oeusres de ceux de
nos  artistes qui les seules
recherches par les visileurs étran
gers et quand des expositions rol
lectives sonl organisées dans les
capitales artistiques du monde

La galerie L'Actuelle sura & con
fronler maints graves problemes,
ul font obstacle aux

us généreun, les plus

onl nuit & maintes

autn du genre dans
notre ville ou les arts sont considé
econdaire ou

au  méme lilre,

sant

simplement diverti
jeure partie de cetle partie de
population qu'sttirent les choses ar
tistiqgues Espeérons seulement ?ue
e pourrs maintenir sa for
mule exigeante, dont le fondateur,
Ie intre Guide Molinari, mous
donnait les prémices il y & deux se-
maines sur celle page

'L’nwmm organisée pour le
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Images et plastiques

Deux qr_a_nds maifres de nofre femps

& par R. de Repentigny

Dya dix ans mouraient deux maitres de la peinture

mnlemY:rnm. deux peintres dont I'influence, en plus de
se déceler dans les ouevres de presque tous les sutres
rlntm non-figuratifs, est perceptible dans une
oule de choses qui composent notre milieu humain.
Ces  deux maltres, Vassily Kandinsky et Plet
Mondrian, ont cependant été & l'origine de formes d'art
tréa différentes. L'art du premier, du moins dans Ia
partie essentielle de sa carriere, qui va de 1910 i
1923 environ, est imbu d'un lyrique puissant, tandis
que le second travailla dans le sens d'une perfection
toujours plus grande des formes. Kandinsky a donné
une ouveriure nouvelle a la peinture, réglant d'un seul
COuUp, par ses créations nnn-lpourallvrs. le probléme de
la concurrence de la phulograpin. Mondrian, par contre,
& permis une fusion nouvelle de deux arts qui ne
ﬂtl\;ll'lhnl Jamais se séparer entiérement: la peinture
e hitec

Ima?_ea_ ot _;_al_a_ﬂ_bqon
Trols peinires non-figuratifs

par R. de Repentigny

Tl y a queiques mols, je consacrals cette chronique
4 deux * maltres de notre temps ", Vassily Kandinsky et
Piet Mondrian, tous deux morts Il ¥ a dix ans. Or si nous
avons, de plus en plus souvent, & Montréal, 'occasion
de nous entretenir des travaux des peintres * surration-
nels ™ qui sont en quelque sorte les descendants de
Kandinsky, au moins d'une certaine période de ce
peintre, par contre il est plutdl rare que les * disciples
de Mondrian attirent notre attention dans les salles
d'expositions. Mais depuis deux semaines, I'on peut
contem: les oeuvres de plusieurs d'entre eux i
l'&wlr;li“m de lapisseries francaises, & I'hétel de ville.
C'est-i-dire que les tableaux de plusieurs de ces peintres,
dont Deyrolle, Magnelli et Vasarely, ont servi de cartons
pour des tapisseries, réalisées aux ateliers Aubusson.




Images et plastiques
Peinture ¢l mélzmorphese soclale

par R. de Repentigny

Aprés la “lin des temps”, quoi® 11 se publie
chaque année un n re imposant d’ouvrages qui font
le diagnostic malaise ou méme la constatation
du déces de iture earopéenne, énietté2 par la
démocratisation de ses valeurs et aplanie par le
machinisme  Dans ces ouvrages, les artistes les plus
individualises sont tani6t cités comme témoins, tantit
tenus responsables — ce g sensiblement la méme
chose, étant donné q ns aUCUn cas on ne considére
I'aspect créateur de leur ocuvre. El par “oeuvre” il
faut entendre tant leurs ceuvres durables que leur
conduite. Or chez les grands sles, | % indivi-
dualisation de 'oeuvre et d= la vie a
Renaissance un trait dominany. On le
ment : I'on considére comme des maitr
qui ont fait “mieux”, mais ceux qui ont atteint 'incom
parable

% ages et plasfiqua_s St
Pour nous apprendre & volr

par R. de Repentigny

Un des rbles majeurs du peintre et du sculpteur
est de métamorphoser sans cesse notre ambiance,
non pas physiquement, en nivelant les accidents de
la nature pour ériger des pavsages d'acier, de béton
et de néon, mais spirituellement, en nous donnant
demain une nouvelle vision de ce que nous avc.as
regardé hier. Métamorphose qui est essentielle i la
vie, car elle représente |'unique moyen de solutionner
individuellement les problémes que présente pour
la conscience I'existence de tous ces objets dont la
ustification premiére est une fonction ou un potentiel.
& boulevard qui permet d'accélérer la circulation, le
torrent qui uli puissance, le rocher qui ‘est réserve
de substance. Toutes choses que la littérature con-
tribue A incarner & nos pensées, mais auxquelles seuls
les arts plastiques peuvent véritablement superposer
des structures vitales, humaines.
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Notes biographiques






Louis BELZILE

Né 4 Rimouski au Québec en 1929, il fait ses études au
Ontario College of Art (1948-52); a I'Ecole des Beaux-
Arts de Montréal en 1960-61 et en France avec André
Lhote en 1952-53. 1l est co-fondateur du mouvement
plasticien de Montréal et signataire du manifeste des
plasticiens en 1955. 1l devient également membre de I'As-
sociation des artistes non-figuratifs de Montréal. Ses
ocuvres figurent dans les principales collections publiques
et privées au Canada,

Expositions individuelles

Galerie Libre, Montréal (1960-62-64-65-67-68); Héléne de
Champlain, Montréal (1959); Galerie I’Atelier, Québec (1966).

Expositions collectives

Librairie Tranquille, Montréal (1954); “Les Plasticiens™,
L'Echourie, Montréal (1955); “Toupin et Belzile", Galerie I'Ac-
tuelle, Montréal (1956); Salon de la Jeune Peinture, Musée des
Beaux-Arts de Montréal (1958); **Art abstrait™, Ecole des Beaux-
Arts de Montréal (1959); “Toupin-Belzile”, Galerie Libre,
Montréal (1961); Festival des Deux-Mondes, Spoléte, Italie
(1962). Winnipeg Show, Winnipeg (1962); Art Gallery of On-
tario, Toronto (1963): Musée d’Art Moderne de Paris (1965);
“Artistes de Montréal™ exposition itinérante dans sept musées
canadiens organisée conjointement par la Galerie nationale du
Canada et le Musée d'art contemporain, Montréal (1965);
Galerie Zanettin, Québec; Galerie Artek, Montréal (1964):
“Panorama de la peinture au Québec 1940-1966", Musée d'art
contemporain, Montréal (1967).

JAURAN

Rodolphe de Repentigny est né a Montréal le 11 février
1926. Apreés des études classiques, il suit les cours de
mathématiques & ['Université de Montréal, et de
philosophie & la Sorbonne en 1949, Dans les années qui
suivent, il travaille & Londres et visite I'[talie 4 pied. A son
retour au Canada, il devient chroniqueur d’art 4 La Presse
ot il fut, selon Jean Hamelin, “*le premier 4 instaurer une
politique des Beaux-Arts cohérente et soutenue”. Pendant
une bréve période, il collabore au journal I'Autorité et
signe ses chroniques du nom de Francois Bourgogne. A
La Presse, il travaillera de 1952 a4 1959. Rodolphe de
Repentigny sera également I'un des principaux
animateurs de la peinture non-figurative a Montréal.
C'est sous le pseudonyme de “Jaurgn™ qu'il commence 4
exposer vers 1954 avec le groupe des Plasticiens: Toupin,
Belzile et Jérome, dont il est le théoricien. Il écrit le
manifeste plasticien publié le 10 février 1955 et expose
avec le groupe i I'Echourie, Montréal. Deux ans plus
tard, il participe & la fondation de I'Association des ar-
tistes non-figuratifs de Montréal dont il est élu secrétaire.
A la méme époque, il expose des photographies a la
Galerie I'Actuelle, et d “Bhoto 57" a4 I'Université de
Montréal. Ses activités de critique ne se limitent pas aux
arts plastiques puisqu’il fait également les chroniques de
cinéma, de littérature et de thédtre. Il collabore aux revues
“Vie des Arts”, “Canadian Art” et **Cahiers d’essai”. En
1959, alors qu'il vient d'étre nommé président de la sec-
tion canadienne de I'association internationale des criti-
ques d'art, il meurt tragiquement 2 la suite d’un accident
de montagne dans les Rocheuses. La méme année, le
Centre Canadien d’Essai crée le prix Rodolphe de Repen-
tigny. De plus, I'Ecole des Beaux-Arts présente une ex-
position importante des photographies et des textes de
Rodolphe de Repentigny.

Expositions collectives

Librairie Tranquille, Montréal (1954); “Les Plasticiens",
L'Fchourie, Montréul (1955) Galerie I'Actuelle, Montréal (1956);
exposition de groupe de I'A.AN.F. M., lle Sainte-Héléne (1956).



Jean-Paul JEROME

N¢é & Montréal, en 1928, il étudie & I'Ecole des Beaux-Arts
de Montréal de 1945 4 1952, puis les techniques de fresque
avec Stanley Cosgrove. En 1955, il est un des fondateurs
du groupe des Plasticiens et cosignataire de leur
manifeste. Il séjourne a Paris de 1956 4 1958 ou il fré-
quente régulierement la Galerie Denise René, la Galerie
Arnaud, la Galerie de France. I] se lie avec les peintres
Hartung, Mortensen, Barré. De retour au Canada, il est
professeur 4 I'Ecole des Beaux-Arts de Montréal, puis a la
Commission des Ecoles Catholiques de Montréal, et a
Sorel (1965-66). 11 tient une exposition individuelle chez
Gilles Corbeil en 1972. En 1973, il abandonne I'enseigne-
ment. Il crée une tapisserie qui sera exécutée aux Ateliers
de Saint-Cyr a Paris par le lissier Pierre Daquin. En 1974,
il s’établit & Montréal aprés onze ans de vie a la campagne
sur la rive sud du Saint-Laurent a Saint-Ours sur le
Richelieu. On retrouve les oeuvres de Jean-Paul Jérome
dans les principales collections publiques et privées du
Canada.

Expositions individuelles

Musée des Beaux-Arts, Montréal (1954); Galerie I'Actuelle,
Montréal (1955); Galerie Arnaud, Paris (1957); Galerie Denyse
Delrue, Montréal (1959); Galerie libre, Montréal (1960); Centre
culturel de Tracy (1968); Galerie Gilles Corbeil, Montréal (1972);
Galerie Bernard Desroches, Montréal (1974).

Expositions collectives

Salon du printemps, Musée des Beaux-Arts de Montréal (1951-
52-53): Galerie I'Echourie, Montréal (1955): Galerie nationale du
Canada (1956); 3e Biennale de Peinture canadienne, Galerie
nationale, Ottawa (1959); “Panorama de la peinture au Québec
1940-1966", Museée d'art contemporain, Montréal (1967);
Galerie les Deux B, Saint-Antoine sur Richelieu (1972); Galerie
Bernard Desroches, Montréal (1973-74): Galerie Opus I, Ontario
(1974). 111 dessins du Québec™, Musée d’art contemporain,
Montréal (1976).

Fernand TOUPIN

N¢é a4 Montréal, le 12 novembre 1930, il étudie le dessin au
Mont Saint-Louis, Montréal. Il s’inscrit aux cours du soir
a I'Ecole des Beaux-Arts: de 1949 a 1953, il étudie la pein-
ture avec Jean-Paul Jérome et Stanley Cosgrove. En 1955,
il est cosignataire du “*Manifeste des Plasticiens™ et ex-
pose avec le groupe 4 *“L'Echourie™ et a la galerie “*L'Ac-
tuelle™(1956). En 1957, il est directeur des expositions au
comité exécutif de [I'Association des Artistes non-
figuratifs de Montréal. Il expose principalement a
Montréal et a Paris; en 1972, une importante rétrospective
Fernand Toupin se tient au Centre culturel canadien a
Paris. La méme année il recoit le premier prix de Cagnes-
Sur-Mer. au Festival international de peinture. En 1974, il
crée I'album “Errances™ constitué de 7 poémes inédits de
Fernand Ouellette et de 7 sérigraphies originales de F.
Toupin, aux FEditions Bourguignon. On trouve ses
oeuvres dans les collections publiques au Canada et a
I"étranger,

Expositions individuelles

Galerie Denyse Delrue, Montréal (1959); Galerie Agnés Lefort,
Montréal (1962); Galerie Camille Hébert, Montréal (1965). 15
ans de peinture”, Musée d'art contemporain, Montréal (1967);
Galerie Arnaud, Paris (1970); Galerie Gilles Corbeil, Montréal
(1970); Galerie Arnaud, Paris (1972); Centre culturel canadien,
Paris (1972); “*Suite d’automne”, Musée d’art contemporain,
Montréal (1974); Galerie Bernard Desroches, Montréal (1974).

Expositions collectives
“Petit Salon d'Eté”, Libraér'e Tranquille, Montréal
(1954); “*Les Plasticiens™, L’'Echourie, Montréal (1955);
“Art canadien”, Ecole des Hautes Etudes Commerciales,
Montréal (1955); “Toupin et Belzile”, Galerie I'Actuelle,
Montréal }I956%: “Galerie XII”, Musée des Beaux-Arts,
Montréal (1956); Université de Sherbrooke, Québec
1956); *‘Association des Artistes non-figuratifs’,
estaurant Hélene de Champlain, Montréal (1956); *-
Jeune sculpture™, Ile Sainte-Héelene, Montréal (195 B; -
Moins de trente ans™, Restaurant Héléne de Champlain,
Montréal (1956); “*Maisons Modeles™, Préville, Québec
(1956): Parma Gallery, New York (1956); **Association
des Artistes non-figuratifs”, Musce des Beaux-Arts,
Montréal (1957); **Salon de la jeune peinture™, Musée des
Beaux-Arts, Montréal (1958): *'Prix du Salon de la jeune
Rclmur::" (1958); **Les Lauréats™, (galerle Denyse Delrue,
fontréal (1958): “*Art abstrait”, Ecole des Beaux-Arts,
Montréal (1959); “Toupin-Belzile”, Galerie Libre,
Montréal (1961); “*Festival des Deux Mondes™, Spoleto,
Italie (1962); **Montréal collectionne’, Musée des Beaux-
Arts, Montréal (1966); *“*Art Canadien”, exposition
itinérante, 1966-67-68, de la Collection Sa die et Samuel
Bronfman, dans neuf musées canadiens; “Panorama de la
peinture au Québec 1940-1966", Musée d'art contem-
orain, Montréal ﬁ]967); **Art d’aujourd’hui”, Collection
aydie et Samuel Bronfman, Musée des paux-é«crts,
Montréal (1969); **200 ans de peinture québécoise™, Ecole
francaise d'été, Université McGill ontréal (1969)'
IE'I!;'.;‘r_z(r;)l|.m: canadienne”, Terre des Hommes, Montréa






Abréviations: Art.: Article
exp.; exposition
ill.: illustration
F.B.: Frangois Bourgogne, pseudonyme de Rodolphe de Repentigny écrivant pour le journal "I’ Autorité”.
R.R.: Rodolphe de Repentigny



1953

28 février

Art. F.B. “Toutes les tendances dans le “Groupe des
peintres”. Fernand Leduc, récemment revenu de Paris, a
porté sa recherche dans le sens d’un objectivisme pictural
(..) ¢'est probablement dans cette ligne que se fera la dé-
couverte qui permettra a I'art contemporain de produire
une révolution parmi le public, analogue & celle que
déclencha Cézanne, Par son rationalisme, cet art post-
automatiste rejoint déja la voie indiquée par le maitre de
la peinture post-impressioniste.”

21 mars

Art. F.B. Le salon du printemps.

Art. F.B. Le public comprend-il I'art abstrait? “Quatre
peintres, Dewasne, Deyrolle, Mortensen, Vasarely, et un
sculpteur, Jacobsen (...) ont adopté la position courageuse
de faire dire 4 'art tout autre chose que ce qui rappelle la
forme des objets, en entrant dans un univers qui permette
un singulier élargissement des moyens™.

18 avril

Art. R.R. Toiles abstraites, arts graphiques et académies.
(exp. du peintre abstrait Josef Iliu, oeuvres géométriques
abstraites).

2 mai

Art. F.B.: Exposition qui fera époque (La Place des Ar-
tistes) exp: Place des artistes, ler mai 1953, 70 artistes, 350
oeuvres.

12 septembre

Art. R.R. Nos peintres voyagent. “Tous les ans, vers
pareille époque, un certain nombre de peintres canadiens
se préparent & quitter la métropole pour se rendre dans
diverses capitales artistiques du monde. Comme toujours,
c'est Paris qui en attire le plus”. (Goodridge Roberts,
Stanley Cosgrove, Marcelle Ferron, Alan Glass, etc...)
retour de Paris d’Alfred Pellan, le ler octobre.

1954

6 février

Art. F.B. *Chez Borduas, & New York™ *Lasituation des
bons peintres américains est a peine meilleure que celle
des notres™.

Art. F.B. Exposition Borduas 4 la Galerie Passedoit et
exp. Riopelle, galerie Pierre Matisse. Lettre de Borduas a
R.R.

ill.: **Les arénes de Lutéce™ de Borduas.

6 mars

Art. R.R. Considérations sur les musées. Exp. Younger
Europeun painters au Musée d’art moderne de New York
au début de 1954,

24 avril

Art. R.R. “Vitalité de I'art: la matiére chante”. Exp: la
matiére chante, organisée par Claude Gauvreau a la
Galerie Antoine, Place Victoria, avec 'appui de Borduas,
24 artistes, 97 oeuvres.

ler mai
Ari. F.B. “La place de 'art créateur”. (Exp: la Matiére

Chante; le gout du public, nécessité intérieure de ['artiste,
role du critique). Comment faut-il regarder une toile non
figurative?

22 mai

Art. L'Autorité. La Grande querelle des peintres. Claude
Gauvreau/Claude Picher & propos de I'expo. La matiére
Chante/lettre de Borduas 4 Claude Gauvreau.

29 mai et 5 juin

Art. L'Autorité “Qu'est-ce que I'’Automatisme™? par
Claude Gauvreau art. 27 juin: *‘L’exploration du
dedans”. Les surrationnels se placent a I'avant-garde par
Claude Gauvreau.

10 juillet

Art. R.R. **Des révélations au petit Salon d’été”, (toile
géométrique de Toupin: la conquéte de I'espace.) Belzile:
“Le Coq” Jérome: “Composition” (*Un réseau de lignes
s'¢tend sur des effusions de couleurs pour donner un
aspect prismatique. Cela s'inscrit dans la lignée du
cubisme, de méme que le “Feu de camp”, d’Yves du
Prey™.)

31 juillet

Art. R.R. Deux grands maitres de notre temps (10éme an-
niversaire de la mort de Kandinsky et Mondrian) **Le se-
cond travailla dans le sens d'une perfection toujours plus
grande des formes™ ill: Alfred Manessier. **Variations de
Jeux dans la neige™” exp. au Musée Guggenhiem en janvier
1954, Exp: Librairie Tranquille, Le petit salon d’été. **Du
représentatif a 'abstrait avec Belzile, Du Prey, Jérome,
Toupin, Mousseau, Roussil™,

11 septembre.

il L'autorité, *"L'art contemporain aux U.S.A.” page il-
lustrant les oeuvres d'une exposition américaine de des-
sins présentée en France par le Chicago Art Institute, Pol-
lock. Ben Shahn. John Marin, Richard Kopps. Quabius.
Willima Brice. Saul Steinberg. Gabriel Kohn. David
Smith. Roger Anhker. McConnel Martinelli.

25 septembre

Art. R.R. Trois peintres non figuratifs (.. il est plutot rare
que les ““disciples” de Mondrian attirent notre attention
dans les salles d’exposition (...) Les tableaux de plusieurs
de ces peintres, dont Deyrolle, Magnelli et Vasarely, ont
servi de cartons pour des tapisseries, réalisées aux ateliers
Aubusson,

ill: série de croquis de Vasarely.

2 octobre

F.B.: Le public existe pour les peintres (ouverture d'une
salle d'exposition au restaurant I'Echourie par Molinari
qui organise les expositions).

9 octobre

Art. F.B. **Une saison de vraie peinture”
ill: Nature Morte, de Louis Belzile,

exp. chez Tranquille.

23 octobre
exp. Borduas, galerie Agnés Lefort



art: F.B. Borduas 4 Montréal.
ill: Piaques, 1954, de Borduas.

30 octobre

Art. F.B. “Méditation sur I'actualité de I'art 4 Montréal™.
(sur I'importance du role de la critique d’art: **En somme,
on n’acceptera comme critiques que ceux-la dont les écrits
dénotent un drame, la recherche d'une réalité humaine
ayant une multiplicité de dimensions™.)

20 octobre - 26 novembre

Huitieme exp. collective, ‘*Richesses d'évocation™
Librairie Tranquille. Y participent les Plasticiens et Yves
du Prey, Henriette Fauteux-Massé, Mario Merola,
Marian Scott.

Octobre

Art. Le Devoir. Jean-René Ostiguy “Chez Tranquille™ (a
propos des Plasticiens) Art. La Presse R.R. Les
“Plasticiens” et deux femmes-peintres.

6 novembre

Art: F.B. “Apres les automatistes et les romantiques du
surréalisme, Les Plasticiens. (huitiéme exp. collective a la
librairie Tranquille)

Décembre
Le Petit Journal. Paul Gladu: **Les Plasticiens partent en
guerre”,

11 décembre

Art. R.R. Figures, formes et graphismes. Le Plasticien
Jérome. *‘Les tableaux de Jean-Paul Jérome vont de
natures mortes traitées pour leur diversité de plans et de
contrastes, ainsi que pour leurs formes synthétiques, jus-
qu'a des compositions ou tous les éléments sont nés d’une
commune inspiration, en passant par des oeuvres plus
laborieuses, ou couleur, forme et espace semblent lutter
pour avoir le dessus. Quel joli succés n’aurait-il pas pu se
tailler avec ses belles natures mortes & la Braque, riches
d’harmonies et de composition... Il a préféré se rénover
complétement... réduire sa peinture a 'essentiel de ce qu’il
connaissait. A la limite, il a travaillé des formes sans
poesie, des couleurs sans richesse. Sa peinture est devenue
seche, dure, blessante, sans méme le signe d’une angois-
se... Mais de tempérament classique, apparemment,
Jérome semble maintenant entrer dans une période
d’inspiration plus variée.”

11 décembre

Art: R.R. Figures, formes et graphismes.

exp: Musée des Beaux-Arts, galerie XII, peintures de
Jean-Paul Jérome.

exp. Monique Voyer a4 I"Anjou peintures et gravures
exp: Echourie: Dessins de Molinari. (21 dessins) jusqu’au
23 décembre.

24 décembre

Art. R.R. L’oeuvre doit avoir un destin *‘vrai”. **L’oeuvre
d'art a toujours €té, consciemment ou non, symbole de
quelque chose. Maintenant elle est symbole de la
recherche angoissée de I'homme contemporain pour sa
veérité, quelle qu'elle soit™ (...) **Depuis quelques années, il
existe en France le groupe Espace dont le mot de rallie-

ment est “Plastique d’abord™ qui cherche 4 rendre a une
destinée plus pleine tout un courant de I'art contem-
porain, celui de la peinture et de la sculpture non-
figuratives et abstraites. Un groupe comme Espace, qui a
maintenant des filiales en Angleterre, en Italie, en Suisse,
en Suede et en Belgique (...) Et nous avons au Canada,
Montréal, des peintres qui travaillent & ce langage
universel... Il faudrait bientoét que I'on commence ici a
bouger dans le sens d’une intégration non plus au monde,
mais du monde par les arts plastiques™.

1955

22 janvier

Art: R.R. Peinture et métamorphose sociale “*L’oeuvre
picturale de Mondrian nous donne I'exemple d’une pureté
et d'une rigueur majestueuses et le spectacle de I'élimina-
tion de toute mise en sceéne subjective... c’est pourquoi il a
da établir un certain nombre de principes, les lois du
“néo-plasticisme”, ou il pose... principalement la néces-
sité absolue d'un équilibre pur, a obtenir par des moyens
purement plastiques... Précisément, le travail des artistes
n'est encore spirituel qu’en autant qu’il est strictement
personnel, étant donné que la société actuelle ne s’est en-
core trouvé aucun style vital. Des peintres peuvent étre
éclairés par les découvertes de Mondrian, mais ils se doi-
vent encore de procéder par eux-mémes a chercher com-
ment faire oeuvre de création, c’est-a-dire une oeuvre qui
exprime la totalité de leur nature, qui soit leur vérité”.

29 janvier

Art. R.R. “Un apercu rationnel de notre peinture”.
**Dans une époque bouleversée et inquiéte, o il n’y a plus
guere de symbolique qui permette une réelle communica-
tion des individus et des groupes, le travail des artistes
créateurs prend facilement I'allure d’une recherche de
I"'absolu™.

S février

Art: R.R. Un cycle dans I'histoire de I’art. *‘I’'on peut...
comme le fait Roger Bordier dans Art d’aujourd’hui,
saluer en I'histoire de I'art , donc des artistes, une longue
suite libératrice... une longue suite patiente d'actes
libérateurs™. **A une époque comme la notre, ou des choix
nombreux deviennent possibles, 'artiste... ne peut guére
avoir confiance que s'il met le pied sur le sol ferme de la
plus extréme des austérités™.

février

Art. Le Devoir. Jean-René Ostiguy La semaine de
I"abstrait (Les Plasticiens, Espace 55, Alleyn et Picher
galerie Agnes Lefort)

12 février

Art: par Jean Dénéchaud Nouveaux sentiers de Dart
abstrait (Les Plasticiens, 4 I'Echourie).

Exp: 10 février - 2 mars. Les Plasticiens L'Echourie,
avenue des Pins.

ill: tableau de Fernand Toupin exposé a I'Echourie
(géométrique, masses triangulaires avec zones claires)

12 février
Art: R.R. “*De grandes et belles aventures™
exp. Fspace 55 au Musée des Beaux-Arts



ill: *Epopée moderne™, tableau d’Ulysse Comtois, un des
onze peintres de 'exposition.

19 février

Art. R.R. Malentendu sur la peinture contemporaine.
“Dés qu'une oeuvre n’'a pas un sujet qui conventionnelle-
ment appelle 4 la méditation, ne serait-ce que du bout des
levres, I'on entend des gens (...) dire que c’est la une
oeuvre ‘“‘bien dans la note du matérialisme contem-
porain™, et qu'elle nest que flatterie pour les sens. L'on
entendra ces phrases malheureuses tout aussi bien devant
une nature morte de Braque que devant des tableaux non
figuratifs, des plus expressifs aux plus austéres.”

février

Art. R.R. Le peintre... ne travaille pas hors de son temps,
selon Toupin. *“Toupin a travaillé seul jusqu'en 1951, alors
qu'il a rencontré le peintre Jean-Paul Jéréme, un autre
plasticien, avec qui il a en somme fait son apprentissage
des métiers de la peinture, au cours de deux ans de travail
en commun. Toupin a maintenant son petit atelier chez
lui, dans sa cave, et Louis Belzile, un troisiéme membre du
groupe travaille 1a aussi.”

5 février )

ill: Henri Matisse ““La blouse roumaine™, reproduite de
“Jardin des Arts”. Annonce d'une exp. de peintures,
sculptures et dessins de Matisse au Musée des Beaux-Arts
dés le 19 février.

12 mars

Art. R.R. “*La peinture canadienne? ol ¢a?”’

exp: Echourie. 13 huiles de Tousignant (jusqu’au 23
mars).

exp: Librairie Tranquille: XIéme exposition collective: y
participent Belzile, Jauran.

12 mars

Art: Borduas situe la peinture contemporaine. Texte ré-
digé par Borduas le 26 février 1955 4 I'occasion d’une exp.
de ses oeuvres 4 London, Ont. Analyse de Ceézanne,
Mondrian, Pollock. “C'est 4 la suite de ces trois ex-
périences capitales du langage plastique que se situe la
peinture d'un groupe nombreux de jeunes peintres plus ou
moins conscients de ces acquis récents.”

19 mars

Art. R.R. Pas d'art vrai sans progrés intérieur “'Ce n’est
pas que hasard si 'oeuvre de nombreux peintres apparait
comme une sorte de transcription d'un temps psychologi-
que, chaque tableau appartenant & un moment qui ne
peut étre que unique”

ill: Robert Delaunay. “le poéte™”, portrait de Philippe
Soupault, 1922, (exposition Delaunay au Musée Gug-
genheim).

9 avril

Art. R.R. Le public, les peintres et leurs rapports.
(Boycottage du Salon du printemps par les artistes non
figuratifs)

16 avril
Art. R.R. “Quelques oeuvres magistrales de Leduc. Mais
I'on est arrété par ces compositions magistrales, qui tout

en n'ayant rien de la limitation spatiale des oeuvres pure-
ment “plasticiennes”, en ont la qualité plastique...”
exp. Peinture de Fernand Leduc, exposition organisée par
Gilles Corbeil au Lycée Pierre Corneille.

ill: **Cité porte” de Fernand Leduc.

exp: Librairie Tranquille, XIéme exposition collective.
avec Belzile, Jauran.

28 mai

Ouverture de la Galerie I"**Actuelle”, fondée par Guido
Molinari. Cette galerie se dévouera uniquement, la
premiére a Montréal, 4 la cause de I’art non figuratif — 28
mai - 23 juin: exposition inaugurale. Borduas, Leduc,
Riopelle, Mousseau, McEwen, Pat Ewen, Comtois,
Letendre, Blair, Goguen, Tousignant, Molinari.

26 fevrier 1955
ill: reproductions dans le journal I’Autorité de onze ill.
abstraites, concernant les exp. Espace 55 au Musée des
Beaux-Arts, Les plasticiens 4 |'Echourie, et une exp. chez
Agnes Lefort.

2 avril

Art. L'autorité: L'espace tachiste ou situations de
automatisme. par Guido Molinari. *Quel que soit le
vocabulaire littéraire ou plasticien dans lequel une forme
d’art voudra se définir, elle ne sera valable qu’en fonction,
de la structure spatiale qu'elle créera. Et c’est la solution
apportée au probléme de la couleur-lumiére qui con-
ditionnera cet espace. En somme, il faut cesser de refaire
le tableau trop refait déja.”

ill: Ocuvre de Nicolas de Stael exposée a Montréal. (mort
4 Antibes le 16 mars 1955)

Art: F.B. “Une de perdue” (fin de parution de la revue
Arts et pensée)

23 avril

Art. R.R. “*Formes nouvelles: reprise de conscience” E-
tienne Souriau, numéro spécial de I'’Age nouveau sur “les
formes nouvelles dans I'art contemporain®™.

exp: Lycée Pierre Corneille: Fernand Leduc, peintures
récentes,

exp: L'Echourie, peintures de Frangois Soucy.

14 mai !
Art: R.R. **Pour nous apprendre a voir™.

11 juin

Art. R.R. En attendant des murs & peindre. A propos de
'ouverture de la galerie I'Actuelle. **Conservant une belle
richesse de matiére, la peinture de Belzile se régularise
cependant de plus en plus”.

ill: Fernand Léger, “compositions™, 1925

ill: Louis Archambault, masque en céramique.

18 juin

La Presse (notice Les expositions)

exp. Galerie I'Actuelle. Exposition d’oeuvres de peintres
non figuratifs de Montréal, ainsi que de Riopelle et Bor-
duas, Leduc, Mousseau, Comtois, Gauvreau, Ewen,
McEwen, Letendre, Lajoie, Bourassa, Molinari, Dupras,
Belzile, Toupin, Jérome, Jauran, Goguen, Tousignant,
Blair, Emond.



exp. Galerie Dominion, douze tableaux d’Alfred Pellan
dont huit récents.

18 juin

Art: R.R. Ce réve, on ne le dit plus. (mort d'Ozias Leduc,
son oeuvre).

ill: Alfred Pellan, “Jardin au fond des puits™, exp. au
Musée d’art moderne de Paris.

ill: Jacques Villon, Equilibre en noir, rouge et blanc,
“Perspective chromatique™ 1921, (présenté dans I'exposi-
tion de peintures contemporaines au Musée des Beaux-
Arts)

25 juin

Art. R.R. Paresse ou inconscience?

exp. Musée des Beaux-Arts. Collection de peintures con-
temporaines prétées par le Musée Guggenheim.

ill: un tableau *‘constructiviste™ de Kandinsky (1927) 60
tableaux et sculptures par Archipenko, Calder, Campen-
donk, Chagall, Van Doesburg, Feininger, Gabo, Gleizes,
Gris, Kandinsky, Kirchner, Klee, Léger, Malevitch,
Marc, Metzinger, Modigliani, Moholy-Nagy, Mondrian,
Pevsner, Picasso, Rousseau, Schwitters, Severini, Van-
tongerloo, Villon, Vordemberge-Gildewart, Xceron.

20 aoit

Art. R.R. Pourquoi résiste-t-on a I'art moderne? **C'esten
lisant un texte du psychologue francais Pierre Naville sur
les dessins d’enfants que je me suis mis a réfléchir a cette
deficience.

exp. Galerie I'Actuelle. Salon d’été aquarelle, encres et
gouaches de Blair, Beaudin, Coleman, Comtois,
Dumouchel, Dupras, Ewen, Lajoie, Letendre, Mousseau.

3 septembre

Art: R.R. Chez Fernand Leduc et André Jasmin. **Leduc
voit lui-méme son évolution comme une progression vers
un ordre qui rejette les illusions et les mirages. Sur le plan
pictural cela équivaut a un rejet de toute suggestion de
paysage, horizontal ou vertical. Usant de contrastes ex-
trémes de valeurs de noirs et de blancs juxtaposés @ des
contrastes de couleur, cette peinture donne une impres-
sion de plénitudes... comme peuvent en procurer les mas-
ses compactes d’instruments d'un grand orchestre™.

ill: tableau “hard-edge” de Fernand Leduc. “le tout der-
nier tableau, peint sur bois, de Fernand Leduc,
photographié (...) il y a quelques jours. L'extréme rigueur
de composition a laquelle a abouti Leduc s’accompagne
d’une intensification du jeu des couleurs™.

ill: oeuvre d’André Jasmin.

5 novembre

Art. R.R. L'art au service de la cité.

ill: “*collaboration entre peintre et architecte.”” murale en
mosaique de céramique de Iliu.

ill: Le Cézanne donné au Musée

exp. Galerie I'Actuelle, jusqu'au 22 novembre. Huiles de
Jean-Paul Jérome.

19 novembre .
Art. R.R. Gare aux néo-académismes.

exp: Peinture Canadienne, Ecole des Hautes-Etudes com-
merciales (prés de 100 peintres, cing sculpteurs de
Montréal). “L’on pourrait dire que trés approximative-
ment c'est un débat entre I"Amérique naturaliste et
I"'Europe humaniste™.

12 - 22 novembre

exp: L’Actuelle. Jean-Paul Jérome.

(Jérdbme partira pour Paris quelques jours plus tard, pour
deux ans jusqu'a novembre 1958). 11 y fréquente la galerie
Denis René, la galerie Arnaud, la galerie de France; se lie
avec Mortensen, Hartung, Barré,

19 novembre
ill: **Heure éblouissante™ de Jean-Paul Jérome, ““haut en
couleur et mouvement™, a la galerie I'Actuelle.

22 novembre

Art. R.R. “*Aux Hautes-Etudes”, Peinture Canadienne:
Fortement représentée, la peinture non figurative se
montre vigoureuse.

décembre

Art. Le Devoir. Noél Lajoie “*Une aventure plastique” in-
terview de Fernand Toupin. “pour lui, comme pour de
nombreux autres la peinture est ‘“‘cosa mentale”, une
réflexion sensible, si j'ose accoupler ces deux mots...”

1956

11 février
Art. Le Devoir. Noél Lajoie. “Peinture ou décoration™?
(exp. Toupin et Belzile)

13 février

Fondation de 'AANFM, Association des artistes non
figuratifs de Montréal. siége: L'Actuelle.

exp: 8 - 21 février: L'Actuelle: Belzile et Toupin (tableaux
de format irrégulier *Tableaux-objets”

11 février 1956

Art. R.R. Toupin, Belzile et Bowles. “Transformations
que Toupin et Belzile font subir au support conventionnel
du tableau™ (...) “C’est en quelque sorte une nouvelle
dimension qui est ajoutée par les deux peintres, et qui
pourrait éventuellement prendre la place de la
“profondeur™.... Car si I'espace illusoire est maintenant
abandonné par beaucoup de peintres, du moins comme
recherche consciente, cela ne va pas sans créer certaine
confusion, la plupart des éléments qui servaient & créer
I'illusion étant conservés.”

ill: *les tableaux-objets de deux peintres montréalais™.
“Formes libres™, de Louis Belzile (en noirs, bleus, gris et
blancs): “*Aire” de Fernand Toupin en noirs, ocres et
blancs.

Art. La Presse: “*Société d'artistes™ *Le peintre Fernand
Leduc, qui vient d'étre élu président-fondateur de I’As-
sociation des artistes non figuratifs de Montréal, grou-
pant une trentaine de membres, peintres, sculpteurs, un
graveur et un joaillier. Les autres membres du conseil sont
Jauran, secrétaire, Guido Molinari, trésorier, et deux con-
seillers, Léon Bellefleur et Pierre Gauvreau.



13 feévrier . i
Art. Le Petit Journal, Paul Gladu *la jeune peinture fuit
la realite™.

19 février

Art. Le Petit Journal, Paul Gladu **Méme si ¢ca vous cho-
gue... Peinture non figurative et cadres non rec-
tangulaires’.

février

Art. R.R. Une exposition qui laisse espérer que ['artiste
pourra “vivre dans la cité” (exp: AANFM i I'lle Sainte-
Hélene) déclaration du président: “*Ainsi viendra le temps
ot les départs ne seront plus des expatriations; l'artiste
vivra dans la cité”.

27 février - 3 avril
exp: Restaurant Hélene de
X

hamplain, Tle Sainte-Héléne:
exposition de groupe de

C
A AN.F.M.

mars - avril
Art. R.R. Vie des arts. no 2 (sur I'exposition de 'TAANFM
a I'lle Sainte-Hélene)

Mars

exp: Hélene de Champlain. Dans l'exposition de
'AANFM, sculpture de Pierre Bourassa, tableau noir et
blanc de Guido Molinari (non hard-edge); oeuvre de
Roland Truchon, Pierre Gauvreau, Lucien Morin, Jean
Goguen, tableaux de Fernand Leduc, Fernand Toupin,
Louis Belzile (formats irréguliers) et Jean McEwen
“Abstraction 1955"

Mars
Art. R.R. *Un premier salon non figuratif”” (exp. Héléne
de Champlain)

Avril

exp. Galerie I'Actuelle; Tableaux “noir-blanc™ de Guido
Molinari. Premiére manifestation du groupe *Espace
dynamique™.

15 mai

Art. R.R. Les peintures en noir et blanc de Molinari.
(hard-edge) “les surfaces noires et blanches atteignent 4
-une monumentalité réelle”... [l ne reste que de puissants
équilibres, soulignés par des contrastes extrémes: lumiére
et absence de lumiére”

mai

exp: Galerie I'Actuelle Claude Tousignant: exposition de
panneaux a structures composés de deux a quatre
couleurs, horizontales, verticales et diagonales.

9 juin

exp: Galerie Agnés Lefort 28 aquarelles de Borduas, de
1950 & 1955.

exp. Galerie I'Actuelle: peintures récentes de Claude
Tousignant.

9 juin
Art. R.R. “*Notre jeune sculpture fait son bilan™.
ill: **Structure spatiale” de Fernand Toupin

exp: Restaurant Héléne de Champlain, Ile Sainte-Héléne:
Panorama de la peinture & Montréal; 78 tableaux de 45
peintres. Enceinte des casernes: 26 sculptures de 20 ar-
tistes.

juillet
Art. R.R. **Echange d’expositions inauguré entre I’ Actuel-
le et la galerie Parma, de New York™.

juillet

Art. R.R. “*Douze artistes de Montréal participeront a
I'exposition universelle de Bruxelles”. (De Tonnancour,
Roberts, Archambault, Dallaire, Kahane, Pellan, Bel-
lefleur, Tondino, Mousseau, Borduas, Riopelle et
Dumouchel).

13 octobre

ill: “*Sensibilité et architecture réunies dans une exposition
au Musée”. Quinze aquarelles de Louis Belzile, une
vingtaine d’huiles de Fernand Toupin.

22 septembre

Aspects de la peinture américaine, a I’Actuelle (jeunes ar-
tistes) Artistes: Robert Keyser, James Harvey, Sanford
Greenberg, Paul Brach, Frank Metz Hokanson, Thomas,
Hines.

octobre

exp: Galerie I'Actuelle. Fernand Leduc: premiére exposi-
tion “plasticienne”.

20 octobre

Art. R.R. L'exposition de Fernand Leduc (**a la Galerie
I'Actuelle, est une de celles qui marquent un point a la fois
dans le travail d'un peintre et dans I'évolution de la pein-
ture. (...) tableaux peints en a-plat, a4 formes bien déter-
minées’".

ill: Tapisserie de Fernand Leduc exécutée par Madame
Mariette Rousseau-Vermette (blanc, noir, ocre, bleu)

29 décembre

Art. R.R. Les arts plastiques en 1956 *.. le nombre accru
d’expositions présentées par des organisations officielles
ou dans des salles publiques importantes: Le service des
parcs, I'Université de Montréal, I'Ecole des Beaux-Arts
ont ajouté leurs efforts 4 ceux du Musée des Beaux-Arts.
L'effort le plus systématique est venu du Service des
Parcs, qui a fait de I'lle Sainte-Héléne le second centre ar-
tistique de la ville.

ill: Murale de mosaique décorant la nouvelle Ecole de
I’Automobile, du peintre Josef lliu.

1957

23 feévrier

Art. R.R. L’art abstrait en force au Musée. **Si 'on com-
pare I'exposition qui a lieu en ce moment au Musée a celle
de I'fle Sainte-Hélene a pareille date I'an dernier, I'on con-
state chez plusieurs peintres un réel affermissement, une
plus grande maturité, ou au moins un travail plus
cohérent™.



mai
Fermeture de la Galerie I'Actuelle

6 juillet

Art. R.R. Agents de I'art international. *Si I'on peut
parler de “‘peinture internationale”, au sujet de I'art des
artistes contemporains, c¢'est en grande partie aux revues
spécialisées qu'en revient la responsabilité”, (a propos de
“Aujourd’hui, I'Oeil, Prisme des Arts, Cimaise™)

ill: “*Muaison de verre”, de Pellan, exposé a I'lle Sainte-
Hélene,

17 aoit

Art. R.R. “Seuls les académismes s’éteignent.”” Sur une
causerie *L’art, comme je le vois™, de M. John Steegman,
directeur du Musée des Beaux-Arts de Montréal.

éte
Art. R.R. Vie des Arts. “Réflexions sur I'Etat de la jeune
peinture™,

novembre o
Denis Juneau revient d’Italie, se joint au groupe **Espace
dynamique™, & la galerie Denyse Delrue.

30 novembre
Ari. R.R. **La génération des syntheses™? L'époque o les

peintres montréalais qui utilisaient des techniques et des'

structures propres & 'art contemporain pouvaient étre
considérés comme une “Avant-garde” est terminée. Ces
moyens sont devenus d’usage courant, parmi les jeunes
peintres, comme le laisse voir 'exposition des “Moins de
trente ans”, & I'lle Sainte-Héléne.

ill: Projet de murale de Mario Merola pour le Pavillon
canadien & Bruxelles.

1958

éte

Art. R.R. Vie des Arts no 11 (voeux pour la fondation
d'un “Musée d'art moderne, qui devrait avoir sa place
dans le “Centre culturel de Montréal™ exposition a la
Galerie Denyse Delrue d'une section de peinture murale
de Fernand Toupin en forme de tryptique.

5 avril

Art. R.R. Emond et Juneau, deux mondes. “*S’apparen-
tant, par sa prédilection pour le cercle, & I'orphiste Robert
Delaunay, et par la prédominance des harmonies froides
dans ses tableaux aux cubistes “classiques”, (Picasso, Bra-
que, Villon et Gris), ou plus proche de nous dans le temps,
a des peintres du groupe Espace tels Bloch, Vasarely, et
autres épigones de Mondrian, Juneau se place nettement
dans la lignée des artistes subissant surtout I'influence
francaise.”

ler juin |
Art. R.R. Fin de Saison. Clark, Dalgish, Toupin, lauréats
du Salon de la jeune peinture; galerie Denyse Delrue.

octobre
exp. Galerie Denyse Delrue, Frangois Soucy (sculptures
el cloisons décoratives) et Jean Goguen (panneaux a
structures verticales et horizontales en couleurs pures).
exp: Toupin ¢t Belzile, Musée des Beaux-Arts de
Montréal.

1959

10 janvier

Art. R.R. 7 peintres s’adressent au public.

ill: Art Abstrait 1959: Pieds-de-vent de Louis Belzile,
“Huit" de Guido Molinari, “Pulsation dynamique” de
Jean Goguen, “Verticale Jaune™ de Claude Tousignant.

12 janvier

Exp. “Art Abstrait”™ FEcole des Beaux-Arts bibl: R.R.
“Sept peintres s'adressent au public”, La Presse, 10 jan-
vier,

12 janvier - 27 janvier

exp: Ecole des Beaux-Arts de Montréal. Exposition “Art
Abstrait™ textes au catalogue: Fernande Saint-Martin,
Belzile, Goguen, Juneau. Leduc, Molinari, Toupin,
Tousignant. En exergue au catalogue: Hommages
Malevitch, Taueber Arp Mondrian, Van Doesburg, Aux
Plasticiens Montréal 1955.

17 janvier

Art. R.R. Une exposition rutilante **L'exposition Art
Abstrait, inaugurée lundi est remarquable pour plusieurs
raisons: I'importance des tableaux, 'homogénéité de
I'ensemble, la présentation généreuse, le catalogue fort ex-
plicite, et, ce qui est peut-étre le fait le plus remarquable,
I"affluence du public.”

31 mars - 21 avril
exp: Restaurant Hélene de Champlain, exposition solo
Louis Belzile.

mai
Art. Canadian Art. vol XVI no 2 — Robert Ayre 4 propos
de I'exp. Art Abstrait,

1960

septembre

exp. Espace dynamique, galerie Denyse Delrue, Juneau,
Molinari, Tousignant, Luigi Perciballi.

exp. Belzile et Toupin: Galerie Libre. Oeuvres nouvelles
avec textures, davantage lyriques.



Liste des oeuvres






LOUIS BELZILE

No I - *Le cogq", 1954
49,5 x 39 c¢m , huile sur carton entoilé
coll. Madame Frangoise de Repentigny
(oeuvre exposée a la librairie Tranquille)
No 2 - “Sans titre”, 1954-1955
51 x 40,5 ¢cm , huile sur carton entoilé
coll. M. Gilles Corbeil
(oeuvre exposée a I'Echourie)
No 3 - “Sans titre’”, 1954-1955
50,5 x 61 ¢m , huile sur carton entoilé
coll. M. et Mme Georges Pelletier
No 4 - “Sans titre”, 1955
75 x 31 ¢cm, huile sur masonite
coll. de Iartiste
No 5-*“La courbe™, 1955
50 x 40 em , huile sur carton entoilé
coll. de I'artiste
No 6 - **Composition no. 1%, 1956
76 x 40,5 ¢cm , gouache et cire sur papier
coll. de I'artiste

(exposées au Musée des Beaux-Arts, galerie XII)

No 7 - *“Composition no. 2", 1956
76 x 40,5 cm , govache et cire sur papier
coll. de 'artiste
*Composition no. 3", 1956
76 x 40,5 cm , gouache et cire sur papier
coll. de 'artiste
“Le cercle”, ¢. 1957-1958
74 x 71 e¢m , huile sur masonite
coll. Mme Henriette Fauteux-M assé.
Nol0 - “Méditation sur le bleu”, 1958
61 x 73 cm, huile sur masonite
coll. Mme Edith Martin, Trois-Pistoles.
Noll - “Sans titre”, c. 1957-1958
79,3 x 100 ¢cm, huile sur masonite
collection particuliére

No 8

No 9

JAURAN

Nol2 - “*Equilibre”, décembre 1953
48 x 38 cm, huile sur toile de jute
coll. Mme Francoise de Repentigny
(oeuvre exposée 4 la librairie Tranquille)
Nol3 - #3-54™, 1954
49,7 x 47,7 cm, huile sur masonite
coll. Mme Francoise de Repentigny

Nold - no 12 (les numéros se référent a la liste de dépot des
oeuvres de Jauran au Musée d'art contemporain)

ns.n.d. ¢ 1954, ocres, jaunes et verts

35.5 x 36,5, huile sur toile cirée

coll. Mme Francoise de Repentigny
Nol5 - no 204. ns.nd. c. 1954

58,3 x 67, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
Nol6 - Affiche, 1955

“Exposition 4 I'Echourie, 11 février au 2 mars.

Plasticiens™

sérigraphie

coll. Mme Francoise de Repentigny
Nol7 - no 198. c. 1954-1955

50.5 x 38 cm, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
Nol8 - no 212. ¢. 1954-1955

38,5 x 34 c¢m, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
Nol9 - no 217, c. 1955

SI x 44 cm, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
No20 - no 28. c. 1955

40 x 41 cm, huile sur toile cirée

coll. Mme Francoise de Repentigny
No2l - n.s.nd c. 1955 (Jaune, vert, gris)

non numeéroté

48 x 40 cm, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
No22 - no 208. ¢. 1955 (Blanc, jaune, gris, noir),

63 x 35 c¢m, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
No23 -no 216 - ¢, 1955 (Ocre rouge et noir).

60 x 48,3 ¢cm, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
No24 - no 197. ¢, 1955 (Gris et jaunes)

58,3 x 44,5 c¢m, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
No25 -no 214 . c. 1955 (Gris, beige, brun)

61 x 42 cm, huile sur masonite

coll. Mme Francoise de Repentigny
No26 - “*Sans titre", 1956

36,5 x 26,5 cm, huile sur carton

coll. Mme Francoise de Repentigny
No27 - “Sans titre”, 1956 (no 15)

37,5 x 28 cm, huile sur carton

coll. Mme Francoise de Repentigny
No28 - “Esquisse abstraite no 7171956

39 x 28,5 c¢m, huile sur papier

coll. Guido Molinari.



JEAN-PAUL JEROME

No29 - “Sans titre", 1954
45,7 x 61 cm, huile sur toile
coll. Mme Francoise de Repentigny.

Diapositives des oeuvres disparues (coll. Jean-Paul Jéréme)

No30 -2 - 16. Janvier 1955: (bleus, gris, beige, rose,
orange).

No31 - 1955, (Oranges et bleus)

No32 - no 19. juin 1955 (Oranges, bleus, bruns, gris).

No033 - no 14 1955, (Gris, blanc, bleu, brun, noir).

No34 - no 23. aodt 1955, (Bleu, ocre, gris, noir).

Liste des préteurs

Monsieur Louis Belzile

Monsieur Gilles Corbeil, Montréal
Madame Henriette Fauteux-M assé

Dr. Paul Lariviére, Montréal

Madame Edith Martin, Trois-Pistoles
Monsieur Guido Molinari

Monsieur et Madame Georges Pelletier
Madame Francoise de Repentigny
collectionneurs anonymes

No3s -

No38 -

No39 -

Nod0 -

Nodl -

No42 -

Nod43 -

Nod4 -

Nods -

Nod6 -

Nod7 -

No48 -

FERNAND TOUPIN

“Echourie™, 1954

50,5 x 40 cm, huile sur bois

coll. M. Gilles Corbeil

(oeuvre exposée a I'Echourie)
“Sans titre, 1954

90,5 x 75,8 cm, huile sur masonite
coll. Mme Francoise de Repentigny
**Sans titre”, 1955

44 x 23 cm, huile sur bois

coll. M. Louis Belzile

“Aire avec ocre”, 1955

66 x 45 cm, huile sur toile

coll. M. Gilles Corbeil

“Sans titre", 1955

44 x 23 cm, huile sur bois

coll. M. Louis Belzile

**Aire avec arcs réciproques', 1956
46 x 28 cm, huile sur bois

coll. M. Gilles Corbeil

*“Aire au bleu et rouge no 4", 1956
60 x 72 c¢cm, huile sur bois

coll. M. Gilles Corbeil.

““Aire avec petit brun™, 1956

57 x 39 cm, huile sur bois
(oeuvre exposée au Musée des Beaux-Arts de
Montréal, Galerie XII)

coll. Dr. Paul Lariviére.

“Aire avec noir fixe”, 1956

127 x 42 cm, huile sur bois

coll. Dr. Paul Lariviére.

**Aire avec cercle™, 1956

50,5 x 29,5 cm, huile sur bois
coll. M. Gilles Corbeil

“*Aire avec rouge directeur”, 1956
107 x 69 cm, huile sur bois

coll. Dr. Paul Lariviére.

“Contact 114, 1957

59,5 x 75,5 cm, huile sur masonite
coll. M. Gilles Corbeil

*“Circuit bleu et rouge”, 1958

91,5 x 76 cm, huile sur toile

coll. M. Gilles Corbeil.
“Structure au rouge”, 1958

76,5 x 61 cm, huile sur toile

coll. M. Gilles Corbeil



Pour leur appui et leur collaboration a la préparation de cette exposition et
de ce catalogue, nous aimerions exprimer notre gratitude 4 Madame Fran-
coise de Repentigny, Monsieur Louis Belzile, Monsieur Jean-Paul Jérome,
Monsieur Fernand Toupin, Monsieur Gilles Corbeil, ainsi qu’aux collection-
neurs qui ont accepté de préter leurs oeuvres.

Pour leur assistance dans la préparation de la documentation, nous
aimerions remercier les responsables de la Bibliothéque Nationale du Québec
qui ont bien voulu nous préter leur concours; Mademoiselle Yvette Tré-
panier, Monsieur Yvan Morier, directeur des Services généraux et Monsieur
Jacques King, du service de la microphotographie; Monsieur Fernand
Drouin, directeur du centre de documentation du journal La Presse. Leur
aide et celle de leurs collaborateurs nous fut d’'un précieux apport.












