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INTRODUCTION:

La courtepointe est familiére a tous et
chacun. Certains en ont eu en héritage, d'autres
au moins apergu au musée ou chez 1'antiquaire.
Toutes les jeunes filles d'autrefois en fabri-
quaient, la tradition voulant qu'une jeune fille
compléte les douze courtepointes de son trousseau
avant de se marier. Une treiziéme courtepointe,
dite "de mariage", était réalisée par la communau-
té 3@ 1'annonce des fiangailles. La nouvelle cellu-
le familiale utilisait ces courtepointes et les
filles de 1a maison perpétueraient la tradition en
confectionnant les leurs plus tard.

La famille Merkley comptait neuf filles;
une seule d'entre elles s'est mariée. La plupart
de Teurs courtepointes n'ont donc pas été utilisées
et sont demeurées dans un excellent état de con-
servation. Environ cent quinze courtepointes sont
sorties de 1'atelier familial et vingt d'entre
elles, particuligrement représentatives des grands
motifs traditionnels, ont &té réunies pour &tre
exposées ici. Cette sélection est suffisamment
riche pour permettre de reconstituer un moment im-
portant du développement de 1'art de la courte-
pointe. La chronique familiale fournit 1'arrié-
re-plan historique et le contexte immédiat de leur
production.



La famille Merkley a immigré aux Etats-Unis
en 1730 et s'est établie dans la Schoharie Valley
de 1'Etat de New-York. La famille était d'origine
allemande luthérienne mais est devenue loyal sujet
de Sa Majesté britannique. Comme plusieurs loyalis-
tes du temps, les Merkley gagnérent la frontiére ca-
nadienne en 1783 & la fin de la guerre d'indépendan-
ce américaine et s'embarquérent sur un bateau en
partance pour 1'Ontario. Ils s'établirent sur une
terre prés de Williamsburg, dans le comté de Dundas,
et y construisirent une ferme qui resta propriété de
la famille jusqu'en 1949. VEhiculant avec eux cer-
taines traditions artisanales, ils ont contribué,
avec d'autres, a disséminer chez nous les régles d'or
de Ta courtepointe.

Vers 1850, Ely Merkley rencontrait et épou-
sait Almita Cook. I1s ont eu ensemble douze enfants,
dont neuf filles. Poursuivant une tradition ances-
trale, 1a mére et les filles ont fabriqué des cour-
tepointes. Celles-ci comportent toute une gamme de
motifs traditionnels, de la célébre "cabane de ron-
dins" au "vol d'oies" si stylisé, en passant par la
représentation géométrisée du "fleur, feuilles et
fruits". Une "pointes folles" avec son motif irré-
gulier et son choix de couleurs vives, mais toujours
agréables, constitue un des ravissements de 1'expo-



sition. L'ensemble de la collection est des plus
impressionnants tant par la technique de 1'aiguil-
le que par la slreté et la variété de 1'esthétique.
Plusieurs des motifs s'apparentent & ceux des cour-
tepointes de la communauté allemande de Pennsylva-
nie. La famille y avait des liens et au moins deux
des enfants Merkley ont visité & plusieurs repri-
ses cette région. George, 1'un des fils, y a fré-
quenté une école privée et 1'lGne des filles a en-
seigné dans la petite ville de Bethleem, Pennsyl-
vanie.

Par la date de leur réalisation, les cour-
tepointes de cette exposition appartiennent & la
dernigre grande floraison de la courtepointe tra-
ditionnelle nord-américaine. Leur date de création
se situe de fagon générale entre les années 1860
et 1900. Elles peuvent dans certains cas étre da-
tées approximativement, d'aprégs le moment de dif-
fusion des tissus imprimés qui les composent.
D'autres peuvent &tre circonscrites plus précisé-
ment dans le temps par les inscriptions qu'elles
comportent. L'une des "pointes folles", par exem-
ple, contient un ruban portant la date de 1891.
D'autres encore peuvent &tre identifiées par le
tissu du revers. Celui-ci réutilise souvent des
sacs de sucre ou de farine. On distingue encore
parfois la raison sociale du manufacturier, par
exemple: "MORRISBURG........ Mil1". Quelques-unes



d'entre elles sont brodées d'initiales indiquant
leur auteur. Par exemple, la griffe "A.C." au re-
vers identifie la mére, Almita Cook, "J.M.", 1'une
des filles, Josephine.

Artisanes hors-pair, les soeurs Merkley
exercaient également leur talent dans d'autres do-
maines. Elles avaient toutes recu une instruction
solide sous la direction de leur frére George, di-
plomé de 1'Université d'Oxford. Elles maftrisaient
aussi 1'art, typiquement victorien, de reproduire au
fusain ou @ 1'huile des tableaux illustres. De nom-
breux exemples en témoignent, dont un grand pertrait
d 1'huile du général Brock. Chacune brillait par
une personnalité et des réalisations originales.

Edith, 1'aTnée, reconnue pour sa fine cuisi-
ne, €tait le maitre queux de la maison. Edith dispa-
rue, Sarah prit sa place. Estelle et Drucilla étaient
institutrices. Drucilla enseigna quelques années
dans une école privée a Bethleem en Pennsylvanie;
plus tard, armée d'un certificat d'enseignement fa-
briqué par son frére George, elle fut chargée de 1'é-
ducation des enfants du célébre général George Mar-
shall. Maude était une violoniste virtuose. Josephi-
ne a créé pour plusieurs églises de sa région des vi-
traux qu'on peut encore y admirer. Anne était la
couturiére de la famille. En plus de répondre aux
besoins vestimentaires de ses soeurs, elle fut aussi
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la modéliste attitrée des futures comtesses de
Minto et d'Haddington. Louise était le génie
financier de la famille. Elle administra les
affaires de ses soeurs et spécula a Ta bourse des
valeurs cotées a plus d'un million de dollars
avant le krach des années '30. Malheureusement,
tous les titres de 1a famille étaient inscrits &
son nom et aprés sa mort la fortune familiale
diminua considérablement. Louise avait aussi
appris a accorder les pianos pour que ses soeurs
puissent donner des cours de musique. En plus de
cet enseignement, May, la plus jeune des soeurs,
dirigeait la ferme laitidre de la famille & Wil-
liamsburg, établie sur les lieux mémes du domici-
le ancestral. Elle la fit prospérer, embauchant
des aides et supervisant elle-méme les travaux
quotidiens. Seule Estelle se maria. Elle démé-
nagea a Kingston en Ontario ol elle dirigea plu-
sieurs maisons de pension.

En 1903, les soeurs décidérent d'acheter
une maison en ville pour Tibérer de l1a ferme quel-
ques membres de la famille. Une propriété fut
achetée tout prés, a Morrisburg, et devint la de-
meure familiale aprés la vente de 1la ferme en 1949.
May y vécut jusqu'a sa mort en avril 1974. C'est
1a, au grenier, que furent rangées au fur et a
mesure de leur décés les courtepointes de ses
soeurs. Mme A. Sproule, la petite-niéce de May
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Merkley, les y retrouva & la disparition de sa grand-
tante.

On peut s'étonner qu'avec toutes ces activités,
elles aient encore eu le temps de fabriquer un ensem-
ble aussi important et aussi parfait de courtepointes.
Notre étonnement devant Teur patience se change en ad-
miration devant Ta virtuosité du résultat.
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CATALOGUE :

1. Motif en X
75" par 61" :
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

Courtepointe piquée d'une succession verticale de
triangles dont le groupement par deux s'effectue
par leur sommet pour former un motif en X, de cou-
leur rouge se découpant sur un fond blanc. La
bordure est soulignée par un motif en dents de
scie de méme teinte rouge. Cette courtepointe
forme Ta paire avec une autre, absente de 1'expo-
sition, qui comporte un motif identique, violet
sur fond blanc. Elle est signée au dos: "J.M."
pour Joséphine Merkley, 1'une des neuf soeurs qui
ont exécuté Tes courtepointes, a 1'époque victo-
rienne.

2. Damier de "Double Z"
75" par 62"
Collection John Russell Antiques, Montréal

Une alternance de carrés compose cette courtepoin-
te. La premiére série joue diagonalement sur une
opposition de valeurs claires et sombres. La se-
conde reproduit un motif de double Z. L'ensemble
détermine, par le biais de la succession paralle-
le des diagonales, une illusion de larges bandes.
Celles-ci laissent voir le double Z encadré de
deux cotés par des triangles rectangles.



3. Damier: carrés pleins et carrés bipartites
83" par 66"
Collection John Russell Antiques, Montréal

De méme famille que la précédente, cette courtepoin-
te met davantage en évidence, par un jeu d'opposi-
tion de figures géométriques: carrés et triangles
rectangles, la répartition des bandes diagonales
paralléles. Le contraste des valeurs claires et
sombres, plus accentué par un emploi généreux du
noir, crée un effet de zigzag. D'un damier de carrés
pleins et de carrés bipartites, on passe facilement
a une succession de bandes diagonales paralléles
reproduisant une alternance de losanges et de trian-
gles, opposés deux a deux, par leur sommet.

4. Damier de losanges avec "Croix d'homme & tout
faire" (0dd fellow's cross)
80" par 68"
Collection John Russell Antiques, Montréal

Tré&s colorée, cette courtepointe oppose des losan-
ges de coton d'un bleu intense et des losanges de
couleurs claires, a dominante beige, sur lesquels

se découpent les "Croix d'homme & tout faire". Ce
motif se décompose lui-méme en un losange dont cha-
que extrémité est surmontée de deux triangles op-
posés par leur sommet. Les losanges bleus sont
ornés d'une piqUré reproduisant une fleur stylisée.
La bordure, d'un bleu plus foncé, laisse apparaitre,
d intervalles réguliers, une série de points blancs.
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5. Damier de losanges avec étoile a huit pointes,
dite "Etoile Le Moyne"
761" par 62%"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

L'organisation de cette courtepointe en damier est
accusée par 1'opposition de losanges colorés et de
losanges & tissu imprimé, aux teintes pastel, qui
se poursuit sur un c6té, en une bordure piquée.
tes motifs d'étoile @ huit pointes sont inscrits
dans les losanges les plus colorés. L'"Etoile Le
Moyne" tient son nom des fréres Le Moyne, fonda-
teurs en 1718 de 1a ville de New Orleans. Elle
est constituée de huit losanges de tissu imprimé,
auxquels s'ajoutent quatre carrés et quatre tri-
angles qui conférent une dimension cubique au
motif.

6. Motif composite: "Etoile Le Moyne" aux angles
d'un carré de "Vol d'oies"
78" par 64"
Collection John Russell Antiques, Montréal

Courtepointe composée de douze grands carrés oppo-
sant toujours deux couleurs au fond blanc. Les
cotés sont constitués d'une succession de trian-
gles tronqués dans lesquels s'ins&rent, en sens
inverse, des triangles de moindres dimensions.
Cette suite est interrompue aux angles par une
étoile @ huit pointes, formée par quatre losan-
ges de couleur sombre et quatre losanges de tein-
te pale, sur un petit carré d'étoffe blanche.

Une piqlre souligne le motif géométrique des
grands carrés alors que six piéces de tissu colo-
ré dressent, au centre de la courtepointe, une
figure rectangulaire, répétant ainsi, dans un jeu
concentrique, la forme méme de cette courtepointe.
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7. "Vol d'oies" (Flying Geese)
87" par 75"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

Cette courtepointe se définit par une alternance de
bandes de couleur grise, parsemées de fleurs blan-
ches et de bandes composées de triangles, insérés
dans des rectangles, dont 1'analogie incontestable
avec une envolée d'oiseaux a inspiré le nom du motif.
I1 faut noter que le revers de cette courtepointe
est formé de sacs de sucre, de couleur rose.

8. "Le choix de grand-mére" (Grandmother's Choise)
Collection J. K. Sproule, Kingston

Le module de base est un carré aux quatre coins du-
quel se retrouve un petit carré. Quatre triangles
du méme tissu rejoignent par leur sommet un dernier
carré central. On peut aussi analyser ce motif en
fonction d'une superposition de deux croix de lar-
geur différente.
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9. Motif non identifié
88" par 76"
Collection John Russell Antiques, Montréal

Trente grands carrés sertis dans un treillis a
larges bandes sombres forment la trame de cette
courtepointe. Ils sont constitués d'un quadr111é
de petits carrés identiques, juxtaposés 1'un &
1'autre et traversés, de gauche a droite, par une
diagonale que crée 1' opp051t1on des couleurs
pales et foncées des tissus unis ou imprimés.

10. Carrés entourés de dents de scie avet motif
central non identifié
66" par 823"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

I1 s'agit ici d'une courtepointe formée de six
grands carrés, comportant chacun un plus petit
carré entouré de dents de scie. Au centre de ce
second carré, un losange, formé d'une alternance
de triangles blancs et colorés, s'inscrit entre
deux rangées paralléles de plus petits losanges.
Ceux-ci rejoignent eux-mémes les angles du carré
par 1'intermédiaire d'autres triangles équilaté-
raux. La courtepointe se présente ainsi comme
le développement rectangulaire de trois carrés
horizontaux par deux carrés verticaux, se dédou-
blant chacun en figures concentriques, dont la
seconde est marquée, aux angles, par des carrés
d'étoffe imprimée de fleurs bleues sur fond
beige.
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11. Dents de scie
88" par 68"
Collection Mme C. Bradley, Montréal

Sur un coton aux couleurs vives se déroule, en

bandes horizontales, une succession de triangles
isocéles ou dents de scie. Le revers de la cour-
tepointe est fait de sacs de farine dont la prove-
nance est clairement indiquée par deux inscriptions:
"Western Canada Flour Mills" et "Ogilvy Flour Mills".

Non illustré

12. "Le favori de grand-mere", variation

69" par 81"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

"Le favori de grand-mére" est un losange dans lequel
se développe un carré central. Un triangle est an-
nexé, par son sommet, au centre de chaque cdté de ce
carré. Les losanges ainsi formés sont insérés dans
un treillis, créé par un tissu imprimé de zigzags
sombres ou de fleurs blanches sur fond lilas. Une
lisidre du méme coton violet & fleurs blanches borde
deux cdtés de la courtepointe.
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13. Croix sureroix
80" par 69“
Collection John Russell Antiques, Montréal

Un motif en forme de croix se répéte de part
en part de cette courtepointe dans un jeu
d'étoffes diverses, aux imprimés et couleurs
variés, produisant un effet d'imbrication de
Ccroix.

14. "Voler Pierre pour payer Paul"
76" par 66"
Collection John Russell Antiques, Montréal

Enoncé horizontal et vertical de cercles compor-
tant un motif d'étoile & quatre pointes sur un
carré. Les cercles sont obtenus par la juxta-
position d'ellipses aux formes courbes de 1'étoi-
le. On vole Pierre en le privant de la moitié

de 1'ellipse, formée d'un tissu identique, pour
1'annexer au motif adjacent qui représente Paul,
ainsi rémunéré.
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15. "Soleil et ombre" (Sunshine and shadow), variation
803" par 741"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

Pour réaliser ce motif, dans un premier temps, on as-
semble le tissu découpé en formes rectangulaires.

Les bandes ainsi obtenues sont réunies, par la suite,
en prenant soin que chaque couture verticale se retrou-
ve dans le milieu du rectangle des bandes adjacentes.
On obtient, alors, un contraste de valeurs sombres

et claires qui produit un effet de zigzag et une
série de losanges concentriques. Notons encore les
surpiqlres noires qui parcourent diagonalement 1a
courtepointe. Une inscription presque effacée sur
les sacs a sucre, de teinte violet, qui constituent
le revers, indique leur provenance: "Morrisburg
Mill..lotss i

16. Carrés de "Pointes folles" (Crazy Quilt)
/a" par 61"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

Populaire aux Etats-Unis dans les années 1800, le
"Crazy Quilt" était ordinairement exécuté en larges
carrés qu'on cousait pour produire des couvertures
utilisées comme robe de chambre ou comme couvre-lit.
Cette courtepointe réunit seize carrés, constitués
d'un assortiment hétérogéne de morceaux de velours,
soie, laine, brocard et taffetas, aux imprimés, for-
mes, dimensions et couleurs diverses. Cette courte-
pointe est doublée d'un coton imprimé a bandes jau-
nes sur fond noir.
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17. "Etoile de cow-boy" sur carrés de "Pointes
folles" (Crazy Quilt)
64" par 83"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

La trame de cette courtepointe est constituée par
des carrés de "pointes folles". 1Ils sont, par dé-
finition, une association, sans arrangement préala-
ble, de retailles de tissu qui varient par leurs
dimensions et leurs couleurs. L'"Etoile de cow-
boy", composée de quatre losanges s'opposant deux
a deux, s'ajoute sur le fond de la courtepointe.
Une succession verticale et horizontale de losan-
ges rouges, parties accentuées des étoiles, déli-
mite, sur trois cOtés, une figure centrale. Les
"6toiles de cow-boy" s'éclaircissent peu & peu des
extrémités de ce carré vers le centre et se dé-
coupent plus nettement sur le "Crazy Quilt".

Dans un des coins de la courtepointe, on peut 1i-
re, imprimée sur un ruban, la date "1891".

18. "Cabane de rondins" (Log Cabin), variation
dite "Barn Raising"
86" par 70"
Collection particuliére, Montréal.

Trés appréciée dans les maisons coloniales améri-
caines, la courtepointe & motif "Log Cabin" était
autrefois une couverture d'apparat, constituée de
retailles de soie. Le motif de base se développe
autour d'un centre carré,appelé carré rouge de
dinde, auquel s'adjoignent, sur chacun de ses cG-
tés, six bandes graduellement plus longues, qui
rappellent Tes rondins des habitations des pre-
miers colons. La variation "Barn Raising" est
produite par 1'utilisation de retailles foncées
sur un coté de la diagonale du carré et de re-
tailles claires sur le coté opposé. L'illusion
optique d'un ensemble de losanges concentriques
posé sur un fond quadrillé est trés forte. No-
tons que Tes modules de base sont ici reliés en-
tre eux par une broderie au point de chevron, de
couleurs variées. Le tissu utilisé est essentiel-
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lement uni, parfois a carreaux ou 1igné et les
couleurs multiples incluent le rouge, le jaune, le
vert, le bleu et 1e brun.

19. "Cabane de rondins" (Log Cabin), variation
74" par 651"
Collection John Russell Antiques, Montréal

Les interprétations du motif "cabane de rondins”

sont nombreuses. On trouve, outre le "Barn Raising",
le "Wind Mills Blades", le Courthouse Steps", la va-
riation présente, un damier de diamants lumineux et
sombres. Le motif de base est le méme que dans la
courtepointe précédente. Le motif d'ensemble ob-
tenu différe, radicalement, toutefois, a la suite
d'une répartition différente des valeurs claires et
sombres, qui annule visuellement le carré de base.

20. Appliqué de "Fleur, feuilles et fruits"
814" par 73"
Collection M. et Mme. A Sproule, Pointe-Claire

Parall&lement & Ta technique de 1a courtepointe qui
assemble plusieurs retailles de tissu bord & bord,
la technique de 1'appliqué consiste a découper les
parties d'un motif: coeur, fleur, feuille, oiseau,
vase et a les piquer, aprés avoir replié le bord de
1'étoffe, sur un tissu résistant, en utilisant un
point tré&s fin, comme le surjet. Cette couverture
présente, en vert, rouge et orangé, un appliqué de
fleur, feuilles et fruits sur un support de coton
blanc, orné d'une piqlre reproduisant des feuilles
de vigne. La bordure est festonnée et soulignée de
rouge. :
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Le cas de la courtepointe.

Dans le grand univers de 1'ornementation
traditionnelle, la courtepointe est un cas. Quand
on veut décorer un objet artisanal, on le pare d'un
motif figuratif ou géométrique: 1le fabricant de
moules & beurre, 1'ébéniste, 1'orfévre et la fabri-
cante de courtepointes ont toujours au moins ceci
en commun. Ils se partagent aussi la méme banque
de motifs qui vaut pour toute la communauté a un
moment donné de 1'histoire: on y choisit ce qui
nous plaira davantage ou ce qui se pliera le mieux
aux contraintes de notre matériau et de notre tech-
nique et, ensuite, la porte s'ouvre i toutes les
variantes.

Jusqu'ici la courtepointe n'a pas de quoi
se distinguer des autres productions de type ar-
tisanal populaire, ni quant & sa gendse, ni quant
aux conditions de sa production.

Mais si on essaie de déterminer de quelle
facon elle a recours au motif et de quelle facon
elle 1'exploite, notre courtepointe va se singu-
lariser fortement. En effet, dans le cas précis
de la courtepointe & motifs géométriques, on as-
siste & un développement du motif décoratif qui
recouvre entiérement la surface visible de 1'ob-

Jet et qui va constituer une épaisseur autonome
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et nécessaire. L'Epaisseur qui correspond 3 la sur-
face colorée est aussi 1'épaisseur du dessus. Con-
trairement @ la patte de table sculptée ou au moule

d beurre estampillé, le motif n'y agit pas comme un
ajout. Contrairement & la couverture appliquée, il
n'y a pas, dans le cas de la courtepointe, de fond,
de trame ou de support. La courtepointe utilise aus-
si des unités autonomes (les retailles) dont 1'assem-
blage n'ob&ira qu'a des intentions décoratives et
non+pas, comme c'est le cas de la ceinture fléchée

ou de la couverture tissée, a des impératifs de la
technique, technique qui contraint énormément 1a mor-
phologie de 1'objet.

La courtepointe se présente donc d@ nous comme
un objet privilégié dans 1'art traditionnel, favora-
ble @ des €laborations d'envergure d'un motif, ce
que bien d'autres types d'objets ne peuvent permettre.
Ajoutons & cela 1'intérét des dimensions habituelles
de la courtepointe et son inscription dans un carré ou
un rectangle et nous avons presque devant nous un ta-
bleau et la technique souple de la peinture qui per-
met des recherches de tout genre, des équilibres for-
mels aux modulations de couleurs.

C'est un pas de trop. En ce qui a trait a la
souplesse du médium, la courtepointe est bien en deca
de la peinture: 1la fabricante est a la merci de son
matériau de base, les retailles: elle peut les choi-
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sir, les tailler de différentes fagons, les combi-
ner de différentes facons mais elle travaille tou-
Jours dans un cadre qu'elte ne peut pas outrepas-

SEf.

Si, d'un point de vue, celui de 1'art eth-
nographique, le cadre de la courtepointe laisse suf-
fisamment de liberté pour nous permettre d'assister
da des €laborations intéressantes de motifs, de
1'autre point de vue, celui du "grand art", le ca-
dre de la courtepointe offre trop de contraintes
pour qu'on arrive @ un résultat décoratif satis-
faisant sans recours au motif; ce dernier va
prendre en charge la trop grande disparité des
€léments de base et, sans lui, la fonction déco-
rative serait difficilement réalisable.

Nulle part ailleurs, dans le "grand art"
comme dans 1'art populaire, retrouve-t-on un
produit qui exploite autant le motif qu'il
emprunte.
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Si nous observons quelques spécimens de
grandes familles de motifs comme le "log cabin" ou
le "chemin d'ivrogne",

Motif dit "Log Cabin"

Motif dit "Chemin d'ivrogne"
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nous reconnaissons d'abord des grands motifs en
croix ou des losanges concentriques qui couvrent
la surface de part en part. Puis, nous repérons
le quadrillé formé de la juxtaposition de tous
les modules de base carrés. Nous nous aperce-
vons que 1e module de base est toujours le méme,
mais que la fabricante a modifié 1'orientation

de chacun de 900,.1800 ou 270° pour créer des
enchainements entre les parties claires ou les
parties foncées d'un module & un autre. Le sys-
téme est ingénieux parce qu'économique: il per-
met @ la fabricante d'assembler & 1'avance toutes
les retailles qui formeront le module de base
sans se préoccuper de les varier. La variation
sera fournie par la possibilité de les faire bas-
culer sur chacun de leurs quatres cotés. Ainsi la
répétition monotone est évitée a peu de frais,
sans avoir a faire intervenir des variations in-
ternes. dans le module de base.

Du motif général au motif de base nous
passons d'une reconnaissance d une autre qui re-
couvre les mémes €léments. C'est la méme surface
qui est identifiée d'abord comme des losanges
concentriques et, ensuite, comme un quadrillé.

Ces courtepointes ont des articulations
doubles: Tla premiére, fondée sur le motif gé-
néral, est percue d'abord. Elle s'efface plus
difficilement sur notre rétine que 1'articulation
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en quadrillé qui Ta soustend. Celle-ci est plus
discréte, mais respecte les limites de chaque module,
et retrace ainsi le mode de production de ce type de
courtepointe (assemblage de petits modules carrés
dans un plus grand carré). L'articulation percue
est en fait, le résultat de 1'articulation réelle,
celle de la fabrication d'un quadrillé.

La couverture tissée ou la ceinture fléchée
ne peuvent faire s'articuler doublement leur motif
parce qu'elles ne sont pas faites d'unités autonomes
qu'on puisse détacher aisément. Et elles ne peuvent
donc pas proposer une "lecture" en deux temps aussi
précise que la courtepointe peut le faire.

Pour prouver que 1'un et 1'autre motif ne sont
pas des produits de notre imagination, il est intéres-
sant de noter que 1'un et 1'autre ont été reconnus
et ont laissé des traces: 1la typologie traditionnel-
le des motifs en fait foi: "log cabin" décrit un
module de base (qui a quelques ressemblances avec la
structure d'une cabane en bois-rond) tandis que "che-
min d'ivrogne" est une dénomination qui rend compte
d'un motif général.

Par la double articulation de ses &éléments, la
courtepointe nous propose un systeme dynamique qui
nous fait lire deux plans d'un méme objet et les rela-
tions entre ces deux plans. Une porte d'armoire mou-
lurée n'a qu'un plan a nous proposer, créé de vides et
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de pleins: 1'oeil n'a que ce plan a parcourir.
Dans le cas de la courtepointe, le plan est tou-
jours accompagné de sa conversion: deux images
(en une seule) nous sont proposées. Celles-ci

ne sont pas vraiment successives, comme c'est le
cas souvent de la peinture "op" ol une image fi-
xée rend absurde la précédente image et ol un sys-
téme se défait a mesure qu'un autre se fait. Ici,
les deux motifs seraient plutot complémentaires et
se superposeraient, sans se nier. Nous faisons
face a un systéme stable et sécurisant, sans jeu
optique malaisé. Une fois les deux motifs recon-
nus et les relations entre eux percues, le.jeu op-
tique est épuisé et la courtepointe se laisse voir

alors comme toutes les surfaces colorées.

Cette possibilité de doubler ainsi le plan
d'une courtepointe explique 1a fascination qu'elle
provoque ou, du moins, le temps passé a les re-
garder. On sait de quoi celui-ci est fait: une
courtepointe demande un temps de lecture au moins
€gal au temps qu'il faut pour reconstituer son
quadrillé de base. Et cette reconstitution men-
tale est toujours possible car la courtepointe
ne peut se proposer comme le résultat d'un assem-
blage magique.

Le doublage du motif peut aussi expliquer,
en partie, la richesse habituelle de ces objets.
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En partie, car cette formule ne nous donne que le
début de l1a solution @ un probléme de décoration.
La solution compléte, i.e. la courtepointe, fait
intervenir la maitrise d'une technique, une grande
part d'invention et un sens artistique qui ne sont
plus 1la marque de Ta fabricante mais bien de la
créatrice.

40



REPERTOIRE SOMMAIRE DES MOTIFS TRADITIONNELS DE
COURTEPQINTE:

Cet inventaire est malheureusement restreint étant
donné les nombreuses variations de modéles et 1'ima-
gination fertile de nos grand-méres. Les croquis re-
produits ici sont cependant les thémes utilisés le
plus fréquemment.

e @

Cabane de rondins

Lo .

Chatne irlandaise

Temp&te sur mer 4] Clef anglaise



P

Bric a brac

Noeud Dents de Monde sans fin
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Croix d'homme &
tout faire

Etoile de
Californie

Croix de Clay Casse-téte
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58



Hexagones
- e

i
T~ ey
Sif 122
et o

Neuf piéces

Diamants

59

Pivoines




L'arbre de vie

’ ;

iy

Corbeille de fleurs

Tulipes

Etoile Le Moyne Etoile de Bethléem
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INDEX DES MOTIFS:

Avion de Lindy
Belle de nuit
BoTte @ surprise
Bric a brac
Cabane de rondins
Carré de la cour
Casse-téte hollandais
Choix de grand'mére
Chaine irlandaise
Clef @ molette
Clef anglaise

€oin de patience
Coins de chat
Combinaison d'étoiles
Compas

Corbeille de fleurs
Coup de baratte
Couronne de David
Couronne de la reine
Couronne et croix
€ourse au clocher
Croix de Clay

Croix de Malte

Croix d'homme a tout faire

Croix et couronne
Croix grecque
Croix rouge
Croix royale
Dans le coin
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Dents de scie
Dévidoir
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Double T
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Echelle de Jacob
Empreinte d'ours
Enclume
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Enfants d'Israel
Etoile @ cing pointes
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Hexagones
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L'arbre de vie

Le favori de grand-mére
Le Hollandais volant
Le socle de Lincoln
Les trois croix
Lettre X

Marchepied

Marches de la Maison Blanche
Monde sans fin
Montagnes délicieuses
Moulinette

Moulin hollandais
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Poule et poulets
Providence
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Roue de fortune
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Tempéte sur mer
Tiroir secret
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Treillis arabe
Triangles

Trouble du Kansas
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Tulipes

Vieux canoe

Yol d'hirondeltes

Vol d'oies

Vol d'oiseaux

Voler Pierre pour payer Paul
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BIBLIOGRAPHIE

La présente bibliographie est articulée de la
facon suivante. Elle comporte quatre (4) grandes
divisions:

1. Les courtepointes

2. Les textiles; histoire et industrie,

3. La broderie et les travaux a 1'ai-
guille,

4. Généralités.

Chacune de ces catégories se subdivise a son
tour en deux (2) parties; la premiére étant la 1lis-
te alphabétique des volumes et la seconde, la liste
alphabétique des articles de périodiques.

Lorsque nous avons pu retracer plus d'une édi-
tion d'un méme ouvrage chez un méme éditeur, la
premiére date mentionnée est celle de 1'édition la
plus ancienne, la date de 1'édition 1a plus récen-
te étant surajoutée, entre parenthéses, avec la
mention (aussi...).

Si, cependant, le méme ouvrage est paru chez
des éditeurs différents, 1'ouvrage est mentionné
une deuxieme fois, suivi de Ta nouvelle adresse
bibliographique.
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