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AVANT-PROPOS

L'idée de 1'exposition "Grands formats"”
est issue d'un entreticn avec le peintre
Claude Tousignant alors que 1'on procédait
d 1'installation temporaire d'une de ses
toile monumentales dans le hall du Musde
d'art contemporain. :

Depuis que le Musée est installé dans son
édifice permanent de la Cité du Havre, nous
recevons régulidrement des demandes. pour
présenter des ocuvres de grandes dimensions
qui restent la plupart du temps, faute
d'espaces suffisamment grands pour les
accucillir, dans les ateliers des artistes.
Nous avons exposé ces ocuvres chaque fois
que le programne des manifestations déter-
minant 1'utilisation des murs nous le permet-
tait. Claude Tousignant suggérait donc qu'une
exposition réunissc ces grands formats gdonnant
ainsi A& un groupe d'artistes la possibilité
de présentcr au public, dans un cadre idéal,
le résultat d'unc démarche importante de leur
création. » :

Dés la fin de la deuxidme guerre mondiale
avec 1'art informel ou gestuel,. 1'oeuvre
peinte tend & des dimensions monumentales et
devient presqu'unc caractéristique de 1'art
optique ou du Pop. -

Mais .pour connaltre la position des artistes
cux-mémes, a chacun des participants, nous
avons demandé de vépondre a la question:
"Pourquoi un grand format"? Par leurs textes
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"1¢nes de la murale ou de 1'archi-

les visiteurs de cette exposition pourront
jueer, plus loin, de 1'ingéniosité des
réponses ou de la stupidité de la
aquestion.,

L'intérét d'une telle exposition
réside pour nous dans le fait qu'il
s'agit d'ocuvres créées par quclques-
uns de nos meilleurs artistes
actucls, et qu'elles témoigncnt
de divers problémes 1iés au dévelop-
perent. de 1'art contemporain; 1liés
aussi & la “fonction' de 1l'art dans
notre société. Elles sont aussi 0
unc ‘réponse a des questions telles
que environnement; intégration de
1'art a4 1'architecture; parvtici-
pation. '

)
&y

Cctte exposition ne s'adres-
sait qu'aux ocuvres peintes sur une :
surface bi-dimensionnelle excluant
toutes les autres disciplines plus
spécifiquement reliées aux prob- g
tecture. L'ocuvre cxposée devait
répondre d certaines conditions 3 savoir:
mesurcr plus de dix pieds par un de ses
cdtés; &tre une ocuvre récente et (ou)
qui nc fut jamais préscntée cn public

A Montréal. €3

Henri Barras
directeur des cxpositions
Montréal, lc 30 décembre 1969,
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Marcel BARBEAU

"prum, Prum, Foula", 1969

Acrylique sur toile, 1441" x 108}

Prét de l'artiste.
s
LE. GRAND "EORMAT. . .. csiosstineonisinmyescl E
-~ Je ne crois pas qu'on choisisse délibé- {

rément un "grand format' plutdt qu'un pctit.
La dimension de la toile est cntidrement
dépandante des composantes formes-couleurs
et de lecurs jecux dans 1l'espace.

I1 s'agit de laisser libre la ligne et la
couleur, libres de parvenir a_l'expansion
vers laquelle eclles tendent dés leur naissance.
Pour arriver au bout d'elles-mémes avec la
densité et 1'énergie correspondant a4 1'émotion
du peintre, elles doivent s'étendre, incons-
cientes des limites possibles, et nc s'arriter
qu'au moment de leur parfaite réalisation.
L.'événcment pictural s'étant alors produit,
il est possible de le cadrer.

Chaque élément de la composition picturale
"orand format' cntrctient avec 1'cspace une
nouvelle relation. Non sculement avec l'espace
qu'il occupe dans lec cadre, mais avece l'espace
tout court. C'est-i-direc qu'a unc distance
donnée les surfaces déborvdent le champ visuel,
ne sont plus contcnucs mais conticnnent le

———




rceard. Le peintre ne projette plus 1la
vision qu'il concoit mais se. concoit
dans la vision au'il projectte: 1le spec-
tateur ne ressent plus la toile mais se
ressent dans l'ocuvre,

Le "erand format" encendre donc une
particination physiocue aux &léments qui
le comnosent. Il procure 1'émotion de le
saisir dans son ensemble et permet d'y
pénétrer en l'anprochant. :

Le "grand format" est 1'occasion
d'une triple libération dans 1' espace
et d'une participation accrue du
peintre, de la matiére, du spectateur
au fait pictural. :

Marcel Barbeau
Décembre 1969.
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Mel BOYANER

"Ltarrivée", 1970
Acrylique sur tbilc, 72" x 144"

Prét de l'artiste.

Althouch T find it extremely difficult
to verbalize about my work I have becen asked
to answer the question 'pourauoi un frand
format?'" and I hope that to somc extent at
least the following words will answer that

question.

The development of my work on a lavge scale
has grown out of a progression of ideas basecd
on a twisting movement on a colour ficld,
into a series of modules moving through an
illusionary threce dimensional object. Within
thesc apparently moving modules a conflict
is crcated by the discord between a single
twist and an illusionary double twist.

The illusionary three dimensional object,
‘thus takes the place of the colour ficld,
making it of cqual importance to the moving
modules creating another clement of tension.

I1 is also apparent that the "grand format"
provides the greatest scope for the present
direction and development of my work.

Mcl Royancr
December 1969,
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Charles GAGNON

“Gloire, no 3. 1069
Huaile ‘sur toile. 72! x 144

Prét de l'artiste.

"GRAND  FORMAT"

GRAND, par rapport i quoi?
QUOT, par rapport i qui?

OUI, par rapport d quand?

Charles Gagnon

Décembre 1969,



Yves GAUCHER

"R 69", 1969 ‘

-Acrylique sur toile, 103" x 180"

Préet dedltartiste.

"Pourquoi un grand format?"
q g |

Pourquoi pas?

Yves Gaucher

Décémbrc 1969.

11,




- R T & R R -

S e

T

Claude GIRARD

"Retour au cercle no L0", 1969

Acrylique sur toile, 120" x 120"

Prét de 1'artiste.
/

"Pourquoi un ¢rand format"?

Si 1'on m'avait posé la question
suivante: "pourauoi un petit format'?
i'en donnecrais la néme réponse: !
‘la recherche du vrai 3 1'échelle de sa
personnalité. Il ne s'agit pas d¢ se
iustifier mais plutdt de se situer
dans 1l'authenticité de sa recherche.

Il ne faut pas croirc aue le "grand
format" est un phénoméne aui nous ost
propre: tout au long de l'histoire de la
peinture, de nombreux artistes ont senti
le besoin de peindre sur de grandes ct
de petites surfaces. Ce qui rend le grand
format actucl plus positif, c'est que
Iartiste contenporain, débarassé des
problénes d'ordre mythologique, social
ou purcment csthétique, c¢rée une ocuvre
en fonction de son intéerité. le format

n'ayant rien A y voir sinon a pcrmet-

tre au spectateur engapgé d'en mesurer
toute 1a portée,

Claude Girard
6/12/1969,
125




Claude GOULET

"Olympiade", 1968
Huile et sable sur toile, 108" x 238"

Prét de 1l'artiste.

Comme pour la plupart des artistes, il
était important pour moi de réaliser un .
"grand format". gy :

Les éléments du tableau deviennent alors
plus dynamiques, la participation est, jec
crois, plus grande. Les transformations
formelles et chromatiques sont plus lentes,
plus subtiles. La mutation de la surface
est plus évidente.

fon ocuvre &tant au départ basée sur le
mouvement, il y aurait un plus grand cngage-
ment physique et psychologique.

Par ce tablecau, j'ai l'impression de me
rapprocher un peu plus du phénoméne de 1la
création de "véritables envirvonncments'.

. e
v r L

Claude Goulet
Décembre 1969.
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Jacaques HURTUBISE
“Lolita', 1969 :

Acrylique sur toile, 80'" x 160"

Prét de 1'artiste.

"Pourquoi un grand format?"

Pourquoi pas?

Jacaues Hnrtuhisc-
13/12/1969,

i4,
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Denis JUNEAU

"Abstraction de 1'imagc”,j1969
Acrylique sur toile ' %
10 éléments de 96" x 14" chacun

pPrét de 1'artiste.

La peinture est un langage visuel. Le
traduire verbalement est asscz difficile.
L'image qui frappe 1l'oeil se répand dans les
racines du corps commec 1l'eau dans les trous
des racines alimente la vie de la nature.

Parler de 1'image, c'est pcut-&tyre trouver
1'exnlication du grand format. Tl faut vy voir
aussi une influcnce de la murale. des fresques
antiques ou cncore les nréoccupations actuelles
concernant les probldmes d'intégration des
arts, d'cnvironnements et de varticipatien.
Cependant, 1l'image, pour ma part, qui est unc
entité comme la musique, les mathématiaques, ctc..
reste encore A cxplorer. L'image tcllement
répandue de nos jours devient pourtant invi-
sible, impercentible comne 1'espace.

.'image cst un_moven de conmunication
- . -
global ct 1'ocil a qui clle s'adresse, un
moyen de perception incommensurable.




.

Par la peinture abstraite, 1'imace
cesse d'8tre la description de la natuve;
celle cesse d'@tre mivoir de 1'homme.
L'image devient un langage plastique au-
tonome, indépendant et 1ibdre le champ
visuel de 1'homme, lui donnant d'infiniecs
possibilités d'explorer l'cspace.

L'image modcrne n'est plus un sat-
telite du langace verbal ou fisuratif.
Par elle 1'homme de matéricl attcint au
spiritucl.

Lorsque je vois un espace vide, j'ai
envie de le peupler, de lui donner une
dimension concréte, unec représentation
plastique. Mais je ne pense pas que
1'évolution actuelle de 1'image fasse

disparaitre le tableau parce que la

dimension de la surface est 3 la mesure
de la dimension de 1'action directrice
de la main.

Cependant, erice d la technique
d'une part ct par l'cxpéricnce de la
peinture abstraite d'autre part, 1'image
gépasse la surface habituclle et c'est

4 partir dec cela que 1'idée du grand

format m'est venue.

C'est pour des raisons aussi bien-
physiques et psychologiques que technif
ques que j'ai choisi de diviser
"Abstraction de 1'inmage" cn dix partics

[6.



verticales autonomes, unies de facon libre
dans un espace donné composant une scule
ocuvre.

5 1
verticales cst aussi active que 1'ensemble,
mais toutecs participent enscmble a la
conmunication de 1'image cllec-méme.

Denis .Juneau
Décembre 1969.

J'ai 1'impression que chacune des toiles

.

i7.
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.Jean McEWEN

-

"Rose traversant le fcu des signes'", 1969

Polymer sur toile, 80" x 120"

Prét de 1'artiste.

Un grand tableau

c'est beau,

Un jour, il faut le purifier

Dans un ruisscau
D¥intimite.

Je ne sais avec qui
_'_,_,..-“"

Tes grands tablcaux font des petits.

Les grands tablecaux sont nés quasi

De cecux qui ne voient pas petit.

.
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Il est question
De proportion

DPans un grand non.

Il manquerait de la grandcur

Quelque part

"Au hasard,

Bonjour, c'est le grand art.

Un tableau de dix pieds, c'est bien
Maisla- fin |
C'est un tablcau

Fait d'un mot

Qui serait beau.

Jean McEwen
Décembre 1969.

A ceux qu'un grand tableau fait peur.

g b4 5, it Tl
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Guido MOLINART

"Structure", 1969
Acrylique sur toile, 144" x 115"

Pré&t de 1'artiste.

Sur: Le choix de peindre sur de
grandes surfaces. 3

»

C'est surtout pour transformer le
vaprort dynamique entre le spectateur et le
tablcau que j'ai choisi de peindre sur de
grandes surfaces. Sans doute le fait. de”
choisir de travailler sur de grandes sur-
faces nc réussit pas de soi & détruire le
monde structurel illusionniste auquel se
réfdre naturellement le tableau de chevalet,
mais il contribue dans une certainc masure
3 &liminer la notion de fenétre, ol jouent
plus aisément_ltcs structurces spatiales
perspectivistes.

En ocuvrant a 1'intéricur des nouvelles
notions de tableau-mur ou de tableau-
objiet, les schémes de la représentation
ont Até abandonnés pour &tre remplacés par
la notion de svstdmes , c'est-i-dire de
StTHCtHrngiffﬁrcﬁtdé ¢lahorées en vue de
constitucr des systémes proprement pictu-

20.
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raux. La réalité plastique se constitue

alors en définissant un "ensemble d'éléments'
qui cn scront les événements ou moments struc-
turaux. Idéalement ces é&léments ne devraient
pas véhiculer des (onctions associatives natu-
ralistes, méme si_ce niveau de réalité ne peut

jamais &tre tout a fait absent du phénomdne

de la perception cllc-méme.

J'ai toujours posé que c'est 1'élaboration

~d'un systéme d'éléments, qui est le moment déci-

sif de la constitution et du dévcloppement de la
- - -~ ) - - -

peinture nhstraltc-concretc, a l1'intéricur

d'unc sérialisation de plus en plus dialectiaque.

Dans ce probléme du choix des dimensions de
la surface, laquelle deviendra le champ
d'expérimentation dcs systémes qui constituent
le tableau, le premier niveau cxpressif réside
dans It rapport proportionnel qu'offrent les
deux dimensions fondamentales de la surface
elle-méme.

D'autre part, quand la surface atteint
certaines proportions, la fonction de dépendance
du tablecau sur le mur qui en est lc support.
peut &tre totalcment annulé@, en ce que celle-ci
devient un quasi mur. C'est-i-dire que la
surface s'intdgrc aussitdt dans les probldmes
de 1'environnement, puisque le tableau-objet
est poussé & sa conclusion logiaue qui est de
devenir le champ total vis-i-vis duquel
1'expérimentateur et le spectatcur devront
sc¢ rclier. En troisidme licu, c'est surtout la
volontg d'explorer ce rapport entrve la erandeur
du tablecau ct l'expérimentateur qui justific
le choix de grandes dimensions.

AR



I1 est &évident, cn cffet, que dans un g ..

arand format, les phénomdnes d'orienta-
tion (bas-haut, gauche-droite, centripdte~
périphérique) deviennent des factcurs de
structuration beaucoup plus importants;
I1 en est de méme pour la rcflexion
lumincuse de la coulcur sur l'espace
environnant. Le tableau de grand format
pose le spectatecur dans un environnement

o) il sera davantage concerné, non sculement

par la structure sémantique du tableau,
mais par unc expérimentation physique
des différents phénomdnes énercétiaues
aui constituent le champ opératoire
qu'est 1'ocuvre. .

Ne valorisant pas lc mouvement
du spectateur cn fonction de la surface
du tableau, probléme que se pose une
certaine recherche cinétique, jc posec un
systdme ol les rapports cntre certaines
dimensions de la surface jouent en
contre-point avec celles de 1'élément
modulaire dans la séric constitutive
d'un systéme: celui-ci implique cn
outrc les facteurs de fonction posi-
‘tionnclle dans les coordonnées d'orien-
tation vectorielle. _ )

Par cxemple, les phénoménes de
distorsion inhérents a la perception d'un
#lément rectanpulaire seront beaucoup
olus nerceptibles, donc plus déterminants

27
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comme fonction cxpressive, dans un &lément

de plus grande dimension rendra plus évident
et plus c¢fficace le phénoméne de mutation
chromatique, puisque la quantité multiplie
1'énergie.

En outre, le systéme des fonctions
énergétiques de la périphérie sera aussi
accentué dans un grand format, en opposition
avec les tendances centrifuees. Sous cet
aspect, la fonction chromatiquc pcut étre
percue comme un sous- systéme quasi hétérogdne,

. oppos¢ aux fonctions vectorielles qui délimi-
: tent 1'élément modulairc constitutif d'une série

. .
- - GE = N & G - = =

i ou d'un ensemble donné. ;
é

: :

E Guido Molinari

3 4/12/L969
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Roland PICHET

ronndea 'Y, 1970
Acrylique sur toile, 60" x 180"

Prét de l1'artiste

.
-

Plusicurs facteurs.peuvent justifier
1'échelle d'un tahleau. Pour moi, c'est
le lancaecec que ji'emploie présentement.
Pour plusieurs d'entre nous, la pecinture
a cessé d'@tre une fenétre: je voudrais
aue le spectatcur participe physicuement:
que ses ‘yeux ne puissent pas saisir le
tableau_d'un scul recgard; je voudrais
qu'il gst 1'imnression d'y entrer et de
le découvrir, de sec laisser séduire (ou
heurter) par le délire ou la subtilité
de sa coulcur. .

Il est asscz évident qu'un tablecau
de cette dimension ne peut entrer sur les
murs d'une résidence; par contre, il
serait intéressant de retrouver ccs
"orands formats' sur les cimaises
d'écoles sccondaires, d'édifices publics,
on aillenrs; il me semble aue 1'Etat
ou des organismes privés pnourraicent
acanérir des ¢rands formats, ou cn
commander spécifiauement A des artistes.

it T
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OQuclaques notes sur ma démarche,

-

J'en suis venu au "Colour Field Painting"
par ¢élimination du superflu. .Je me suis
apercu qu'avant tout, la coulcur m'intéres-
sait. :

! 2 o -

La couleur, par son énergic ct sa poésie,
provoque chez le spectateur une réaction par
interaction et dOV1cnt forme.

L'horizontal me permet de manipulcr et
d'orchestrer la coulcur comme bon me semble
et m'ouvre des champs illinités.

A priori, ce mode d'exnression semble trds
rationel; par contre, le choix de la premiére
couleur déterminera les couleurs suivantes.

Jusqu'd récemment, j'ai travaillé sur une
toile préparée traditionnellement; par la
suite, j'ai choisi de travaillet sur unc toile
non prépardée parce qu'clle recoit ainsi miecux
la couleur qui en imprégne les Ffibres. J'orches-
tre mes coulcurs sur la toile brute:; ce blanc
1égdrement jauni permet une quantité invraisen-

blable de vaxlatlonj

Ouand au tablcau lui-méme, le spectateur
peut le lirc.de gauche a droite, de bas en haut,
et vice et versa, sc perdre, s¢ laisser aller

la réveric, parce que cec talrleau ést une

]

A
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abstraction pure, qui n'emprunte ricn

d cc que nous connaissons, mais qui ouvre
la porte vers cet univers gigantesque
qutest la couleur.

&
Roland Pichet : 0
Décembre 1969. o
s
iR
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Maurice RAYMOND

"ViIe aoflit 1969', 1969
Acrylique sur toile, 72" x 122"

Prét de l1'artiste.

:

Depuis la Renaissance et jusqu'a un
passé asscz récent, le tableau évoquait un
- - - Y
espace tridimensionnel percu a travers la

¢ ' fictif ainsi représenté pouvait &tre monumental
¢ méme- dans les limites de dimensions cextérieurs
~ modestes.

g

“Suivant une évolution générale et dans la
“mesure ol le tableau n'cst plus cct espace
»&voqué mais objet pecint, la charge que lui
‘conférait le lieu pictural a du étre cxprimé
;autrement. C'est dans la dimension accrue

“du plan pictural que des pecintres ont, semble-
3;t il, trouvé le poids correspondant. o

> Par aillcurs, la dimension plus imposante
donnée au tablcau constituc une modification

qui cst plus que quantitative, clle a une

portéc qualitative. "Un métrec carvvé de vert

est infiniment plus vert qu'un centinmdtre cavreé™

27.
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fenétre de 1'cncadrement. La portion de 1l'cspace
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faisait vemarquer Gauguin. Ce n'est qu'un
aspect, entre autre. g

Le champ pictural qui est comparable
d ce qu'est le temps en musique, comme
cette dernidre, par les grands Formats
1'auteur beut espérer modeler 1'état
d'ame de 1'observateur, 1l'entrainer.

D'autre part, on aurait tord de ne
voir dans ces oeuvres que grandiloquence
ou exercices intellectuels faciles, i
cause des moyens Q1mples souvent cmplovés
alors qu'il peut s'agir de 1l'expression
lyrique d'un esprit tendu vers des vale curs
sensibles, émotives ou spirituelles.

Maurice Raymond A
Décembre 1969. ‘

28,
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Claude TOUSIGNANT

"OC[i‘(ll'lc - Optique'", 1969

Equimultiple d& équipolences équivalentes,
ct interchangcables.

Acrylique sur toile

Huit éléments de 24" x 132" chacun

Prét de l'nrtistq.

"Pourquoi faites-vous des grands tablcaux?"
(Indiquez d'un X la réponsc qui vous convient).
Publicitaire:

... Je les peins parce que je les aime.
.++-Je les aime parce que jeé les peins.

‘Psychanalytiqgc:

... Je peins a& la mcsure dec mon égo.
Prétcnticusc:

o vois grand.

¢ pense grand.
¢ suis un grand peintre.

—ds

+++ Parcec guc
sl PAYCE qUC
siaie JEATCENgLUE
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! Médicinale:

... Parce aue aux grands maux les grands
remédes. -

Proverbiales:

j ... Parce cu'un grand mien vaut micux
R que deux petits tu 1'auras.

' - ... Parce qu'aux dmes bien nées, la

; grandeur n'attend pas les hudgets
S des musées.

Lagiane mathématique:

... Parce que deux callons de rouge c'est
M nlus rouge qu'un gallon de roune.

& Parce que trois gallons ‘de rouge
c'est plus rouge aue deux gallons

de roucge.

Tendre:

... Parce que j'ai un erand cocur.

Gros bon sens:

... Parce que j'tanné d'faire dé pti
tablo. ‘

\

B Chantée:

-+.. Parce qu'un grand tablcau c'est hien
: difficile

' mais c'est bien plus beau

au'un petit tablcan.

Hou ! Hou!

SR Illu - EE E G I I B G S B O Em =
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Chantée: (suite)

. C'est pour micux vous éblouir mon enfant!

patriotique:

i .

Parce qu'on habite unc grande et helle
province.

L

Pratique:

... Parce au'on a un grand muséc avec des
grands murs,

*Avec 1'accent anglais:

.». Mes. tablcaux sont plus pectits que le
jardin de mon oncle;
mais ils sont plus grands que le chapeau
de mon neveu,

Claudc Tousignant
Déccmbre 1969.

31.






