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La suite des diptyques de Ciaude Tousignant,
présentée au Musée o'art contemporain, 8 lautomne
de {280, nous avait impressionnés par la force d'd-
vocation de sa gamme chromatique,

Ce pejntre gui depwis 1965, a rettaché son
oeuvre pictural & la forme crrcufa!m rao‘npranr comme

un arché noUs & 8 fes p Mités infinies
de son langage.

! pows est appary, dis lors, dimportance de faire
connaitre (élaboration de son travail puisque, pour une
rare fois, nous pouvions monrirer les  esquisses
préfiminaires dans lewr ordre d'exécution. Cette sédrie
de douze planches ilfustre un processus en méme
temps gu'eile nous rapproche de fa pratigue de co
peintre.

LOUISE LETOCHA
Directtice

fig 2

Claude Tausgnant
Luxe, caime ef valoptd, 1962

La comparaison & faguelle nous nous fivrons de-
vant las peuvres de Pexposition renvoit
aux propriétés particuliéres de la couleur. On sau

Claude Tousignant
§-78-102 1976
o 4 du catalogue

séries élaborées sur d'autres formes parfaites, rec-
tangles verticaux, arches pleins et carrés et, en paral-
féle, if développe e molif en cercles concentrigues.

depuis Chevrew que deux paints colorés rapp

lun de (‘autre peuvent créer une trofsiéme cowlsur
n'ayant elle de réalitd quoptigue. Les Impressionnis
tes ont appliqud cette loi. Tousignant remonte & /s
source et crée toutes les conditions pour qu'on puisse
vérifier par g méthade expérimentale la “relativitd” de
la couleur. Grossi des milliers de fols, fe point im
pressionniste acquier! dautres caractéristigues qui 8
lour tour influent sur fa couwleur et Slargissent d'autant
lexpérience de perception. Ainsi les diptyques de
Tousignant ensaignent que s qualité d'une couleur est
fanction de sa quantité et de sa position, sur la surface
et par rapport aux couwleurs qui 1a voisinent. Cette loi
proposée sans reldche & lexpérimentation par Tousi
gnant sous-tend une véritd moins didactique et plus
phitosophigue. qui dit quil o'y a pas didée de la
couleur et qu'il ny a gue des matiéres concrétes
colorées — et lisées. Cette
couleur n'existe que dans lacie de pe!ceprron, acte qui
se révéle encore une fois tre chez Tousignant le noyay
de l'oeuvre picturals,

La délimitation du champ

Tousignant a choisi de travailler § lintérieur du
plan, choix qu'il précise en gptant pour la géométrie,
ses fracés nets et ses formes simples — avec wne
préférence pour les carrés, les rectangles et les cercles,
fes formes “parfaites” au sens de (a2 Gestaltthearie,
parce que simples, réguliéres et symétriques. L'emploi
exclusif de formes parfaites permet de standardiser la
forme. qui n'est plus créée par lartiste mais citde, en
répétant le modéle parfait. A travers ca type da forme,
Tousignant a pu rédgler (et la terme signifie double-
ment: metire des régles of résoudrel le probiéme de la
forme pour aborder en face celui de la cowleur. La
forme n'est pas e{m:lmée mais, devenue ww can:-

Dans la i récente le motif de la cible est par-
tagé entre, d'une part, fg rile fonctionne! de répartiteur
de la couleur qu'l foualt dans Jes Accélérateurs
chromatiques et, d'autre part, la forme pure et simple
du cercle, vers .l’acrue.f.fe tendent Jes cerc.fes (& peine)
hordés de la d de /'

De fa duplication

Le diptyque de Tousignant contient deux cibles
de format identique qui sont autonomes dans l'espace
mais rapprochées tant par leur format gue par les har
monjes de couleur qu'elles partagent. La forme du dip
tygue r'est pas banale et efle génére des effets im-
[ortants,

La pei de Ti gui a louje did
agressivement abstraite, brise dans ces diptyques de
cibiles le dernier lien qui pouvait encore /a retenir & l'es-
pace unifié — siége de I'espace spécuwiaire, dans fe-
quel an peut se prajeter ef, avec nous, le monde qui
nous entoure. Ld ot on trouvait le point de fuite, if y a
maintenant un vide, soit /e mur de la pidce ol est ac-

Présentation

Le peintre Claude Tousignant a exposd auw Musde
o’art conmmparam & lautomne 80 une série de douze
dipt g 4 faqueile if iflait alors depuis deux ans.
i s'gissait de tabfeaux circulaires de trés grandes
dimensions (203 ¢m de diamétre) peints 4 (acryligue
sur toile. Leur forme rappelait celle de la cible ot is
Staient groupes par paire. Le peintre avait dabord
réalisé ces a’rpfyquss sur pap:er sous farme desquis
sas Colles-ci ient Irés préc les couleurs,
& composition &f fa position relative des cibies dans e
diptyque. La p!esenm axposition réunit la aene Prm’Pre,
jamais montrée des
des douze d:p:yq'ues 1978 FS‘SO

Cette série de Tousignant est importante 8 plus
d'un paint de vue et d'abord en regard de la démarche
gue le peintre poursuit depuis 25 ans maintenant. Tout
en résumant les lignes de force gui ont caractérisd
Faguvre du peintre depuis 1956, la série des diptyques
1978.1980 parte & son maximum fa tension qui a tou-
fours existé entre, d'une part. 'attraction qu'exercent,
de fagon conjuguée, le motif simple et dynamigue (ici
fa cible) et la couleur (traftde ici en harmoniel et
d'autre part, fa drswnce qu’ “impose Mabstraction pure et

“fraide” gue pratigue T C'est cette démarch
trés singuliére et l'aboutissement que suggére cette
nouvelle série que nous nous sommes attachds a
déerire dans le texte "Tousignant! la couleur incluse™

La lagique implacable qui relie tous les éléments
de l'oeuvre est traversée, dans fa série sxposée, par
une autre logigue gui opdre dans le temps ef gui est
plus narative que géométrique ou arithmétique, En ef-
fet. en méme temps que le peintre “calcule”’ et mesure,
il élabare aussi une suite gui raconte, trés simplement,
une histoire — encore & purement fictive et abs-
rra.frc—de fa cou.’wr. Les dimensions relativemant

espace d'exposition et donc de permetire au spec-
tateur denvisager a la fois les osuvres isolées et la
série entidre teile gue congue par Tousignant. If faut
aussi souligner que [lordre des oeuvres dans e
catalogue reproduit celui dans lequel efles ant étdé
réalisées. Ainsi reconstituée devant nous, la série das
douze esquisses permet de voir se modifier, aw fil du
temps, P'attitude du peintre vis-a-vis du motdf (if passe
par axemple d'une cible 3 trois zones & une cible & deux
zones! et vis-d-wis de la gamme chromatigue qu'il
choisit, La cowleur, théme central de l'oeuvre pias-
ticienne, prend ioi une dimension “vécue”, parce gu'sl-
le partage plus exp.fru!smsnt le védeu du peintre, du
moins sa di o fe, celle-ci se dbroul
50US AOS youx d mesure que fa sérig prend forme avec
585 séguences qui, une & une, souvrent el se fermant,

Parce qu'll s'agit d'esquisses, dinstruments de
travail. on trouvera dgalement dens cette série ce que
losyvre plasticienne nous & presque towjours cachd:
instrumentalité” de l'scte de peindre, qui est dé-
vailée ici dans des dégoulinades (8 noter que le peintre
les dans des écl; . dans {orien-
tation — perceptible — du geste, dans Nimpulsivité fou
la ralantissement) du trait.. Autant de détais qui nous
informent du traved du peintre. que nous devinons en

regardant les acryligues sur toide du peintre mais qui

rnous est confirmd fel. Les hdsitations, les impatiences,
las retours en arriére, de méme que les actes raturés ou
effacés contribuent tous & rendre visible dans cette
oewvre le fravail du temps.

En voyant défifer ainsi devant nous les choix et
les décisions de Tousignant. an seisira peut-tre misux
ce qui les motive et la dialectique 3 laguelle iis partici-
pent. Sans diminuer limpact, trés grand, des osuvres
prisas de fagon isolée, le fait qul s'agisse d'une série
ajoute & ('ensemble des douze geuvres de Tousignant
une dimensicn quasi filmigue et celle-cf fascine par 'é-
du temps (passél qu'elle réintroduit dans une

des alent cet ge —
dont naus privaient les grands diptyques en acryligue
sur toile — de réunir toutes les osuvres dans un mime

traignante . le diptyque de cibles,

La couleur multiple

Depuis les cibles des années soixante, fa couleur
est (instabilité méme: t elle se madifie et
elie maodifie son envirornement. La nouvelle palette de
Tousignant faverise encore p.fus cette instabilité parce
gu'elle ast o g

de indétenminées dont
an repére, 3 vue doeil su moins deux ou frols com-
posantes, Les gris-blew, les brun-rouge. les bleu-gris de
.fex,oosmon sant d@s couleurs-gammes, des couleurs
les. Elles i ] soil vers un lerme,
soit vers lautre, soit vers o troisiéme, au gré de feur
environnement et de leur position dans fe cercie. D'ad
Fimpossibilité de décider avec certitude i une couleur
se répéte — -’a réalité o,afrque Pr la réalité pigmentaire
ne 58 i pas ement. Dans la gamire
chaisie par T o ne retrouve plus les contl
tes marguds gul favarisait auparavant. Les couleurs
s'enchainent avec harmonie, ce qui n'exclut pas
toutefais 'apparition dune couleur étrangere 3 {har-
manie et qui lui apportera du refief.

Sou.s Faction de la cnu{er.’r fes cibles & trais 7ones

croché le diptyque au centra de l'eeuvre nous
ert dehors de 'osuvee. La vision instantanée mise de
Lavant par le systéme de la perspective céde le pas Joi
3 une vision comparative, 8 cheval sur deux éléments
et ralentie par conségquent.

L'espace saisi en un seul coup d'oeil a déja fait
Pobjet d’assauts rdpdtds de la part d'artistes ameéricaing
cantemparains. Par exemple, Kenneth Noland invente
le tableau & 'horizantale. tout en longueur tandis gue
Carl Andre jntroduit la sculpture interminable, a perte
de vue. quiil est impossible de tout voir en méme
temps. La bipartition, surfeut autour d'un axe vertical,
e_\r rarg toutefois chez les artistes de [l'abstraction

tante, efle est r trali: La

igue: seuls fes artistes du “minimal e’ ne

neutralise aussi laspect maaue! Bt | e travail
de Tousignant, occulté par Muniformitd des surfaces et
la rdgularité des contours.

Les formes geomémques chaisies par ]"ous.l

i pas de Itiplier ou de diviser par deux. La
bipartition parfaite, telle celle qui apparait dans un dip-
tyque de Tousignant, n'est pas un principe de com
paosition mais un principe de divorce, elfe est comme
une image qw n aurdr! pas 816 intégrée ou camme une

grant, et tout particuliérement les cercles
gues de cette exposition, ont une présence trés forte.
La cibie est un ensemble dynamigue en soi, avant
méme gue le peintre n'intervienne. Chague couleur
ajoutée doil obligatoirement composer avec certaings
caractéristigues du cercle, en particulier sa force
centrifuge et sa force cenmpere — forces qui sexprr-

tiird qui refi it de fi
deux rmages

Les diptyques de Tousignant résistent au regard
qui tente de les fondre en une forme et résistent d'au-
tant p.l'us gue chague forme est parfaite et compiéte en
e.f.’e JPJEHIB. Chagque mb.’e exerce individuellement une

ment d'ailleurs dans (‘axe méme des cercles
ques, en tournant autour du centre. L'autonomie de la
cible est encore plus grande lorsqu'elle n'est pas seule-
ment inscrite sur une surface mals gu'elle détermine le
farmat de l'objet: de simple concept, 'autonomie de la
forme devient alors un fait ebjectif, en trois dimensions,
quasi une sculpture.

Tousignant réalise depufs guelgues anndes des

de I o ou de i Juxta-
posdes .fes deux cibles, irap autonomes, semblent exer-
cer une dynamique de la répuision. qui les ferait aller
& la dérive, chacune de leur cité. Rien toutefois r'est
encare décidé 8 ce niveau-ci. strictement formel. Tout
mouvement inscrit sur fa surface doit composer avec 1a
rialitd chromatigue du diptyque. La cowleur a le dernier
mot,; elle ast la marge du peintre qui. par elle, diversifie
au maximum une forme donnée et méme la plus con

de T prises  séparément, o Vim-
o jan de i ou de s ‘Btendre, selon que la
force i o i est soulignée ou

amaindrie. Cette illusion est grandement rcmpun'sée
par la proximité de autre cibie gui agit comme référent
stable. Chramatiguement, les deux cibies sont toujours
différentes, les accents d'une cible répétant rarement
les accents de sa voisine. Une petite madification dans
s re.namtr.un des couleurs d'une cible suffit pour la

Par ple, 1a cible de gauche
dans le diptyque 7-‘?9-102 reprend d peu prés les
mémes couleurs que la cible de droite mais les deux ne
s'en ressemblent pas pour autant.

La transition d'une cible 8 Pautre s'opére trés dif
féremment dans {a série des cibles & deux Zones, tibles
gu'on pourralt mieux ddcrire comme des “cercies
bordés™ La couleur, si on fa compare & celle des cibles
d trofs zones, est joi besucoup plus complexe et
profonde, résuitat d'un plus grand nombre de mélanges
de coulewrs. La présence ciite & cdte de deux cibles
ainsi constitudes n'établil pas de contraste chogquant
parce que toules les couleurs de la série partagent une
certaine familiarité: elies sont toutes aussi éloignées
Yune que lautre des cowleurs primaires et eiles sont
toutes gussi “composées”. Dans ces mb.l’s: a deux
zones il n'est plus ile de
les différences d'une cible & lautre comme les cibles d
trois zones e permettaient. Les cibiss & deux mnFs op-
posent ou plent plus franch deux
la couleur de gauche et la couleur de droite. La o‘a
férence”, théme central de toute la production des ci-
bles, devient ioi plus irréductible. Elle n'a pas besain de

pour s'exprimer. Elfe est, si Cet es-
pace aussi harmonisé que contrasté rappelle ceriains
BSPACES brpar[ffes de 1956-1957 (voir fig. 1/ qw of-
frafent un de mauve et un

oveuvre gui semblait y dehapper.
F.G.

d'dquilibre, dans une planéité parfaite.

Les figures de lexposition

La perfection des figures (toujours au sens de s
Gestalttheorie] s'observe jusque dans la constitution
de l'exposition ' la sdrie exposée est en tant que série,
simple, réguliére et symétrique. Elle est simple et
réguliére & cause des douze ensembles de méme for-
mat qui la . Elle est symétrique parce qu'elle
comprend douze dléments répariis en deux séquences.
une premisre séguence de six diptyques 3 trois zones
et une seconds de six diptyques & deux zones. La
symétrie se poursuit au-deld: le no 6, dernier diptyque
de lg premiére séquence répond au no 12, dernier dip-
tygque de la seconde séguence. Chacun de ces deux
diptyques livre la version gris et nofr, simplifiée et
démanstrative, de la séquence qu'il cldt.

Line attention plus prolongée révélerait sirement
dans le temps et dans .f'espace de l'exposition, d'aulres
figures logit damdirigues ou arithméti e
débordament u’u logique fait mieux apparaitre son ar-
bitraire et avec lul, Varbitraire qui guide tous les choix,
celui des formes parfaites, celui des cibles, celul de tel-
e couleur ou de telle autre.. autant de choix gu'd faut
reconnaitre comme tels et qui renveient 3 un individu
&t @ son histoire picturale personnelle. Une histoire am-
b.lrreuse, dans laguelle sont appropriées les formes

tit les plus . La figure du peintre
domine tautes fes autres.

FRANCE GASCON
Conservatrice
Responsable adiointe aux
expositions itinérantes

1. Do tmete waf i cho cuiwloge par § Foccasion de Vesporiton Clauds T
anant: Dipevoues 187 8- 190, Musis dart coon 580,

fig. 3
Claude Tausignant
Acedidrateur cAromatique 48, 1967

Tousignant: la couleur incluse’

Le dessein plasticien

Les Piasticiens furent les premiers, ici. 4 supy
une lagique interne & (oewvre d'amt et 8 chercher & ia
rendre explicite. La notion de plan repcmdaat Aresgue

/s 3 leurs Le plan la forme
bidimensionnells du support el s’y afustait parfaite-
ment. Plus foin, i on choisissait de ne voir dans Je
tableaw qu'un plan et gu'un sewl et qu'an le couvralt en
conséquence, on arrivait & obstruer fa fenétre

non pas un coup d'oeil savant mais un  coup o oeil
prolongé.

Forcer le regard

I n'est pas évident gque les oewvres dart
engagent le spectateur dans un acte de percaplion un
tant soit peu attentive. Le “toup d'oeil profongd” est
peut-Sire méme la chose la plus difficile 4 exiger de la
part du spectateur, surtout devant un objet qui reparte
sans cesse fe moment ad i va signifier. En effet. une
oeuvre ghstrajte est une chose inhabituelle et sus-
pecfe dans une sociétd uu fa valeur des sigres est

illusionniste et d faire échec 3 la repré de l'es-
pace naturef wune référence externe dont les Plas-
ficiens 13l i iv 'aeuvre pi

Le pian simpose de fagon dramatique dans les
tableaux des gnnées T856-1857 qui ne laissent plus
voir qu'une oppasition radicale entre deux ou guelques
plans fvair fig. 1). Dans les anndes soixante, les dé-
coupages systématiques de lz surface. en cercles con-
ceniriques cher Tousignant et en bandes paraliéles
chez Molinari {vair fig. 3/, constituent des points de
repére extrémement vigoureux de l'unité et de la fron-
talité du plan du tableau,

Parce gue le plan et la plandité, ces deux thémes
majeurs de 'art absirait, furent vicus fof sur un mode
radical et svstematrque on a sauvent cru, bien ] tort

de feur R un &t
ou la valeur de ces signes est inversement praportion-
nelle au temps quil faul pour les consommer,

Cisude Tousignant a incité ce regard prolongé en

de 1 jon aux surfaces colordes de ses

OEUVIES depws 18983, las divisions intérieures se sont

rardfides ef les grandes plages de cowleuwr uniforme

ainsi libérées ont invité plus expressément d g

contemplation, beavcoup plus que les minces bandes
dynamigues des Accélérateurs chromatigues (fig. 3/

il y 8 aussi d'autres moyens qui peuvent Sire mis
en oeuvre dans le but de captiver le regard. Un de
ceuX-ci CONSISte & tenter de matire en jeu fa “véritd” fou
Jla “faussetd”) de la percaption et il tire son efficacité du
fa-fr qu'il est difficile d'absndonner ce type de ques-

que la peint Stait fa atio
d'une théorie et ne s'adressait qu'd Fhistoire de .fa
pernture — histaire qu ‘efie voulait prer‘rprte( ! 3

sans  auparavant lavoir élucidé  Tel
Fi um’.’se par Tausxgnan! le procédé est le suivant!

Tousig. gine une “situation visuelle”, une con

tdans fa modermité La dulangag
pictural avancé par les Plasticiens, lefalt qu'ilsoit si
manifestement en ruplure avec le langage gui avait
cours, a manopo{rsé Ioure fauenrran el d ée.h.nse e

caracrere il des p
. g sLm! fe avant tout a iex-

o"élé, gui lafsse supposer gquelgue
szss' (une ffusion, un ordre caché, une répétition) qui
demande 4 Btre vérifidé par un examen plus attentif,
Dans la série des formes carrées déduites du carré
réalisée avant celle des cibies (voir fig. 2), Vimage d'un
carré sur un fond simpose d'abord, pour Etre ensuite

.nerrence ible et immédiate de fa

Les surfaces decoupeps réguiiérament en bandes et en
cercles, confor au plan, de révéler
e dy indpuisable de la chromati-
gue trés raffinée quils enchissent La mise en valour
du plan n'est pas recherchée pour elis-méme mais
parce gu'elle constitue la pierre anguisire d'ur langage
purement visuel et absirait dans fes limites duquel les
Plasticiens entendent oceuvrer, La peinfure plas-
ticienne est donc un espace de communication: elle
privilégle 'axe peintre-osuvre-spectateur et elle éwite ie
plus ible les rdl jaurs, telle (Thistoie de
la peinture {efle est un métalangage sans Pafficher] et
Phisteire du mande (fa dimension fconigue). Elle irans
cende les signes sociaux en s'arrétant sur des farmes
qui ne ressemblent 3 rien parce qu'elles ressemblent 3
tout, tel e cercle et les autres figures gdomditigues
simples. Les formes sélectionndes font appel & une ex-
périence de perception autonome et immédiste qui
court-circuite tous les référents, c'est-d-dire tous les
dldments physiguement absents au mamﬁnf de la
perception de losuvre. Celte pe avant

reconvertie en une simple juxtaposition de formes &
l'intérieur d'un cadre, ce qui constitue une lecon vécueg
de plandité Dans les cibles des années soixanie (voir
fig. 3/ la présence de certaines couleurs, répétées sur
la surface ef le mangue de désordre laissent tous deux
supposer {a présence d'un ordre complexe d'alternance
des couleurs, ordre qu'un oel nguisfieur et patient
psur amvsr i déceler. Dans la série pres&mee dans
la g jon se pose & savair
5i telle couleur Ps! répétée ou non & intérieur d'un dip
tyque. Etant danné la subtilité des nuances la question
se pose trés souvent et elfe peut retenir I'atiention in-
définiment car il est trés difficile o'y répondre forsqu'an
est face au tableaw, dans une saile d'exposition, sans
autre moyen d'évaluation que sa perception visuele
La réponse aux questions soulevées par ces “motifs”
instables importe mais moins peut-éire que le fait de
linterrogation fui-méme. Car, méme résolue, 'am-
biguité n'en demeure pas moins dans limage, comme
une constituante réelle. Le peintre utilise délibérément
.fambrgmrs Elle donne & voir, oriente la perception et

tout une certaine dispanibilité de fa part du spectateur.
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Liste des oeuvres

1. 1-7B-102, 1978, Acrylique sur papier; 68 x 101,56 cm.
2 2-78-102, 1978, Acryhigue sur pepier. B x 1015 cm
3. 3-78-102.1978 Acryliqua sur papier; 68 x 101.5 cm.
4, B-TB-102, 1978 Acrylique sur papiers; 66 x 1016 em.
5. B.7B-102, 1978 Acrylique sur papies; 66 x 101.5 cm.
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7-78-102. 1378 Acryliqus sur papiar: 68 x 101.5 am,
3-78-102, 1879. Acrylique sur papier; 66 x 152 cm.
4-78-102, 1978, Acrylique sur papier; 66 x 162 em.

. 5.79.102, 1979, Acrylique sur papier; 56 x 162 cm.
10, B-79-102, 1979, Acryligua sur papier; 68 x 152 am.
19, 7-78-102, 1978, Acrylique sur papiern B8 x 152 am.
12, 1.80-102, 1980 Acrylique sur papier; B8 ¥ 152 am.
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